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Bellincioni,  Gemma,  113.  305. 
Bellini,  Vincenzo,  211. 
Bellwidt,  Clara,  317. 
Benda,  Franz,  285. 
Bendix,  Dagmar,  122. 
Bengell,  Else,  248.  310. 
Benser-Bruhn,  Greta,  110. 
Bentley,  Gottfried,  277. 
Benzinger,  Adolf,  127. 
Berard,  Helene,  110. 
Berber,  Felix,  240.  316.  317. 
Berg,  Sofie,  305. 
Berg-Boulin,  Berthe,  183. 
Berger,  Franz,  316. 
Berger,  Wilhelm,  184. 
Berglinger,  Joseph,  67. 
Bergmann,  G.,  170. 
Bering,  Christian,  171. 
Berlin,  Vina,  110. 
Berlioz,    Hector,    14.    86.    108. 

113.  121.   126.  177.  100.212. 

251.  312.  313.  314.  315.  316. 

380.  383. 
Berndde  (Librettist)  300. 
Bemheimer,  Gaston,  318. 
Berr,  Jos«,  383. 
Besl,  Carl,  188. 
Bessel  &  Co.  35. 
Besselaar,  J.  H.,  310. 


Besser-Freytag,  Otto,  381. 
Beutel,  Cari,  183. 
Biarent,  A.,  247. 
Bieler,  August,  247. 
Bilse,  Benjamin,  124. 
V.  Binzer,  Erika,  187. 
Bird,  William,  208. 
Birnbaum,  Alexander,  186. 
Birrenkoven,  Franz,  305. 
Birrenkoven,  Willi,  307. 
Bischof,  Fritz,  308. 
Bischoff,  Johannes,  170. 
Bizet,  Georges,  231.  248. 
Black,  Andrew,  125. 
Bläser  -  Kammermusikvereini- 
gung, Mainzer,  248. 
Blech,  Leo,  108.  188.  310. 
Bleichmann,  J.,  37. 
Bleyle,  Karl,  127. 
Blockx,  Jan,  246.  381. 
Bloomfield-Zeisler,  Fannie,  254. 
BlumenfSeld,   Felix,    35.  53.  60. 

122.  310. 
Bobeil,  Heinrich,  380. 
BOcklin,  Arnold,  120. 
Bodanzky,  Arthur,  244. 
Bo€llmann,  L6on,  380. 
Boer,  M.,  310. 

Boehe,  Ernst,  100. 253.  315. 316. 
Boehm   van    Endert,    Elisabeth, 

306. 
BOhner,  Ludwig,  81. 
Boehringer-  Saalburg  (Sängerin) 

308. 
Boito,  Arrigo,  177.  102. 
Bolle,  J.  M.,  381. 
Bolska,  Adele,  126. 
Bolte,  Johannes,  370.  371. 
de  Bom,  Joris,  370. 
Bommer,  Martha,  305. 
Bonci,  Alessandro,  181.  308. 
Boni  (Sängerin)  178. 
Boenisch,  Hedwig,  185. 
v.  BöOke,  R.,  255. 
Bopp-Glaser,  Auguste,  113.  255. 
Börne,  Ludwig,  107. 
Bömer,  Hedwig,  101. 
Borodin,  Alexander,  15.  16.  18. 

10.  20.  27.  32.  34.  48.  40.  50. 

51.  52.  53.  55.  61.  85.  87.  07. 

08.  00.    125.    186.    180.  251. 

316. 
BOrresen,  Hakon,  122. 
Borschke,  Adolph,  125. 
V.  Bortkiewicz,  Sergei,  110. 
Boruttau,  A.  J.,  100. 
van   Bos,  Coenraad,    118.    123. 

183. 
Bosetti,  Hermine,  101.  308.  377. 
Bossi,    Enrico,    110.    121.    100. 

308.  315.  316.  380. 
Bossi,  Renzo,  315. 
BOswillwald  (Pianist)  127. 
Bosworth  &  Co.  61. 


Bourgault-Ducoudray,  C.  A.,  38 1 . 

Bowen,  York,  124. 

Boyer,  Marie,  251. 

Brahms,  Johannes,    27.  30.  36. 

30.  61.    114.    115.    116.  117. 

110.   121.  122.  123.  124.  125. 

126.  128  (Bild).  148.  183.  185. 

186.  187.  188.  180.  100.  228  AT 

(B.  im  Briefwechsel  mit  dem 

Ehepaar  Herzogenberg).  236. 

247.  248.  240.  250.  251.  252. 

254.  255.  206.  300.  310.  311. 

312.  313.  314.  315.  316.  318.. 

310.  370.  380.  381.  382.  383. 
Brahy  (Dirigent)  316. 
Brandenberger,  Ernst,  305. 
Brandes,   Margarete,    112.  310. 

378. 
BrandukofT  125. 
Braun,  Carl,  377. 
Braun,  G.,  250. 
Braunstingl,  Mizzi,  308. 
Brecher,  Gustav,  110.  307. 
Breest  183. 
V.  Breitenbauch  285. 
Breitenfeld,  Richard,  244.  252. 
Breitkopf  &   Härtel    101.    171. 

217.226.234.266.  284.  311. 
Brendel,  Franz,  200. 
V.  Brennerberg,  Irene,  183. 
Brentano,  Bettina,  235. 
Brentano,  Clemens,  67. 
Bressler-Gianoli  (Sängerin)  181. 
Bret,  Gustave,  318. 
Brettschneider  (Pianistin)  187. 
Briesemeister,Otto,  180. 305.377. 
Brinkmann,  Rudolf,  305.  307. 
Brodersen,  Friedrich,  308. 
Bror-Beckmann  188. 
Brozel,  Philipp,  245. 
Bruce  (Cellist)  116. 
Bruch,  Max,  116.  120.  151.  186. 

188.  180.  233.311.  316.317. 

371.  382. 
Brück,  Boris,  250. 
Brückner,  Anton,  122.  186.  231. 

232.  250.  252.  255.  310.  313. 

314.  315.  317.  381.  383. 
V.  Brahl,  Graf,  285. 
Brüll,  Ignaz,  110.  245. 
Bruneau,  Alfred,  12. 58. 181. 182. 
Brunotd  (Pianist)  318. 
BQchel,  Hermann,  177. 
Bflchele  (Organist)  251. 
Buers,  Willy,  108. 
Buflr-Giessen,  Hans,    120.    180. 

184.  248. 
BuflTardin  (Flötist)  277.  280. 282. 
Buhlig,  Richard,  316. 
Bahlmann,  Karl,  122. 
Buisson,  Marie,  187.  382. 
Bull,  John,  208. 
BuUiömoz,  M.,  314. 
v.Bfllow^Hans,  146.147.148.236. 
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V.  Baiow,  Marie,  146.  150. 
Bulytschew  (Dirigent)  253. 
Bflrde-Ney,  Jenny,  156. 
Burgstaller,  Alois,  112.  181. 
Burk-Berger,  Maiie,  308. 
Barkner,  Richard,  103. 
Burraeister,  Friedrich,  106.  200. 
Burraeister,  Frau,  196. 
Burraeister-Lyser,  Frau,  201. 
Burmester,  Willy,  119.  122. 124. 

127.  186.  187.  188.  248.  251. 

315.  317. 
Burney,  Charles,  282. 
Burrel,  Mary,  103. 
Burrian,    Karl,    109.   112.   181. 

306.  313.  325. 380.  384  (Bild). 
BQrstinghaus,  Ernst,  245. 
Busoni,  Ferruccio,  1 19.  120.  149. 

150.  183.  186.  187.  317. 
Bussius,  Minnie,  315. 
Buths,Juliu8,  120.  171.232.313. 
BQttner,    Max,    245.   246.   250. 

305.  311. 
Buxbaura,  Friedrieb,  384. 
Buysson,  Jean,  308. 
Byron,  Lord,  213. 
Cabisius,  Arno,  111. 
Cabisius-Kreuzer,  Frau,  111. 
Cahier,  Mme.  Charles,  313. 
Cahn-Poft  314. 
Cahnbley,  £.,  381. 
Cahnbley- Hinken,    Tilly,    188. 

248.  315.  380.  381. 
Cain,  Henri,  309. 
Caldara,  Antonio,  115.  120. 
Calv6,  Emma,  181.  308.  309. 
Campagnola  (Sänger)  186. 
Campanari,  Leandro,  254. 
Campe  197.  208.  209. 
Caponsacchi  -J eisler,  Margarete, 

119.  186. 
Carbone,  Carmela,  118. 
Carbone,  Grazia,   118. 
Carissirai,  Giacomo,  379. 
Carlen,  Friedrich,  187.  310. 
Carr6,  Michel,  110. 
Carreno,  Teresa,  117.  122.  124. 

187.  383. 
del  Carril,  Hugo,  119. 
Caruso,  Enrico,  112.   181.  308. 

309. 
Casals,  Pablo,  120.  121.  124. 
Casanly,  Nicolai,  54. 
Catoire,  Georg,  27.  28.  37.  39. 
Cavalieri,  Lina,  112.  113. 
Cavos,  Catterino,  4. 
Cemikoff,   Wladimir,    188.   189. 

247. 
Certani,  Alessandro,  117. 
Cbabrier,  Emanuel,  316. 
Chadwick,  George,  312. 
Chaigneau,  Marguerite,  382. 
Chaigneau,  Susanne,  382. 
Chaigneau,  Therftse,  382. 


Chaigneau-Trio  382. 
Chailley-Quanett  318. 
Chamberiain,  H.  St,   101.  102. 

103.  104. 
Chariier,  Theo,  316. 
Charpentier,  Gusuve,  180.  181. 

186.  305. 
Chartres,  Vivien,  124.  315. 
V.  Chavanne,   Irene,    120.   325. 

384  (Bild). 
Cheridjian  -  Charrey    (Pianistin) 

186. 
Cherubini,  Luigi,  77.  114.  186. 

311.  382. 
Chessin,  Alexander,  126. 
Chevillard,    Camille,    56.    180. 

317.  318. 
Chmel,  L.  R.,  180. 
Chop-GrOnevelt,  Celestine,  317. 
Chopin,  Fr6d6ric  57.  117.  118. 

119.  123.  190.238.313.316. 

319.  380.  381.  382. 
Choral  -  Society     (Philadelphia) 

254. 
Christiane     Eberhardine,     Kur- 

fflrstin,  286. 
Chrysander,  Friedrich,  233.  236. 

248.  267.  275. 
Cionca,  Aurelia,  119. 
Claar,  Hans,  308. 
Glasen,  Willy,  122.  317. 
Clewing  (Singer)  127. 
Coates,  John,  180.  252. 
Coini  (Singerin)  305. 
Colli  (Singer)  113. 
Collin,  Emmy,  184. 
V.  Collin,  H.  J.,  73. 
Colonne,     £douard,     127.    182. 

189. 
Connell,  Horatio,  184. 
Conried,    Heinrich,     112.    181. 

254.  308.  309.  380. 
Contessa,  K.  W.,  79. 
Conti,  Francesco,  273.  274.  279. 

286. 
Conus,  Georg,  27. 
Converse,  Prof.,  126. 
Coquard,  Arthur,  318. 
Corbach  (Cellist)  315. 
Corelli,  Arcangelo,  186.  318. 
Cornelius,  Peter,  110.  113.  122. 

246.  251.  310.  316.  384. 
Cortolezis,  Fritz,  311. 
Corvinus,  Lorenz,  113.  127. 
Cossart,  Leland,  191. 
Couperin,    FranQois,    123.    186. 

318. 
Courvoisier,  Walter,  253.   316. 

323.  384  (Bild). 
Gramer,  Anna,  184. 
Crickboom,  Mathieu,   119.  316. 
Croce,  Giovanni,  252. 
Cronberger,  Wilhelm,  178. 
de  la  Cniz-FrOlich,  Luis,  310. 


Cui,  C6sar,  11.  13.  19.  20.  32. 

33.  37.  49.   52.   61.  90.   03. 

94.  95.  97.  99.  143.  186. 
Cukier,  Jadwiga,  118. 
Culp,  Julia,  312.  318.  310.  381. 
Dahn,  Felix,  182. 
Dalcroze-Faliero,  Nina,  186. 
Dalmores,  Charles,  181. 
Dalnoki,  Benjamin,   169. 
Damen-Streichquartett,    Pariser, 

190. 
Damen  •  Vokalquartett ,   Berliner, 

184. 
Damen  -Vokalquartett,  Leipziger, 

248. 
Damrosch,  Walter,  380. 
Dane-Valenti,  Nora,  125. 
Daniel,  Salvador,  222. 
Danilow,  Krischa,  63. 
Dannreuther,  E.,  148. 
Dante  295. 
Dargomyshsky,    Alexander,    3  fr 

(Die  Oper  in  Russland).    13. 

14.    18.  49.  50.   54.  86.   87. 

90.  92.  93.  125.  131. 
David,  Filicien,  124. 
Davidow,  Alexei,  35. 
Davidow,  Karl,  35.  36.  38.  39. 
Davies,  Teify,  184. 
Davison,  James,  102. 
Davisson,  Walther,  121.  381. 
Dawson  (Melbourne)  125. 
Dawydow,  W.,  21. 
Debogis-Bohy  (Singerin)  1 86. 1 89. 
Debroux,  Joseph,  318. 
Debussy,  Claude,  120.  124.  178. 

181.  180.  190.  244  („Pelleas 

und  Milisande*,  erste  deutsche 

Aufführung  in  Frankfürt  a.  M.). 

310.  379.  382. 
Dechert,  Hugo,  116.  311. 
Decker,  Jacob,  379. 
Degner  191. 

Dehelley  (Pianistin)  126. 
Dehmel,  Richard,  353. 
Dehn,  Siegfried,  5.  6. 
Deischa  -  Sionitskaja     (Singerin) 

253. 
Delvoye  (Singer)  309. 
Demuth,  Leopold,  378. 
Denner,  Balthasar,  288.  320. 
Denys,  Thomas,  310. 
Deplany  (Singer)  186. 
Deppe,  Ludwig,  311. 
Dereani,  Beate,  306. 
Dessau,  Bernhard,  116. 
Dessau-Quartett  116. 
Dessoir,  Susanne,  116.  186. 
Destinn,  Emmy,  109.  188. 
Deutsch  de  la  Meurthe  318. 
Deutsche   Vereinigung    fflr   alte 

Musik  126. 
Deville,  Alice,  186. 
Devrite  (Singer)  309. 


IV 
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Diamtnt,  Bernard,  319. 
Dickenson,  Mary,  122. 
Dierich,  Carl,  115. 
Dierich  (Violinist)  124. 
Diestel,  Meta,  186.  255. 
Dietel,  Melanie,  120. 
Dietrich,  Fritz,  314. 
Dietrich  -  Kirchdorffer,     Felicia, 

116. 
Dietz,  Johanna,  191. 
Dilimann,  Alexander,  317. 
Dippel,  Andreas,  181. 
V.  Dittersdorf,  Karl,  80.  1 13.  124. 
Doebber,  Johannes,  179. 
V.  Dohn&nyi,   Ernst,    184.    190. 

311.  312.  319. 
Dohrn,  Georg,  184. 
Doles,  Joh.  Fr.,  205. 
Dolores,  Antonia,  118.  125.  189. 
Doenges,  Paula,  180.  307. 
Donizetti,  Gaetano,  246.  308. 
Doepper-Fischer,  Karoline,  248. 
Doppler,  Arpad,  255. 
Dom,  Heinrich,  215. 
Dorr6,  Thea,  308. 
DOrwald,  Wilhelm,  306. 
Draeseke,  Felix,  151.  380. 
Dresden-Dhond^  Jacoba,  310. 
van  Dresser  (Singerin)  306. 
Drewett,  Norah,  184.  189. 
Dreyschock,  Alexander,  212. 213. 
Drill-Orridge,  Anna,  319. 
Droescher,  Georg,  168. 
V.  Droste-Hfllshoff,  Annette,  361. 
Droucker,  Sandra,  255. 
Du  Bois-Reymond,  Emil,   291. 

292. 
Dufranne  (Singer)  309. 
Dukas,  Paul,  127.  181. 
Dulong,  Henri,  311. 
Dulong,  Magda,  311. 
Dumas,  Alexandre  (Perö),  94. 
Dumas,  Louis,  318. 
Duncan,  Isadora,  381. 
Dupont,  Gabriel,  382. 
Dupuis,  Sylvain,  119.  179. 
Durant  (Dirigent)  316. 
Dutour,  S.,  132. 
DvoHk,  Anton,    115.  116.  118. 

126.  190.  254.  381.  382. 
DvoHk,  M.,  281. 
Eames,  Emma,  181. 
Eckardt,  Magdalena,  189. 
Ederer  (Pianist)  110. 
Edger,  Louis,  119. 
Edward,  König,  111. 
Egidi,  Arthur,  119. 
Ehrenberg,  Carl,  310.  324.  384 

(Bild). 
Eichler,  Hanns,  181. 
Eilers,  Franz,  310. 
Eitner,  Robert,  274.  283.  284. 
Elb,  Margarete,  111. 
Eidering,  Bram,  122.  381. 


van  Eldik,  P.  M.J.,  319. 
Elgar,   Edward,    124.   186.  316. 

317. 
Elisabeth,  Königin  von  England, 

298. 
Ellinger,  Georg,  67.  80. 
Ellis,  W.  Ashton,  101.  102. 
Elman,  Mischa,   121.  188.  191. 

252. 
Elvins  (Pianist)  125. 
Elvyn,  Myrtle,  118. 
vom  Ende,  H.,  68. 
Engel  (Singer)  190. 
Engelen-Seving,  Fr.,  305. 
Epp,  A.,  318. 
ErdOdy,  Grifln,  235. 
Erichsen,  Asta,  182. 
Erlanger,  Camille,  318. 
Erler,  Hermann,  208. 
Erler,  Klara,  115.  118. 
Erler-Schnaudt  (Singerin)  310. 
Eschke,  Max,  183. 
Espenhahn,  Fritz,  116. 
Esser,  Heinrich,  187. 
Ettinger,  Rose,  187. 
Eussert,  Margarethe,  189. 
Ewald,  V.,  35.  36. 
van  Eweyk,  Arthur,  187.312.317. 
van  Eyken,  Heinrich,  324.  384 

(Bild). 
Fabry,  Elisabeth,  305. 
Faisst,  Clara,  127. 
Faisst,  Immanuel,  255. 
Falk-Mehlig,  Anna,  246. 
Falkenhagen,  Adam,  284. 
Farrar,  Geraldine,  112.  181.  309. 
Fassbaender,  Lydia,  189. 
Fassbaender,  Peter,  189. 
Faur«,  Gabriel,  189. 
Fauth,  Albert,  318. 
Fay,  Maude,  246. 
FedorofT,  Kapellmeister,  112. 
Feinhals,   Fritz,   244.  248.  311. 

377.  378 
Feldegg  (Dichter)  190. 
Fell  (Pianistin)  122. 
Felmy,  Max,  177. 
Felser,  Frida,  180. 
Fenten,  Wilhelm,  378.  379. 
Fenz,  Anna,  307. 
Fernbacher,  Caroline,  313. 
Ferrari  (Komponistin)  318. 
Ferrier,  E.,  183. 
Fesca,  Alexander,  29. 
F6tis,  FranQois-Joseph,  195.  209. 

280. 
Feuerlein,  Ludwig,  127. 
Feustel,  Friedrich,  100. 
Fibich,  Zdenko,  185. 
Fiedler,  Max,  119.  121. 
V.  Fielitz,  Alexander,  318. 
Finck,  H.  T.,  103. 
Findeisen,  Nicolaus,  8.  11.  132. 

134. 


Fischer,  Albert,  110.  255. 

Fischer,  Paul,  384. 

Fischer,  Richard,  127.  185.  187. 

188.  248.  315.  316.  317. 
Fiteiberg,  Gregor,  116. 
Fitzau,  Franz,  317. 
Fladnitzer,  Luise,  110. 
Flaubert,  Gustave,  89. 
Fleisch,  Maximilian,  121.  370. 
Fleischer-Edel,  Katharina,  309. 
Flemming,  F.,  183. 
Flockenhaus,  Ewald,  314. 
Flohr,  Hubert,  314. 
V.  Florentin-Weber,  Paula,  378. 
FoUino,  Bartolommeo,  288.  320. 
Forchhammer,  Ejnar,    187.  191. 

250.  381. 
Forkel,  Joh.  Nikolaus,  260. 
Forst,  Gr.,  247. 
Foerstel,  Ludwig,  251. 
Foerster,  Anton,  117.  187. 
Foerster,  J.  B.,  251. 
Forster  (Pianist)  127. 
V.  Fossard,  A.,  246. 
Fourdrain,     Felix,     309     (,La 

legende  du  point  d'Argentan*". 

Uraufrahrung  in  Paris). 
Franck,  C6sar,    117.    125.   127. 

186.  188.  253.  254.  314.  318. 

319.  379. 
Franke,  F.  W.,  248. 
Franz,  Anita,  307. 
Franz,  Robert,  235.  236.  296. 
Franzos,  K.  E.,  41. 
Frederigk,  Hans,  178. 
Frehsee,  Martin,  305. 
Fremstad,  Olive,  181. 
Freudenberg,  GQnther,  118. 
Freund,  Maria,  185. 
Freytag-Besser,  Otto,  248. 
Freytag-Winkler,  Manja,  120. 
Frich6,  Claire,  310. 
Fried,  Oskar,  183. 
Fried,  Richard,  319. 
Friedberg,  Carl,   114.   186.  316. 
Friedland,  Delly,  116.  382. 
Friedlaender,  Max,  370.  371. 
Friedmann,  Ignaz,  189. 
Friedrich  IL,  Herzog  von  Anhalt, 

313. 
Friedrich  der  Grosse  277. 
Friedrich    August  I.,    KurfOrst, 

275. 
Friedrich  August  IL,    Kurfürst, 

275.  286. 
Friedrich  Wilhelm  II.  280. 
V.  Frimmel,  Theodor,  207. 
Frischen,  Josef,  189.  250. 
Frodl  (Dirigent)  127. 
Fuchs,    Albert,    120.    323.   384 

(Bild). 
Fuchs,  Aloys,  203.  206.  207. 
Fuchs,  Karl,  124. 
Fumagalli,  Angelo,  382. 
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Funck,  Th.,  247. 

Funke,  Kltra,  313. 

FOrstenau.   M.,    274.  276.  277. 

278.  282.  283.  285.  287.  288. 
Fux,  Joh.  Jos.,  280.  281. 
Gabrieli,  Giovanni,  312. 
Gabrilowitsch,  Ossip,  254. 
Gädcke,  Hilda,  315. 
Gaedertz,  K.  Th.,  209. 
Gadski,  Johanna,  112.  181.  254. 
Gaehde,  \7anda,  305. 
Gählert,  W.,  187. 
Gailhard,  Pedro,  181. 
Galston,  GottfHed,  100. 
Gambke  (Komponist)  316. 
Ganz,  Rudolph,  187.  383. 
Garcia,  Manuel,  157. 
Gaston,  Luddy,  177. 
Gattermann,  Luise,  187. 
Gaultier,  Denis,  273. 
Gebrath,  Eugen,  111. 
Gedeonow,  A.,  99. 
Gehwald,  Berahard,  116. 
Geidel,  Moritz,  314. 
Geis,  Joseph,    306.    308.    377. 

378. 
Gelbcke,  F.  A.,  215. 
Geloso,  Albert,  318. 
Gembarzewska,  M ,  245.  378. 
Gentner,  Karl,  308. 
Gentner- Fischer,  Elsa,  179. 
Gerardy,  Jean,  254. 
Gerasch,  Elisabeth,  118.  183. 
Gerber,   E.   L.,  274.  275.   282. 

284.  287.  288. 
Gerboth,  Paul,  307. 
Gerhardt,  Elena,  116.  185.  187. 

189.  250. 
Gerhfluser,  Emil,  182. 
Gericke,  Wilhelm,  379. 
Gerlach,  Luise,  125. 
Gerle,  Konrad,  273. 
Gevaert,  F.  A.,  120.  247. 
Geyer,  Stefl,  248.  383. 
Geyer-Dierich,  Meta,    115.    188. 
Giaconia  (Sflngerin)  181. 
Gille,  Victor,  316, 
Gillmeister,  Carl,  179. 
Gilson,  Paul,  246. 
Giordaao,  Umberto,  307. 
Gipser,  Else,   127. 
Giustiniani  133. 
Glasenapp,  C.  F.,  83.   100.  101. 

102.   167. 
Glass,  Louis,  122. 
Glazounow,  Alexander,    19.   23. 

24.   26.   34.   36.   48.   54.   58. 

61.  98.    110.    120.    126.   253. 

254. 
V.  Glehn,  Alexander,  125. 
Gli^re,    Reinhold,    27.    28.    35. 

36.  54. 
Glinka,  Michael,  3  fr  (Die  Oper 

in  Russland).   12.  13.   14.  15. 


28.  29.  49.  85.  86.  98.    112. 

125.  131.  140. 

Gluck,  Chr.  W.,  74.  113.  183. 

186.  210.  211.212.277.281. 
Glück,  J.  L.  F.,  316. 
Gmar,  Rudolf,  110.  191. 
Godard,  Benjamin,  189. 
Godowsky,  Leopold,  120. 
Goedicke,  A.,  27.  39. 
Goethe,  Joh.  Wolfg.,  13.  64.  81. 

102.  103.  108.  199.204.  251. 

266.  306.  366. 
Goetz,  Hermann,  108.  119.  127. 

246.  255.  270. 
Gogl,  Rupert,  245. 
Gogol,  Nikolai,  90.  92.  143.  144. 
GOhler,  Georg,  123.  238. 
Golden  weiser  (Pianist)  253. 
Goldmark,  Karl,  120.  122.  231. 

250.  305. 
Goldschmidt,  Hugo,  152. 
Goldschmidt,  Paul,  123. 
Goll  (Pianist)  248. 
Goilanin,  Leo,  118.  191.  311. 
Göllericb,  August,  315. 
GöUerich,  Gisela,  315. 
GöUrich,  Josef,  111. 
GOnczi,  Moriz,  120. 

Goritz,  Josef,  181. 

Gorki,  Maxim,  91. 

van  Gorkom,  Jan,  122.  381. 

Gorter,  Albert,   109.    113.  305. 

310. 
GottfHed  V.  Strassburg  103. 
V.  Gottschall,  Rudolf,  182. 
Gottsched,  Joh.  Chr.,  285.  286. 
Götz,  K.,  316. 
Götze,    Marie,    108.    115.    245. 

305.  307.  308. 
Götzl,  Anselm,  179.  246. 
Gounod,  Ch.  Fr.,  179.  180.  306. 
Gowa,  A.,  315. 
Grabau,  Henriette,  213. 
Grahi,  Max,  178. 
Grainzer,  Percy,  122. 
Grandjean,  Louise,  190. 
Grau,  Maurice,  181. 
Graun,  K.  H.,  281. 
de  Greef,  Arthur,  316. 
Greeff-Andriessen,  Pelagie,  305. 
Gregor,  Hans,  108.  113. 
Gretchaninow,    Alexander,    35. 

39.  53. 
Gretscbel  u.  Bfliau  279. 
Grevesmflhl,  Hermann,  255.382. 
Grevesmühl,  Frau,  255.  382. 
Grieg,  Edvard,    115.    117.    124. 

126.  169.  185.  187.  188.  248. 

251.  253.  310.  316.  317.  380. 
381. 

Grillparzer,  Franz,  129. 
Grimm,  Moritz,  108. 
Grimm,  GebrQder,  104. 
Griswold,  Putnam,  108.  246. 


Grodsky  53. 

Groscb,  Georg,   120.    185.  306. 

325. 
Gross,  A.,  100. 
Gross,  Carl,  179. 
Gross,  Court,  314. 
Gross,  Rudolf,  305. 
Grumbacher  de  Jong,  Jeannette, 

188.  247.  251.  311.  318. 
Grüning,  Wilhelm,   108.  110. 
Granfeld,  Heinrich,  116. 
Graninger,  Carl,  218.  365. 
Grfinwald,  Josefine,   177. 
GrOters,  August,  249. 
Guardasoni  (Impresario)  206. 
Gaizow,  Adalbert,  119. 
GQnsbourg,  Raoul,  177. 
Gflpter,  Helene,  319. 
Günther,  Martha,  380. 
Ganther-Braun,  Walter,  306. 
Gflntz,  Emil,  215. 

Gura,  Hermann,  119.  182.251. 

GOrzenich-Quartett  248. 

Guszalewicz,  Alice,  110. 

Gutheil,  A.,  37.  38.  39. 

de  Haan,  M.  J.,  307. 

de  Haan,  WiUem,  187. 

de  Haan  -  Manifarges,    Pauline, 

115.  252.  319.  381. 
Haas,  Fritz,  127.  319. 
Haasters-Zinkeisen,  Anna,    121. 

319. 
Haberl  (Sflnger)  250. 
Habets,  Alfred,  15.   19. 
Habicb,  Eduard,  307. 
Hadwiger,  Alois,  245.  252.  306. 
Hagel,  Richard,  180.  307. 
Hagemann,  Carl,  378. 
Hagen,  A.,  120. 
Hagen,  Richard,  185. 
HaI6vy,  Fromental,  8. 
Halir,  Karl,  116.   183.188.311. 

383. 
Hall6,  Charles,  316. 
HaI16,  Lady,  191. 
Haller,  Michael,  252. 
Hailwachs,  Carl,  187. 
Halm,  August,  255. 
Hamann,  Hugo,  189. 
Hambourg,  Mark,  191.  252.  316. 
Hamilton  (Pianistin)  125. 
Hammerstein,  Martha,  179. 
Hammerstein,  Oskar,   112.  181. 

308.  309. 
Hflndel,    G.   F.,    77.    115.    119. 

120.  122.  123.  127.  180.  186. 

189.  191.  210.235.236.247. 
248.  250.  251.  252.  270.  275. 
279.  314.  315.  317. 

Hintzsch  (Sflnger)  120. 

Haraucourt  309. 

Hartenstein,  Ernst,  1 12  (»Sonnen- 
wende*. UrauffQhrung  in 
Mannheim). 
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Haiti,  Bruno,  307. 

Hartmann,  Arthur,  254. 

V.  Hartmann,  Eduard,  71.  82. 

Hartvigson  147. 

Haskler,  M.,  47. 

Hasse,  Job.  Ad.,  115.  277.  278. 

284.  288. 
Hasse,  Faustina,  288. 
Hasse,  Hans  B.,  183. 
van  Hasselt-Barth,  Wilhelmine, 

206. 
Hassler,  Alfred,  184. 
Hattenbach  (Cellist)  124.  125. 
Haupt,  Max,  255. 
Hauptmann,  Gerhart,  115.  179. 
V.    Hausegger,    Friedrich,     128 

(Bild). 
V.  Hausegger,    Siegmund,    128. 
Hausmann,    Robert,    127.    183. 

311. 
Havemann,   Gustav,    315.  382. 
Haydn,  Joseph,  28.  34.  35.  74. 

77.  116.  186.  187.  188.  203. 

211.  251.  311.  315.  317. 
Haydn,  Michael,  270. 
Haym,    Hans,    121.    126.   307. 

314. 
Hayot-Quartett  190. 
Hebbel,  Friedrich,  182.  378. 
Hebenstreit,  Pantaleon,  277. 278. 

284. 
Hedmondt,  E.,  180. 
Heermann,  Hugo,  249.  254. 
Hegar,  Friedrich,  116.  119.  185. 

189.  251.  253.  316.  371.  383. 
Hegar,  Johannes,  114.  381. 
Hegedfls,  Ferencz,  121.  126. 
Hegel,  G.  W.  H.,  68.  82. 
Höglon  (Singerin)  177. 
Hegner,  Anna,  381. 
d' Heilsonn  -  Combe     (Singerin) 

186. 
Heine,  Heinrich,    93.    94.    197. 

198.  208.  256. 
Heinemann,  Alexander,  1 19. 247. 

311.  313. 
Heioemann,  M.,  118.  247. 
Heinichen,  J.  D.,  277. 
Heinse,  J.  J.  W.,  83. 
Hekking,  Anton,  254. 
Heibling-Lafont,  Laura,  184. 
Helene  Paulowna,  GrossfOrstin, 

88.  143. 
Helmrich,  Rudolf,  315. 
Hempel,  Frida,  183.  319. 
Hempel,  Fritz,  313. 
Hendrich,  W.,  378. 
Henke,  Marie,  316. 
Henkel,  Lilly,  121. 
Henriques,  Fini,  122. 
Hensei  -  Schweitzer,    Elsa,   305. 

307. 
Hepworth,  William,  127. 
Herbert,  Victor,  309. 


Herder,  Joh.  Gottfried,  103. 
Hermann,  Agnes,  127. 
Hermann,  Reinhold,  187. 
Hermes,  Renata,  247. 
Herrmann,  Clara,  315. 
Hertz,  Wilhelm,  140. 
Hertzer-Deppe,  Marie,  187. 
Herwegh,  Marcel,  255. 
Herzog,  Emilie,    115.  183.  247. 
V.  Herzogenberg,  EUsabet,  228  (f 

(Brahma  im  Briefwechsel  mit 

dem  Ehepaar  H.). 
V.  Herzogenberg,  Heinrich,  228  ff 

(Brahms  im  Briefwechsel  mit 

dem  Ehepaar  H.). 
Hesch,  Wilhelm,  377. 
Hess,  Ludwig,   251.    318.   324. 

325.  384. 
Hess,  Juans,  109. 
Hess,  Willy,  312. 
Hess   van   der  Wyk,   Theodor, 

185.  247. 
Hesse,  F.,  215. 
Heuberger,  Richard,    110.    113. 

245.  316. 
Hewitt  (Geiger)  318. 
Hey,  Julius,  128  (Bild).  165.  167. 
Hey  mann- Engel,  Sofie,  183. 
Heyne,  Chr.  Gottlob,  287. 
Heyse,  Paul,  184. 
Hildebrand,  Camillo,    111.  232. 

316.  378. 
Hildebrand-Linkenbach,  Henny, 

111.  308.  316. 
Hildebrandt,  M.  B.,  117. 
Hilferding  63. 

Hilgermann,  Laura,  245.  316. 
Hillemacher,  Luden,  309. 
Hillemacher,  Paul,  309. 
Hillemacher,     Gebrflder,     309 

(„Circe**.      UrauffQhrung     in 

Paris). 
Hiller,  Joh.  Ad.,  214.  285. 
Hinze-Reinhold,  Bruno,  1 17. 191. 
Hippel,  Th.  G.,  68. 
Hirsch,  Kari,  250. 
Hirschberg,  Leopold,  256. 
Hirschwald,  August,  291. 
Hirt,  Fritz,  116.  189. 
Hirzel,  A.,  316. 
Hitzig,  J.  E.,  67. 
Hjertstedt,  Ebba,  183. 
Hochheim,  Paul,  305. 
Hoeck-Lechner,  Frieda,  122. 
Hock-Quartett  185. 
HOfer,    Franz,    182   (»Sarema*. 

Uraufführung  in  Regensburg). 
Hoffmann,  Baptist,  115.  377. 
Hofhnann,    E.  T.  A.,    67  fr    (E. 

T.  A.  H.  als  Musikisthetiker). 
128  (Bild).  209.  211.213.214. 
HofPinann,  Hans,  377. 
Hofmann,  Heinrich,  151.  189. 
Hofmann,  Josef,  125.  253. 


Hofmeier,  A.,  315. 
Hofmeister,  Fr.,  235. 
Höhne,  Alfred,  311. 
Hollenberg,  Arno,  310.  311. 
Hollenberg,  Otto,  310.  311. 
Holm,  Emil,  381. 
Holm,  Ludwig,  122. 
Holtschneider,  C,  185. 
Holz,  Arno,  383. 
Homeyer,  Paul,  123. 
Hood,  Florence,  124.  125. 
Hopfb,  Carl,  311. 
Hoppen,  Rudolf,  187. 
Hornberger,  G,  251. 
V.  Hombostel,  Erich,  217.  219. 

222.  223.  224.  225.  226. 
Homeman,  Emil,  382. 
HOrnlein,  Anna,  111. 
Hoerschelmann,  Sigrid,  382. 
HOsel,  Kurt,  120. 
HOsl-Quartett  127.  311. 
V.  d.  Hoya,  Amadeo,  314. 
Huber,  Annemarie,  185. 
Huber,  Hans,  238. 
Hubert,  Carola,  248.  317. 
Hugen,  Maria,  184. 
Hugo,  Victor,  8.  89.  94. 
Huhn,  Charlotte,  380.  381. 
rHuillier,  Mariannina,  117. 
Humiston,  W.  H,  126. 
Hummel,  Ferdinand,  370. 
Hummelsheim  247. 
Hamperdinck,    Engelbert,     115. 

371. 
Hunold,  Erich,  305. 
Huntley  &  Palmer  123. 
Hutter,  Hermann,  314. 
Hflttner,  Georg,  185. 
Illica,  L.,  307. 
Illing,  Arthur,  245. 
Illyna,  Lydia,  117. 
d'Indy,  Vincent,  125.  188.  254. 

316.  318.  379. 
Ingenhoven,  Jan,  184. 
Ippolitow-Iwanow,  Michail,    25. 

53.   125.  253. 
Irmer-Quartett  191. 
Irmscher,  Felix,   189. 
Isaac,  Heinrich,  370. 
Isalberti,  Silvano,  180. 
Isler,  Ernst,  383. 
Istel,  Edgar,  315. 
Jacobi,  Martin,  189. 
Jacobs  (Brassel)  247. 
Jadlowker,  Hermann,  378. 
JIger,  Hermann,  109. 
JIger,  Rudolf,  180. 
Jahn,  Otto,  204.  205.  267. 
Jakobs,  Hermann,  313. 
Jansen,  F.  G,  199.  207.  208. 
Janson,  Agnes,  124. 
Janssen,  Julius,  185. 
Jaques-Dalcroze,  Emil,  186.  311. 
JIrnefelt,  Annas,  120.  190. 
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Jasper  (Pianist)  316. 
JedliczkSy  Ernst,  125. 
J6hin,  L6on,  177. 
fellouschegg,  Adolf,  17B. 
Jerabek  (Komponist)  190. 
Joachim,  Amalie,  296. 
Joachim,  Joseph,  122.  231.  236. 

311.  312. 
Joachim-Quartett  252.  311.316. 
Johann  Wilhelm,  KurfQrst,  275. 
Jones  (Singerin)  124. 
Jörn,  Cari,  115.  307. 
Josefsohn,  Walter,  248. 
Joseph  I.,  Kaiser,  279. 
Joseph,  Prinz  v.  Sachsen,    286. 
Judeis  (Singer)  379. 
Judeis  (Singerin)  177. 
Jungblut,  Albert,  185.  247. 
Juon,  Paul,  28.  30.  35.  36.  37. 

39.  139. 
Jurgenson,  P.,  28.  37.  140. 
Kahler,  Margarete,  110. 
Kaehler,  Willibald,  182.  190. 
Kahn,  Robert,  116. 
Kahn,  Rose,  118. 
Kaibel,  Franz,  179. 
Kaiser,  Karoline,  248. 
Kalbeck,  Max,  228. 
Kaiisch,  Paul,  113. 
Kalischer,  Alfr.  Chr.,  234.  235. 
Kalnin,  A,  64. 

Kammermusikfest,  Bonner,  311. 
Kann,  Malvine,  110. 
Kanzow,  Wolfgang,  113. 
Kappel,  Anna,  240.  314. 
Karatygin  (Komponist)  54. 
Kari  VII.,  Kaiser,  283. 
Karlowicz,  M.,  116. 
Karmalina,  L.  A.,  10. 
Kaschowska,  Felicia,  126. 
V.  Kaskel,  Kari,  251. 
Kästner,  Margarete,  380. 
Katzmayr,  Bertha,  123.  188. 
Kaufhnann,  Fritz,  252. 
KaufFmann,  Hedwig,  379. 
Kaufmann,  Marie,  316. 
Kann,  Hugo,  115.  190.  381. 
Kayser,  Joh.  Fr.,  203. 
Keldorfer,  Marie,  248. 
Keller,  F.,  187. 
Keller,  Gottfried,  314.  336. 
Keller  (Harfenist)  127. 
Kempter,  Lothar,  378.  379.  383. 
Kes,  Willem,  381. 
Ketten,  Cecile,  186. 
Ketten,  Leopold,  186. 
Kettling,  Else,  381. 
V.  Keussler,  Gerhard,  170.  171. 

190. 
Kewitsch,  Willi,  186. 
V.    Keyserlingk,    H.    K.    Frhr., 

285.  286.  287. 
Kiefer,  Heinrich,  187.315.318. 
Kiel,  Friedrich,  39.  229. 


Kielburger,  Jeanne,  319. 
Kienzl,  Wilhelm,  324.  384. 
Kiesau,  Georg,  377. 
Kiess,  August,  305.  307. 
Kiesslich,  Alex,  119. 
Kiessling,  Max,  189. 
Kirchner,  Hugo,  178. 
Kirchner,  Theodor,  380. 
Kirejewski  63. 
Kirschfeld,  Alf^d,  382. 
Kiss,  Johanna,  247. 
Kiumura,  S.,  225. 
Kittel,  Hermine,  245. 
Kitzler,  Otto,  314. 
KjellstrOm  (Violinist)  191. 
Kjerulf,  Halfdan,  253. 
Klaner^  Karl,  250. 
Kleeberg,  Clotilde,  250. 3 1 0. 3 1 6. 
V.  Kleist,  Heinrich,  114.  165. 
Klemperer,  O.,  117. 
Kiengel,  Julius,  313. 
Klimmerboom,  Foco,    122.  311. 

314. 
Klindworth,  Kari,  151. 
Klinger,  Max,  128. 
Klingler,  Fridolin,  116. 
Klingler,  Karl,  116.  183. 
Klose,  Friedrich,  189.  310. 
Klughardt,  August,  151.313.319. 
Klupp-Fischer,  Olga,  185. 
Knoch,  Eva,  126.  178. 
Knote,  Heinrich,  112.  181.246. 

308.  311.  378. 
Knflpfer,  Paul,  108. 
Knflpfer,  Margarete,  187. 
Knflpfer -Egli,  Marie,  187.  306. 
Koch,  F.  E.,  310. 
Koch,  Max,  102.  103. 
V.  K Ochel,  Ludwig  Ritter,  280. 28 1 . 
V.  Koczalski^  Raoul,   191.   248. 

255.  380. 
Koenen,  Lucie,  314. 
Koenen,   Tilly,    115.    187.   313. 

315. 
Kofier,  Betty,  111.  378. 
Köhler,  Bernhard,  377  (»Wald- 
meisters Brautfahrt**.     Urauf- 

fflhrung  in  Köln). 
Köhler,   F.  A.,  305  („Burgha". 

Urauffflhrung  in  Barmen). 
Köhler,  Hugo,  121. 
Kohmann,  Anton,  319.  381. 
Könecke,  Robert,  116. 
König,  Eberhard,  178. 
König,  Lucie  Alice,  183. 
V.  König,  F.  A,  289. 
V.  König,  Joh.  Ulrich,  289. 
Kopp,  Marie  Madeleine,  382. 
Kopylow,  Alexander,  34.  35. 
Korb  316. 
Kortschak  187. 

Kothe,  Robert,  123.  188.  319. 
Kotzky,  Josef,  250. 
Krahmer,  Christian,  244. 


Kramer,  Joachim,  111. 
Krimer,  Karl,  116.  189. 
Krimer,  Max,  116.  189. 
Krammer,  Tberese,  100. 
Kranich,  Friedrich,  182. 
Kraszewski,  J.  J.,  378. 
Kratzer,  Heinrich,  305  (»Prinz 

Haralds  Brautfahrt".     Urauf- 
fflhrung in  Barmen). 
Kraus,  Ernst,  108. 
V.  Kraus,  Felix,  188.  240.  251. 

317. 
V.  Krau8-Osborne,Adrienne,  185. 

248.  251.  315.  317.  383. 
Krause,  Anton,  311. 
Krause,  Emil,  151. 
Krause,  Klara,  118. 
Krauss,  Siegmund,  313. 
Krebs,  Joh.  Ludwig,  126. 
Krehl,  Stephan,  184.  189. 
Kreisler,    Fritz,    120.  121.  123. 

186.  246.  318. 
Kremser,  Eduard,  371. 
Kremser,  G,  253. 
de  Kresz,  Geza,  316. 
Kretzschmar,  Hermann,  12.  128 

(Bild).  259.  272.  370.  371. 
V.  Kriesten,  Hermine,  100. 
Kromer,  Joachim,  179.  378. 
Kronacher,  Elsa,  306. 
Krug,  Arnold,  316. 
Krug,  F.,  215. 
Krug -Waldsee,  Josef,  255. 
Krull,  Annie,  384  (Bild). 
Kubelik,  Jan,  1 9 1 .  248.  3 1 8. 383. 
Kuhn,  Paul,  378. 
Kuhnau,  Johann,  318. 
Kflhr  (Hornist)  124. 
Kuller,  Kor,  184. 
Kukolkin  13. 
Kuli,  Louis,  182. 
Kunwald,  Ernst,  247. 
Kunz  (Verleger)  79. 
Kunze,  Albert,  110. 
Kurth,  A,  183. 
Kuswin  (Komponist)  54. 
Kussewitzky,  Sergei,  318. 
Kutscherra  de  Nys,  Elise,    187. 
Kuttner,  Max,  307. 
Kutzschbach,  Hermann,  3 1 6. 378. 
Kwast,  Felix,  248. 
Lachner,  Franz,  236. 
Lackowitz,  W.,  281. 
Ladoukhine,  N.,  35. 
LafRtte  (Singerin)  178. 
La  Harpe,  Hilde,  118. 
Lalo,  Edouard,   122.   127.    186. 

316. 
Lambrino,  Telemaque,  122. 
Lammen,  Mientje,  185.  310. 
Lamond,  Fr6d6ric,  121.  181.250. 

311.  315.  383. 
Lampe,  Walther,  315. 
Lampe-Vischer,  C,  123. 
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Land^y  Lola,  318. 
Landenberger,  Agnes,  126. 
Landi,  Camilla,  186. 
Landino,  Fr.,  299. 
Landowska,  Wanda,  253. 
Landry,  Paul,  180. 
Langbein,  Gertraud,  184. 
Lange,  H.,  116.  183.  187. 
de  Lange,  Samuel,  151.  255. 
Lange-Mflller,  P.  E.,  188. 
Langefeld,  Arnold,  182. 
Langefeld,  Willy,  378. 
Langie-Wysocka,  Marie,  251. 
Lankow,  Eduard,   109. 
Laroche,  Hermann,  91. 
di  Lasso,  Orlando,  192  (Bilder). 
Laub,  Ferdinand,  33. 
Lauber,  Josef,  116. 
Laugs,  Robert,  185. 
Lautenbacher,  Auguste,  178. 
Lavoye  (Organist)  316. 
Lawrowskaja,  E.,   139. 
Lazzari,  Silvio,  117.  317. 
Lazzati  (Pianist)  318. 
Leblanc,  Georgette,  181. 
Lebrfln  206. 
V.  Ledebur,  Frhr.,  182. 
Lederer-Prina,  Felix,  115. 
Lehir,  Franz,  379. 
Lehmann,  Lilli,  115.  296. 
Lekeu,  Guillaume,  381. 
Lemaire  (Organist)  125. 
Lenau,  Nikolaus,  244.  354. 
Leoncavallo,  Ruggiero,  253. 
Leonhardt,  Karoline,  200. 
Lermontow,  Michail,  25.  137. 
Lemer,  Tina,  118. 
Leroux,  Xavier,  177.  181. 
Leschetizky,  Theodor,  190. 
Leuckart,  F.  E.  €.,  266. 
Levering,  Elisa,  381. 
Lewald,  A.,  213.  215. 
Lewinger,  Max,  384. 
Lewinger-Quanett  185.  325.  384 

(Bild). 
Leydhecker,    Agnes,    123.    248. 

381. 
Lhevinne,  Josef,  254.  312. 
Lichtensteiger  275. 
Lichtwark,  K.,  315. 
Lieban,  Adolf,  244. 
Liebert,  Else,  305. 
Liebmann,  C,  251. 
van  Lier,  Jacques,  118.  183.315. 
Liesenborghs  122. 
V.  Liliencron,  Rochus  Frhr.,  370. 
Liljefors,  Rüben,  190. 
Lindemann  (Pianist)  318. 
Lineff,  Eugenie,  63.  64. 
Lintzmann,  Gurt,  115. 
Lind,  Jenny,  209. 
Linder,  Gottfried,  255. 
Linda,  Paula,   177. 
Lindblad,  Otto,  188: 


Lindhe  (GeUist)  190. 
Lippert,  Dr.,  283. 
Lissmann,  Eva,   127.  314.  382. 
Liszewsky,  G.  F.  R.,  320. 
Liszt,   Franz,    14.    57.    59.    60. 

61.  86.    115.    117.    118.  119. 

122.  123.  124.  125.  126.  127. 

150.  153.  166.  183.  186.  187. 

188.  189.  190.  191.  236.  244. 

246.  247.  248.  250.  252.  254. 

255.  312.  313.  314.  315.  316. 

319.  324.  362.  380.  381.  382. 

383.  384. 
Liuinger,  Franz,  248. 
Ljadow,  Anatol,  25.  34.  53.  61. 

125. 
Ljapounow,  Sergei,  25. 54. 56. 60. 
V.  Lobkowitz,  Philipp  Hyaclnth 

Fflrst,  281.  283 
Locatelli,  Pietro,  126.  381. 
Lomer,  Gh.  M.,  383. 
Lohse,  Otto,  180.  377. 
Lorentz,  Alfk«d,  122.  179  (»Der 

Mönch  von  Sendomir".     Ur- 
aufführung in  Karlsruhe).  244. 

250. 
Lorenz,  G.  A.,  251. 
Lorini  (Impresario)  192. 
Loritz,  Josef,  251.  317.  318. 
Lortzing,  Albert,  80.  113.  310. 
Lotti,  Antonio,  277. 
Lotz  208.  209. 

Louis,  Rudolf,  364.  367.  368. 
Loevensohn,  Maria,  118. 
Loewe,  Garl,  191.  214.  236. 319. 

381. 
Löwe,  Ferdinand,  250. 
LOwenberg,  M.,  315. 
LOwenfeld,  Hans,  113.   179. 
Loewenhof,  Natalie,  251. 
Lozin,  Irma,  305. 
Lacke,  Emil,  306. 
Ludwig    II.,    König,    104     154. 

166. 
Ludwig,  Adam,  378. 
Lulek,  Fery,  318. 
Luther,  Martin,  214. 
Lutter,  Heinrich,  191. 
Latschg,  Waldemar,  317.  319. 
Lwoff,  Alexis,  214. 
Lyser,  Gustav,  201. 
Lyser,  Johann  Peter,  195  ff  (Der 

taube  Musikant).  256  (Bilder). 
Lyser-Leonhardt,  Karoline,  256 

(Bild). 
Mac  Dowell,  Edward,  317. 
Mac-Grew,  Rose,  179. 
Madden  (Pianistin)  125. 
Mader,  Raoul,  109.  244. 
Madrigal -Vereinigung,   Berliner, 

190. 
Maeterlinck,  Maurice,  244. 
Magnard,  Alb^ric,  318. 
Mahlendorfr,  Dina,  127. 


Mahler,  Gustav,  113.   123.  248. 

250.  315.  316.  380. 
Maier,  Anna,  248. 
Maillart,  Aim«,  108.  306. 
Malawski,  W.,  245. 
V.  Malfatti,  Therese,  235. 
Malischewsky,  W.,    25.  37.  54. 
V.  Maltitz,  G.  A.,  204. 
Man6n,  Joan,  240. 
Mann,  Bruno,  380. 
Minnergesangverein ,       Wiener, 

380. 
Manns,  August,  123. 
Mannstidt,  Franz,  114.  191. 
V.  ManofT,  August,  310. 
Mansfeld,  FHedrich,  178. 
Mantler,  Ludwig,  108.  378. 
Mara,  Gertrud,  213. 
Marconi  (Singer)  245. 
Maria,  Prinzessin  v.  Bayern,  283. 
Maria  Antonla  Walpurgis,  Kur- 
prinzessin V.  Sachsen,  283. 
Maria    Josephs,     Dauphlne    v. 

Frankreich,  207. 
Markuschewitsch,  R.,  247. 
Marpurg,  F.  W.,  260.  280.  281. 

284. 
Marshall-Hall,  Prof.,  124. 
Marsop,  Paul,  259. 
Marteau,  Henri,   116.  120.  121. 

253.  254.  311.315.319.381. 
Martens,  Heinrich,  191. 
Martersteig,  Max,  377. 
Martick,  Elfriede,  121. 
Martini,  Helene,  184. 
Martini,  Mary,  110. 
Martini,  Padre,  123. 
Marty,  Georges,  379. 
Marx,  Mizzi,  314. 
Marx-Kirsch,  Hedwig,  121. 
Mascagni,  Pietro,  248.  314.  380. 

382. 
Massenet,  Jules,  177.  181.  186. 

306.  308.  381. 
Masson  (Pianistin)  125. 
Matema,  Hedwig,  245.  253. 
Mather  (Pianistin)  125. 
Mattheson,  Johann,    260.    273. 

280.  282. 
Mattoni,  Francesco,  308. 
de  Maupassant,  Guy,  94. 
Maurick,  Ludwig,  177,  305. 
Maximilian  Franz,  Kurfürst,  235. 
Mayer,  J.  A.,  255. 
Mayerhoflr,  Franz,  191.  380. 
Mayraud,  Marie,  186. 
Mazarin  (Slngerin)  178. 
V.  Meck,  Frau,  21.  30.  38. 
Medtner,  N.,  54.  64. 
Mehrtens,  Meta,  123. 
M6hul,  E.  N.,  127.  211. 
Meisinger,  Hans,  273. 
Meissner,  F.  H.,  128. 
Meissner,  Gertrud,  119. 
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IX 


Meitschik,  M.,  125. 

Melba,  Nellie,  1 12.  181.  308.309. 

Meicer,  Henrik,  186. 

Melgunow  64. 

Mendelssohn,  Arnold,  127.  184. 

248. 
Mendelssohn  -  Bartholdy,    Felix, 

38.   61.    102.    105.    117.  119. 

120.  167.  204.  208  211.212. 

214.  262.  313.314.316.319. 
Mendelssohn-Chor  (Toronto)  126. 
Mengelberg,  J.  W.,  248. 
Mengelbier,  Therese,   248.  381. 
Mennicke,  Carl,  110. 
Mercy-Argenteau,  Comtesse,  19. 
Merenyi,  Elsa,  305. 
Merhange,  H61dne,  318. 
Merk,  Friedrich,  209. 
Merkel,  Willy,  108. 
Mersmann,  Hans,  317. 
Mertens  (Schauspieldirektor)  106. 
Merter,  Max,  378. 
Messchaert,  Johannes,  114.  115. 

119.   121.  248.  312.  319. 
Möszäros,  Emerich,  109.  244. 
Metastasio,  Pietro,  78.  120. 
V.    Mettern  ich,    Klemens   Fflrst, 

201. 
Metzger- Froitzheim,  Ottilie,  315. 

319.  377. 
Metzl,  W.,  115. 
Mey,  Curt,  287. 
Meyer,  Albert,  189. 
Meyer,  Alfred,  190. 
Meyer,  C.  F.,  360. 
Meyer,  Hans,  380. 
Meyer,  Hedwig,  187. 
Meyer,  Heinrich,  247. 
Meyerbeer,  Giacomo,  8.  95.  109. 

112.   133.   192.  209. 
Meyröwitz,  Lisa,  184. 
Michaelis,  Melanie,  117.  126. 
Michalowski,  Alexander,  251. 
Middelschulte,  Wilhelm,  323. 
Mikorey,  Franz,  312.  313. 
V.  Milde,  Rudolf,  248.  313. 
Miller-Chapman,  Pauline,  183. 
Miral  (Sängerin)  127. 
Miranne  (Kapellmeister)  309. 
Mizler,  L.  Chr.,  282.. 
Mlynarski,  Emil,  125. 
Mohr,  Emmy,  250. 
Mokrzycka,  M.,  378. 
Moliöre  179. 
Molique,  Bernhard,  148. 
Monhaupt,  Friedrich,  187. 
Monich,  Hermann,  251. 
Montillet,  William,  186. 
Moody-Manners  181. 
Moor,  Emanuel,   120.  318.  383. 
Moos,  Paul,  128. 
Moran,  Dora,  116.  188.  380. 
Moreau,  L6on,  318. 
Morgenroth,  Franz,  214. 


MOrike,  Eduard  209. 
Morley,  Thomas,  298. 
Morris,  Maximilian,  198. 
Moers,  Andreas,  245.  307. 
Morschheuer,  Gottlieb,  121. 
Mortelmans,  Lodewijk,  246. 
Moes  (Singer)  305. 
V.  Mosch,  H.,  171. 
Moser,  Franz,    324.  384  (Bild). 
Moest,  Rudolf,  124.  179.  250. 
da  Motta,  Jos«  Vianna,  1 16.  146. 
de  la  Motte- Fouqu«,    Friedrich 

Frhr.,  79. 
Mottl,  Felix,  126.  127.  151.  245. 

253.  308. 
Mozart,  Wolfgang  Amadeus,  9. 

28.   30.  34.   35.   69.   74.  77. 

80.  109.  111.  113.  115.  116. 

117.  119.  120.  121.  122.  123. 

124.  126.  180.  183.  185.  186. 

187.  198.  201.202.  203.204. 

205.  210.  211.212.248.252. 

306.  310.  311.  312.313.314. 

317.  377.  380.381.382. 
Mozart,  W.  A.  (Sohn),  204. 
Muck,  Carl,  112.  254.  312  379. 
Mahlfeld,  Hans,  247. 
Mflhlfeld,  Richard,  121.  183. 
Maller,  Ad.,  381. 
MOller,  C,  319. 
MOUer,  Hedwig,  122. 
MOller,  Julius,  114. 
MOller,  Peter,  255. 
MOller  (Instrumentenbauer)  227. 
MOller-Brunow    153.    156.    157. 

160.  161.  162.  163.  164.  165. 

166. 
Mailer-Friedhoff,  Elisabeth,  313. 
Malier- Reuter,  Theodor,  120. 
Multatuli  237. 
Manch,  Anna,  248. 
MOnch,  Ernst,  127. 
Manch,  Prof.,  319. 
MOnchhoflr,  Mary,  118.  251. 
Muncker  100. 
MOnzer,  Georg,  380. 
Musgrove  (Impresario)  125. 
Musikalische  Gesellschaft 

(Heidelberg)  187. 
Musin,  Ovide,  114. 
Mussorgsky,    Modeste,    13.    18. 

49.   50.   51.   52.   55.  85.   88. 

89.   90.   91.  92.   93.   95.   96. 

98.  99.   112.   125.  183. 
Mysz-Gmeiner,  Lula,    115.  183. 
Nflgeli,  H.  G.,  260. 
Nansen,  NoCI,  186. 
Nansen  (Singer)  127. 
Naprawnik,  Eduard,  11.  35.  36. 

37.  39. 
Nardini,  Pietro,  117. 
Nast,  Minnie,  306.  378. 
Natterer,  Josef,  121.  250.  38 1 . 
Nauber,  Kpm.,  251. 


Naumannn,  E.,  214. 
Naumann,  Otto,  1 1 9. 
Naval,  Franz,  250. 
Nebuska,  O.,  251. 
Neisch,  Margarete,  306. 
Neitzel,  Otto,  123.  244.  254.  307. 
Nemo,  Neander,  377. 
Neruda,  Ludwig,  190. 
Neubeck,  Ludwig,  181. 
Neuhaus,  Tala,  116. 
Newstead,  Arthur,  183. 
Ney,  Elly,  187.  314. 
Nicod«,  Jean  Louis,  183. 
Nicolai,  Otto,  111. 
Niedermann,  Gustav,  383. 
Nielsen,  Cari,  110. 
Nielsen,  Ludolf,  382. 
Niessen,  Wilhelm,  317. 
Nietan,  Hanns,  380. 
Nietzsche,  Friedrich,    101.   231. 

232. 
Nikisch,  Arthur,  114.  115.  116. 

121.   123.   185.  188.  232.  247. 

252. 
Nikita  155. 

V.  Nissen,  G  N.,  204. 
Nissen,  Helge,  307. 
Nohl,  Ludwig,  210. 
NOldechen,  Bernhard,  247. 
Noordewier-Reddingius,   Aaltje, 

249.  319.  381. 
Nordica,  Lillian,  181.  309. 
Noren,    Heinrich  G,    324.  384 

(Bild). 
Novak,  Viteslav,  251.  290. 
Novalis,  Friedrich,  67. 
Obrönska,  Helene,  184. 
Ochs,  Siegfried,    114.  185.  247. 
Ochs,  Traugott,  255. 
Offenbach,   Jacques,    181.    183. 

244.  249. 
Okönski  (Singer)  245. 
Olenin  d' Alheim  253. 
Oliuka,  Rosa,   115.  249. 
Olsen,  Willy,  382. 
Olson,  Martha,  190. 
Ontross  (Dirigent)  379. 
van  Oort,  Hendrik  C,  319.  381. 
van  Oort,  J.  W.  L.,  185. 
van  Oosterzee,  Cornelie,  184. 
Opfer,  Fanny,  119. 
Oppermann,  Martha,  191. 
Ortlepp,  E.,  213. 
Osborn-Hannah,  Jane,  123. 
Oster,  Mark,  306. 
Ostrowski  135. 
V.  Othegraven,  August,  316.  371. 

377  («Die  schlafende  Prinzess 

oder  die  Zaubermuschel."  Ur- 

auffOhrung  in  Köln). 
Ottenheimer,  Paul,  190. 
Ottermann,  Luise,  120. 
Otto,  Wilhelm,  179. 
Overiack,  Elsbeth,  183. 
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Paasch,  C^  314. 

Paderewski,  Ignaz,  123. 189.316. 

383. 
Padilla  y  Ramos  192. 
Paganiniy  Niccolo,  117.123.197. 

198.  208.  248.  256  (Bild).  316. 

317. 
Palestrina,    Pierluigi,    77.    116. 

192.  211.  252.  255.  368. 
PanseroD,  Prof.,  213. 
Panzner,  Karl,  119.  183.  379. 
Paolo  da  Firenze,  Dom,  299. 
Pasipore,  Dorothy,  116. 
Paamore,  Mary,  116. 
Pasmore,  Susanne,  116. 
Pasay-Cornet,  Joseph,  305. 
V.  Paszthory,  Palma,  314. 
Patti,  Adelina,  154. 
Pauer,  Max,  127.  185.  187.  250. 

255. 
Paul,  Jean,  67.  79. 
Paus,  Karl,  248. 
Pauwels  (Singer)  305. 
Peake,  Kpm.,  124. 
Pearson,  H.  H.,  200.  201. 
Pembaur,  Josef,  189. 
Penn,  H.,  206. 
PennarinI,  Alois,   108.  110.305. 

310. 
Popper,  Ida,  183. 
Perosi,  Lorenzo,  381. 
Perron,    Karl,     120.    123.   325. 

377.  384  (Bild). 
Persiany,  J.,  35. 
Pester-Prosky,  Bertha,  377. 
Peter  I.,  Zar,  92. 
Peters,  C.  F.,  259.  266.  267. 
Peters,  M.,  253. 
Petit  (Singer)  178. 
Petit  (Violinist)  280. 
Petr,  W.  S.,  64. 
Petri,  Henri,  384. 
Petri- Quartett     185.   325.   384 

(Bild). 
Petschnikolf,  Alexander,  254. 3 1 2. 
Petschnikoff,  Uli,  312. 
Pctzold,  Gh.,  277. 
Pfannstiehl,  Bernhard,  380. 
Pfeilscbneider,  Hertha,  113.310. 
Pfltzner,  Hans,    114.   186.  315. 

324.  384. 
Pfltzner,  Oskar,  380. 
Philharmonisches  Orchester, 

Berliner,  256  (Bild). 
Philip  (Singerin)  318. 
Philippeau  (Singer)  319. 
Philippi,  Maria,    114.   127.  311. 
Piccini,  Nicola,  211. 
Pieper,  Willy,  185. 
Piern«,     Gabriel,      113     («Der 

Zauberbecher. **  Deutsche  Erst- 

auffflhrung  in  Stuttgart).   127. 
Pierr«  (Pianist)  125. 
Pini-Corsi  (Singer)  177. 


Pinks,  Emil,  120.  189.  248. 
Piorkowski,  Ludwig,  308. 
Pirad,  Peter,  211. 
V.  Pirch,  Gabriele,  248. 
Pisendel,   Joh.    G.,    277.    278. 

282.  285. 
Plancon  (Singer)  181. 
Plant«,  E.,  316. 
Plappert,  Wilhelm,  113. 
Plaschke,   Friedrich,    114.   240. 

313.  325.  384. 
Plate,  W.,  255. 

Platz,  Wilhelm,    248   (»Gottes- 
kinder*.      UraufFQhrung     in 

Erfurt). 
Pieschtschejew  93. 
Ploss  (Klarinettist)  255. 
Podbertsky,  Theodor,  189. 
Pogge,  Hans,  324.  384  (Bild). 
Pogo]ew,  W.,  35. 
Pohl,  Josef,  177. 
Pohle,  Max,  380. 
Pohlig,  Gari,  113.  127.  255. 
Poike,  Max,  116. 
Polack,  Mathilde,  318. 
Polak,  A.  J.,  226. 
Poldini,     Eduard,     305     («Der 

Vagabund  und  die  Prinzessin*. 

UrauffOhrung  in  Breslau). 
Poley,  R.,  215. 
PoUak,  Egon,  109.  377. 
Pollak,  Robert,  189.  190. 
Pom6,  Kapellmeister,  177. 
Ponchielii,  Amilcare,  112. 
da  Ponte,  Lorenzo,  204. 
Porges,  Heinrich,  104. 
Pornot,  Angdle,  124. 
Porpora,  Nicolo,  117.  121.  186. 

284. 
POrsken,  Adolf,  381. 
Portcioszky,  R.,  121. 
la  Porte,  Walter,  313. 
Porth,  Viktor,  120. 
V.  Possart,  Ernst,  126.  187.  188. 

251.  252.  313. 
Powell,  Maud,  312. 
Poznanska,  Sophie,  126. 
Prager  101.  102. 
Pritorius,  Michael,  260. 
Pregi,  Marcella,  120. 
Preissig  311. 
Preuse  -  Matzenauer,    Margarete, 

122.  246.  308.  377. 
Prevosti,  Franceschina,  308. 
Price,  Dr.,  125. 
Pricken,  Lina,  378. 
Prieger,  Erich,  311. 
Prill,  Emil,  183. 
Prill,  Paul,  119. 
Prokunin  63. 
Prower,  Julius,  178.  306. 
Puccini,  Giacomo,  112.  177.  178. 
Pugnaoi,  Gaetano,  123. 
Pugno,  Raoul,  120. 149. 186. 188. 


Puschkin,    Alexander,    10.    17. 

90.   93.    94.    95.    138.    139. 

141. 
V.  d.  Putten,  Paul,  319. 
Quantz,  J.  J.,  277.  281.  282. 
Quartier  La  Tente  319. 
Quensel,  Anna,  249. 
Raabe,  Peter,  187.  305.  307. 
Rabaud,  Henri,  189. 
Rabich,  Ernst,  250. 
Rabl-Kristen,  Hermine,  306. 
Rachmaninow,   Sergei,   25.   26. 

37.  38.  54.  253. 
Raczynski,  B.,  378  (»Krölewicz 

Jaazezur*.     UrauffOhrung    in 

Lemberg). 
Radecke,  Robert,  128. 
Radoux,  Th.,  316. 
Raflr,  Joachim,  118.  148.  191. 
Rahn,  Klara,  314. 
Rahter,  D.,  36.  37.  39.  59. 
Rains,  Lten,  185.  305.  307. 
Rally,  Lola,  188. 
Rameau,  J.  Ph.,  189. 
Ramrath,  Gonrad,  122.  314. 
Rangl,  Jan,  251. 
Rapp,  Fritz,  123.  307. 
V,  Rappe,  Signe,  112. 
Rasoumowsky  234. 
Rastrelii,  Josef,  213.  215. 
Raupach,  Ernst,  103. 
Ravel,  Maurice,  189. 
Rebbert,  Otto,  314. 
Rebhun,  Elise,  380. 
Rebicek,  Josef,  247. 
Rebikoflr,  Wladimir,  313. 
Rebner,  Adolf,  114. 
Rebner,  Alfred,  381. 
Rebner-Quartett  186.  381. 
Rechtern,  Gharlotte,  191. 
Reder,  Jean,  186. 
Reder  (Singer)  127. 
Reger,  Max,  115.  119.  121.  122. 

123.  127.  186.  187.  190.  248. 

300.  315.  316.  319.  380.  383. 
Rehberg,  Willy,  186.  189. 
Rehberg-Trio  189. 
Reichardt,  Joh.   Fr.,    260.    284. 

286. 
Reichen  berger,  Hugo,  185. 
Reichert,  Johannes,  120. 
Reifmann,  Felicitas,  117. 
Reimers,  Paul,  188.  191.  312. 
Reinecke,  Garl,  123.  151.  371. 
Reinl,  Josefine,  306.  310.  381. 
Reinthaler,  Karl,  233. 
Reisenauer,    Alfk«d,    116.    127. 

185.  186.  189.  252.  318. 
Reiss,  Albert,   181. 
Reiter,  Josef,  315. 
Renaud  (Singer)  177.  181. 
Rentsch-Sauer,  Hella,  251. 
Respighi,  O.,  117. 
Reubke,  Otto,  250.  380. 
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Reucker,  Alflred,  379. 
Reuss,  Fflret,  185. 
Reuss,  August,  310.  323.  384. 
Reuss-Beice,  Luise,  120.  306. 
V.  Reuter,    Florizel,    116.    183. 

191. 
Reyland  (Komponist)  177. 
V.  Reznicek,  E.  N.,  250.  324.384. 
Rheinberger,   Josef,    151.    189. 

248.  317. 
Ribera,  Antonio,  245.  378. 
Richard,  Alwin,  111. 
Richepin,  Jean,  94. 
Richter,  Hans,    123.    124.    180. 

248. 
Richter,  Otto,  248. 
Rider-Possart,  Coraelia,  184. 
Riedel,  Carl,  123. 
Riedel,  Hermann,  178.  247. 
Riedel,  W.,  247. 
Riemann,  Hugo,   168.  169.  172. 

219.  268.  299.  367.  368. 
Ries  &  Erler  329. 
Ries  V.  Trzaska,  Adele,  248.  253. 
V.  Riesemann,  Oskar,  85. 
Rieter-Biedermann,  J.,  228.229. 
Riir,  V.,  319. 
Rimsky-Korssakow,  Nikolai,  11. 

12.  16.  17.  18.  19.  23.  24.  25. 

33.  34.  48.  49.  50.  52.  56.  58. 

59.61.  63.85.87.89.92.  95. 

96.97.  98.99.  112.  124.  125. 

183.  254. 
Rintelen,  Emmy,  118. 
Ripper,  Alice,  190. 
Rlsler,  Edouard,  383. 
Ristori,  Adelaide,  133. 
Ristori,  G.  L.,  277.  278. 
Ritchie,  Albany,  188.  189.  248. 

253. 
Ritter,  Alexander,  108.  HO.  190. 
Ritter,  Frida,  191. 
Ritter,  Hedwig,  120. 
Ritter,  Hermann,  314. 
Robert  316. 

Robitschek,  Robert,  115. 
Rochlitz,  Friedrich,  211. 
Rochlitzer,  Dr.,    182  („Myrtia**. 

UraufTflhrung  in  Prag). 
Roger,  G.  H.,  153. 
Rogorsch,  Hans,  378.  379. 
Rohde,  Wilhelm,  323.  384  (Bild). 
ROhmeyer,  Theodor,  318. 
Röhr,  Julia,  121.  314. 
Roiler,  Alfred,  113. 
Romänska,  Hedwig,  251. 
Ronis,  Maximilian,  116. 
Röntgen,  Julius,  121. 
van  Rooy,  Anton,  181. 
Roquette,  Otto,  377. 
Rosa,  Cari,  180. 
Ros6,  Arnold,  384. 
Ros6  -  Quartett    248.    325.    384 

(Bild). 


Rose,  Frances,  108.  114. 
Rosen,  Baron,  7. 
Rosensteiner,  H.,  250. 
Rosenthal,  Moriz,  190.254.312. 
Rossini,  Gioachino,  1 77. 2 1 5. 3 1 0. 
Rostand,  Edmond,  236.  237. 
Roth,  Bertrand,  185.  380. 
Rottenberg,  Ludwig,  179.  244. 
Rouanet  222. 

Rousselidre  (Singer)  112.  177. 
V.  Roy-Höhnen,  Lilli,  118. 
Rozycki,  L.,  116. 
Rubinstein,  Anton,   22.  29.  33. 

49.  56.  87.  98.  112.  131.  136. 

137.  138.  245. 
Rubinstein,  Nikolai,  38. 
Rflckbeil.  Hugo,  127.  255. 
RackbeilHiller,  Emma,  127.255. 

381. 
RQckert,  Friedrich,  146.  200. 
Rflckward,  F.,  116. 
Rfldel,  Hugo,  116.  183.  188. 
Rüdiger  248. 
Rudolf,  Erzherzog,  235. 
Rudorfr,  Ernst,  371. 
Ruegger,  Elsa,  381. 
Ruinen,  Joseph  M.,  118. 
Rulkawina,  F.,  378. 
Rumschiysky,  S.,  183. 
Rung,  Henrik,  188. 
Runnquist  (Violinist)  190. 
Rflsche-Endorf,  Cicilie,  109. 121. 

179. 
Ruscheweyh,  Gertrude,  318. 
Russer,  Marie,  319. 
Ruthström,  Julius,  191. 
Ru£ek,  Maria,  178. 
Ruzitska,  Anton,  384. 
Ryckoff  (Singerin)  310. 
Rywkind,  Josef,  116. 
Saatweber-Schlieper,  Ellen,  248. 
Sachs,  Leo,  190. 
Sachs,  Voldemar,  314. 
Sachs-Schellenberg,  EUy,  314. 
Safonoff,  Wladimir,  126. 
Sahla,  Richard,  114.  187. 
Saint-Saens,  Camille,   117.  121. 

122.   124.  126.  127.  177.  186. 

219.  248.  253.310.314.319. 

380.  381.  382. 
Salieri,  Antonio,  203. 
Salmanowitsch  255. 
V.  Salvandy,  N.  A.,  274. 
Samazeuilh,  Gustave,  187. 
Sammarco  (Singer)  181. 
Sandhage,  Clementine,  188. 
Sapellnikoff,  Wassili,  122. 
Saphir,  M.,  207. 
de  Sarasate,   Pablo,  124.  382. 
v.  Sarnecky,  C,  247. 
Sattler,  Carl,  251. 
Sauer,  Emil,  190.  247. 
de  Sauset  121. 
Scarlatti,  Alessandro,  192  (Bild). 


Scarlatti,    Domenico,    118.    123. 

319.  381. 
Schaarschmidt,  Martha,  189. 
Schacko,  Hedwig,  179.  377. 
Schlfer,  Dirk,  237. 
Schlfer,  Franziska,  248. 
Schaeflfer,  Clara,  184. 
Schallt,  H.,  186. 
Schaljapin,    Feodor,    112.    126. 

177.   192  (Bild). 
Schaper,  Rudolf,  310. 
Scharf,  Eduard,  124.  125. 
Scharrer,  August,  126.  247. 
Scharwenka,  Philipp,    115.  118. 
Scharwenka,  Xaver,  121.  251. 
Schauer,  Alfred,  306. 
Schauer- Bergmann,  Martha,  317. 
Scheel,  Fritz,  254. 
V.  Scheffer,  Thassilo,  346. 
Scheibel,  Gertrud,  118. 
Scheidemantel,   Karl,    121.  187. 

317.  325.  384  (Bild), 
vom  Scheidt,  Julius,  180. 
Scheinpflug,  Paul,  324.  359. 384. 
Schelle,  Henriette,  121.  248. 
Schenk,  Johann,  113.  211. 
Schenk  (Singerin)  249. 
Schereschefsky,  Martha,  306. 
Schestakow,  Mme.,  15. 
Scheuten,  Heinrich,  191. 
Schiedmayer  318. 
Schifhier,  A.,  275.  284. 
Schikaneder,  Emanuel,  204.  211. 
Schildbach  (Cellist)  191. 
Schiller,  Friedrich,  76.  103.  266. 

270.  378. 
Schilling,  Walther,  384. 
Schillings,  Max,  182.  188.  253. 

314.  316.  324.  381.  384. 
Schindler,  Anton,  207. 
Schjelderup,  Elsa,  114. 
Schjelderup,  Gerhard,  114. 
Schllger,  Lucie,  110. 
Schlegel,  Gebrflder,  67. 
Schlembach,  Joseph,  306. 
Schlesinger'sche      Buch-      und 

Musikhandlung  30. 
Schletterer,  H.  M.,  284.  286. 
Schlochow  (Organist)  297. 
Schloss,  Charlotte,  110. 
Schmedesj  Erik,  251.  377. 
Schmedes,  Paul,  118.  122. 
Schmid,  Friedrich,  287. 
Schmid,  Otto,  277. 
Schmid  -  Lindner,  August,    190. 

310.  316.  317. 
Schmidt  267. 
Schmidt,  August,  214. 
Schmidt,  C.  F.,  29. 
Schmidt,  Ernst,  248. 
Schmidt,  Felix,  183.  370. 
Schmidt,  Karl,  150.  151. 
Schmidt,  Richard,  380. 
Schmidt-Reinecke,  H.,  381. 
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Schmitt,  Friedrich,  152  IT  (F. 
Seh.,  der  Schöpfer  der  Stimm- 
bildungslLunst  in  Deutschland). 
192  (Bild). 

Schnabel,  Artur,  185.  383. 

Schnaudt,  Therese,  185.  187. 

Schneevoigt,  Georg,    126.    127. 

253.  310.  315.  318. 
Schneider,  Friedrich,  213. 
Schneider,  Walter,  244. 
Schniriin,  Ossip,  183. 
Scholander,  Sven,  255. 
Scholz,  Bernhard,  191.  233.  252. 

371. 
Schön berg,    Arnold,    323.    384 

(Bild). 
Schönberger,  Johanna,  255. 
Schöne,  Hilda,  111. 
Schönholtz  (Singerin)  127. 
SchOningh,  Anna,  313. 
Schopenhauer,  Arthur,    70.  71. 

82.  104. 
B.  Schott*8  Söhne  33. 
Schottky  208. 
Schpashinsky  144. 
Schrader,  Heinrich,  247. 
Schramm,  Hermann,  179.  307. 
Schröder -Devrient,  Wilhelmine, 

206.  209.  215. 

Schubert,  Franz,  36.  50.  113. 
115.  116.  117.  120.  121.  122. 
123.  124.  127.  183.  186.  188. 
189.   191.  235.  248.  251.  253. 

254.  296.  311.313.316.318. 
319.  380. 

Schubert,  Oskar,  116.  183. 

V.  Schuch,  Ernst,  120.  183.  248. 

306.  325.  384  (Bild). 
Schulz,  Elisabeth,  184. 
Schulz,  Erna,   116. 
Schulz,  Heinrich,  310.  319. 
Schulze,  Walter,  188. 
Schumann,   Clara,    geb.  Wieck, 

207.  208.  213.  215.  228.  229. 
Schumann,  Georg,  115.  116.  246. 

247.  311.  312.317.324.370. 

371.  384. 
Schumann,  Robert,  22.   27.  30. 

38.   50.   53.  64.  81.  86.  115. 

117.   118.   120.  121.  122.  124. 

126.   127.   186.  189.  196.  198. 

199.  200.  201.  202.  204.  205. 

207.  208.  210.  214.  236.  238. 

240.  251.  253.  255.  262.  296. 

297.  312.  314.316.317.318. 

319.  380.  381.  382. 
Schumann-Heink,  Ernestine,  1 12. 

181.  254.  309.  377. 
Schumann-Trio  317. 
Schflnemann,  Else,   118.  315. 
Schuster  &  Loeffler  256. 
Schuster-Quartett   124. 
Schfltt,  Eduard,  380. 
Schatz,  Hans,  180.  188.  252.314. 


Schatze  (Braunschweig)  247. 
Schaz,  Alfred,  249. 
Schwabe,  Carl,  315. 
Schwabe,  Emy,  377. 
Schwartz,  Josef,  316.  370.  380. 
Schwarz,  M.,  148.  186. 
Schwarzenstein,  Sigmund,  251. 
Schweichert,  Alfred,  314. 
Schweicker,  Hedwig,    125.    127. 

185. 
Scott,  Walter,  81. 
Sechiari  (Dirigent)  190. 
Sebald,  Alexander,  117.  250. 
V.  Sebeök,  Charlotte,  179. 
Seebe,  Madeleine,  306. 
Seelig,  Otto,  187. 
Seidl,  Anton,  126. 
SeiflTert,  Marie,  178. 
Seipt,  Paul,  317. 
Seitz,  Richard,  255. 
Sekles,  Bernhard,  323. 384  (Bild). 
Sellin,  Lisbeth,  244. 
Selva,  Blanche,  318. 
Sembrich,  Marcella,  112.  181. 
Sem  per,  Otto,  188. 
Senflr,  Bartholf,  29. 
Senfft  V.  Pilsach,   Arnold  Frhr., 

235.  236. 
Sengem,  Leonore,  245. 
Senius,  Felix,  115.  121.  183.  185. 
Seret,  Maria,  247. 
Seror,  Laho,  220. 
Settekorn,  Robert,  247. 
Setzkom  (Lautenist)  283. 
Seubert,  Marie,  305. 
Sev6ik-Quartett  251. 
Seyffardt,  E.  H.,  127.  255. 
V.  Seyfried,  Ignaz  Ritter,  211. 
Sgambati,  Giovanni,    252.    316. 
Shakespeare,  William,  190.  317. 
Sherwood,  Percy,  120. 
Shukowski  8. 
Sibelius,Jan,  127.  172.  190.247. 

254.  299.  312.315.318.319. 

382. 
Sibor  (Violinist)  253. 
Sickesy  (Violinist)  126. 
Siczynskyj,  Denys,  42.  47. 
Siebeck,  Hermann,  80. 
Sieben,  Wilhelm,  313. 
Sieder,  Alfred,  305.  378. 
Siems,  Margarete,   109.   120. 
Siewert,  Hans,  178.  306. 
Siloti,  Alexander,  126. 
Silvany,  E.,  247. 
Simon,  Anton,  112. 
Simon,  James,  117. 
Simrock,  N.,  32.  228.  356. 
Sinclair  (Violinistin)   125. 
Sinding,  Christian,  1 15. 122. 183. 

253. 
Singer,  Edmund,  255. 
Sinigaglia,  Leone,  122.  255. 
Sistermans,  Anton,  183.  247. 


Sittard,  Alfred,  325. 

Skr)abin,  Alexander,  25.  26.  61. 

183. 
Slezak,  Leo,  113.  315. 
Sliwinski,  Josef,  125.  251.  255. 

382. 
Smetana,  Friedrich,  189. 190.315. 
Smith,  Joh.,  120. 
Smolian,  Alfired,  382. 
Smolian,  Edgar,  255. 
Sobieski,  Alexander  Prinz,  274. 

275.  279. 
Sobieski,  Johann  König,  274. 
Soci6t6     d*  Instruments    anciens 

125.  250.  253.  382. 
V.  Soden,  Graf,  79. 
Söderman,  August,  190. 
Sokalski  64. 

Sokolow,  A.,  34.  35.  36.  53. 
SolodownikofT  (Privatoper)   112. 

245. 
Solomonoff,  Hermann,  118. 
Solotar)oflr,  B.,  39. 
Solowjew,  N.,  14.  135. 
Sommer,  Hans,  177  («Riquet  mit 

dem  Schopf.  UraufRlhrung  in 

Braunschweig).  138.  324.  384. 
Sommer,  Kurt,  108. 
Son,  Henry,  121. 
Soomer,  Walter,  123.  180.  189. 

245.  307. 

Spemann,  Heinrich,  307.  377. 
Spengel,  Julius,  121.  315. 
Spiering,  Theodor,  122. 
Spies,  Hans,  178.  247. 
Spindler,  Max,  380. 
Spitta,   Philipp,   236.   267.  285. 

286. 
Spiuner,  A.,  313.  384. 
Spohr,  Ludwig,  184. 
Spoor,  Andr6,  381. 
Springfeld,  Oskar,  255.  382. 
Sseröw,  Alexander,    13.  14.  49. 

87.  131.   132.  133.   134.   135. 

183. 
Staegemann,  Helene,    119.  189. 

246.  315.  380. 
Stahlberg,  Georg,  382. 
Stamitz,  Johann,  186. 
Stammer,  Emil,  177. 
Sundke,  Hugo,  185.  251. 
Stanford,  Ch.  V.,  306  („Shamus 

0*Brien*.      Deutsche    Urnuf- 

fahruDg  in  Breslau). 
Stange,  Hermann,  188. 
V.  d.  Stap,  B.,  381. 
Stapelfeldt,  Manha,   188. 
Startschewski  132. 
Stassow,  Wladimir,    15.   19.  85. 

86.87.88.90.91.93.99.  126. 

132.   133. 
Staudacher  &  Co.  42.  47. 
Stavenhagen,  Agnes,  316. 
Stavenhagcn,  Bernhard,  115.125. 
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Steffens,  Hermann,  179. 
Steinbach,  Emil,  252.  253. 
Steinbach,  Fritz,  116.   119.  127. 

187.     188.    249.     251.    314. 

382. 
Steindel-Quartett  123.  247. 
Stelnegg-Röder,  Käthe,  305. 
Steinmann,  Alfred,  119. 
Stein way  &  Sons  316. 
Stennebrflsgen,  H.,  127. 
Stenz,  A.,  313. 
Sterbatschew  53.  61. 
Sterling,  Maggie,  125. 
Steuer,  Gertrud,  123. 
Stichling,  Eugen,  110.  252. 
StOber,  G.,  311. 
Stock,  Friedrich,  380. 
Stockhausen,  Franz,  127. 
Stockhausen,  Julius,    152.    166. 

167.  296. 
Stockmarr  (Pianistin)   122.  188. 
Stoffregen,  Alexander,  122. 
Stoll,  Lisbeth,  245. 
Stoltz,  Eugenie,  116.  382. 
Stolz,  Georg,  380. 
Storchio,  Rosina,  177. 
Storck,  Karl,  218. 
Stradal,  August,  171. 
Strakosch,  Moritz,  155. 
Stransky,  Josef,  110. 
Strathmann,  Friedrich,  249. 
Straube,  Karl,  188. 
Strauss,  Richard,   12.   108.  111. 

112.  114.  119.  121.  123.  124. 

126.  127.  151.  178.  183.  185. 

186.  187.  188.  190.  191.  245. 
247.  250.  253.  308.  310.  311. 
312.  315.  316.  319.  324.  342. 
343.  368.  371.  378.  379.  280. 
381.  384. 

Streicher,  Theodor,  190.  316. 
Streichquartett,  Böhmisches,  56. 

120.  121.   186.  187.  189. 
Streichquartett,   Brüsseler,    186. 

187.  189.  191.  315.  318. 
Streichquartett,  Elberfelder,  121. 
Streichquartett,  Frankfurter,  381. 
Streichquartett,  Hamburger,  251. 
Streichquartett,  Mflnchener,  189. 

318. 
Streichquartett,        Petersburger, 

186.  187. 
Streichquartett,       Süddeutsches, 

186. 
Striegier,  Job.,  384. 
Stromenger,  Hilda,  251. 
Stronck,  R.,  311. 
Stubenrauch,  Carlotta,  117.  121. 

382. 
van  der  Stucken,  Frank,  312. 
Suda  (Komponist)  190. 
Suk,  Josef,  190.  382. 
Suk,  Wilhelm,  112.  125. 
O'Sullivan,  Patrick,  247. 


Sunday  Concert  Society  (London) 

252. 
V.  Supp6,  Franz,  183.  244. 
Süsse,  O.,   191.  248. 
Suter,  Hermann,  185. 
SvIrdstrOm,  Geschwister,  120. 
SvärdstrOm- Werbeck,     Vaiborg, 

188. 
Svendsen,  Johan,  380. 
Swanzow,  K.,  132.  133. 
Swolfs,  Pierre,  178. 
Sweelinck,  J.  P.,  379. 
Szemere  (Sänger)  109. 
Szulc,  Joseph,  318. 
Szymanowski  116. 
Tanejew,  Alexander,  22.  35. 
Tanejew,  Sergei,  22.  23.  25.  30. 

34.  36.  128  (Bild).   139.   140. 

250.  255. 
Tango,  Egisto,  108. 
Tartini,  Giuseppe,  123.  186.  21 1. 
Taubeit,  E.  E.,  118. 
Thalberg,  Marcian,  190. 
Thayer  234. 

Thibaud,  Jacques,  123.  191. 
Thiel,  Carl,  116. 
Thomson,  C6sar,  114. 
Thomsvard,  Elsa,  110. 
Thuille,  Ludwig,  113.  115.  127. 

179.  183.   187.  253. 
Tichatscheck,  Joseph,  209. 
V.  Tideböhl,  Ellen,  128. 
Tieck,  Ludwig,  67.  80. 
Tinel,  Edgar,  124.  177.  187.  191. 
Tischer,  Gerhard,  187. 
Titta-Ruffo  (Sänger)  177.  245. 
Tittel,  Bernhard,  245. 
Tjutschew  25. 
Tolli,  Cilla,  109. 
Tordek,  Ella,  308. 
TötOssy,  Bela,  248. 
Trautmann,  Gustav,  121.  381. 
Trentini  (Sängerin)  181. 
Trio,  Frankfurter,  38.  114.   121. 

316. 
Trio,  Giessener,  381. 
Trio,  Russisches,  56.  250. 
Trostorff,  Fritz,  178. 
Trutowski,  Wassili,  63. 
Tschaikowsky,  Modeste,  21.  22. 

33.   108.  139.  140.  141.  143. 

144. 
Tschaikowsky,  Peter,  15.  20.  21. 

22.   26.   27.  29.  30.   31.  32. 

33.   34.   36.   38.   49.  53.   56. 

91.   108.  125.  126.  131.  135. 

138.  139.  140.  141.  142.   143. 

144.   145.  147.  183.  185.  186. 

189.  190.  245.  248.  250.  252. 

254.  312.  314.  315.  317.  319. 

380.  381.  382. 
Tscherepnin,  N.,  25.  35.  54. 
Turgenjew,  Iwan,  112. 
V.  Türkheim,  Bertha,  127. 


Tümpu,  Nikolaus,  382. 
Tuschkau,  Else,  378. 
Tyssen,  Josef,  305. 
Uhl,  E.,  191. 
Uhlmann,  Eva,  380. 
V.  Ulimann,  Albrecht,  109. 
Ullmann,  Clara,  377. 
Ullmann,  Heinz,  116. 
Unkenstein,  Bernhard,  188. 
Urlus,  Jacques,    123.  180.  252. 

307. 
Vach,  Ferdinand,  251. 
Vallandri  (Sängerin)  310. 
Vaterhaus,  Hans,  310. 
V.  Vecsey,  Franz,  314. 
van  Veen,  Joseph,  1 18. 
Veracini,     F.    M.,     117.     277. 

319. 
Verdi,  Giuseppe,  95.  111.  113. 

177.  180.  319. 
Verhey,  A.  B.  H.,  319. 
Verhey,  F.  H.  H.,  381. 
Verhulst,  J.  H.  H.,  381. 
Verhunc,  Fanchette,  178. 
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Erster  Teil.     102. 


LinefT,  Eugenie:  The  peasent 
songs  of  Great  Russia,  as  they 
are  in  the  folks  harmonization. 
63. 

Porges,  Heinrich:  Tristan  und 
Isolde.     104. 

Richter,  Max:  Moderne  Orgel- 
spielanlagen in  Wort  und  Bild. 
297. 

Riemann,  Hugo:  Elementarschul- 
buch der  Harmonielehre.   168. 

Schillings,  Max:  Harmonielehre 
von  Rudolf  Louis  und  Ludwig 
Thuille.    365. 

Waldapfel,  Otto:  Musikalisches 
Idealwissen.     298. 


REGISTER  DER  BESPROCHENEN  MUSIKALIEN 


Bering,  Christian:  Zwei  Duette. 

171. 
Bowen,  York:  Miniatursuite  far 

Pianoforte.     172. 
Breithaupt,  Rudolf  Maria :  op.  2. 

Sechs  Lieder.     300. 
Corder,   Paul:    Neun  Präludien 

fOr  Klavier.     172. 
V.    Dohnänyi,    Ernst:    op.    13. 

„Winterreigen".     Zehn  Baga- 
tellen far  Pianoforte.  —  op.  3. 

Walzer    fQr  Klavier   zu    vier 

Händen.    238. 
Foerster,  Adolphe   M.:    op.  63. 

Greek  Love  Songs.     172. 
Füller  Maitland,  J.  A.  und  Barclay 

Squire,W. :  Ausgewählte  Stacke 

aus  dem  Fitzwilliam  Virginal- 

Book.     298. 
Gluck,    Chr.  W.:    Sonata  ä  3. 

172. 


GOhler,  Georg:  Lieder  und  Ge- 
sänge.    238. 

Hausmusik  aus  alter  Zeit  (Hugo 
Riemann).  Intime  Gesänge 
mit  Instrumentalbegleitung  aus 
dem  14.  bis  15.  Jahrhundert. 
299. 

Huber,  Hans:  op.  121.  Sonate 
No.  2  far  zwei  Klaviere  zu 
vier  Händen.     238. 

Kalnins,  A.:  Lieder.     64. 

V.  Keussler,  Gerhard:  Auf- 
erstehung und  jangstes  Ge- 
richt.    170. 

Medtner,  N.:  op.6.  Neun  Goethe- 
Lieder.  —  op.  8, 9,  10  und  11. 
Klavierwerke.     64. 

Noväk,  Viteslav:  op.  33.  Von 
ewiger  Sehnsucht.     299. 

Reger,  Max :  op.  97.  Vier  Lieder. 
300. 


Schäfer,  Dirk:  op.  7.  Rhapsodie 
javanaise  fQr  Orchester.    237. 

Schumann,  Georg:  op.  22.  «Zur 
Karnevalszeit".  Suite  far 
grosses  Orchester.     237. 

Sibelius,  Jean:  Gesangswerke. 
172. 

Stradal,  August:  Zwei  Gedichte. 
171. 

V.  Struve,  Nicolai:  op.  1.  Neun 
Gesänge.  —  op.  2.  Sechs  Ge- 
sänge. —  op.  5.  Sieben  Ge- 
dichte. —  op.  6.  Vier  Dich- 
tungen. —  op.  7.  Sieben  Ge- 
dichte.    171. 

Wagenaar,  Johan:  op.23.  Ouver- 
tare  «Cyrano  de  Bergerac* 
far  Orchester.     236. 

Weingartner,  Felix:  op.  41. 
Frahlings-  und  Liebeslieder. 
299. 


REGISTER  DER  BESPROCHENEN  ZEITSCHRIFTEN- 

UND  ZEITUNGSAUFSÄTZE 


Abert,  Hermann:  Vom  musika- 
lischen Hören.     174. 
Adler,     Guido :       Musikalische 

Kulturprobleme  unserer  Zeit. 

173. 
Berg,  W.:   Die  Vortragssprache 

und  Stimmbildungskunst    bei 

den  Alten.     107. 
de  Bertha,  A.:  La  muslque  des 

Hongrois.    302. 
Birnbaum,      Zacharias :       Aus 

dem  Reiche  des  Taktstockes. 

241. 


Bruns-Molar,  Paul:  Die  soziale 
Lage  der  Sänger  und  der 
Kunstgesanglehrer.     107. 

BukoCzer,  Max:  Tonansatz.   107. 

Calvocoressi,  M.-D.:  Le  j,cas 
d'Indy"   en  Allemagne.    302. 

—  La  critique  musicale  en  Angle- 
terre.    303. 

Carraudt,  Gaston :  De  la  muslque 
d'amateur.    304. 

Chantavoine,  Jean:  La  bailade 
allemande  et  Carl  Loewe.  304. 

Chop,  Max:  Der  deutsche  Militär- 


kapellmeister und  die  deutsche 
Militärmusik.     106. 

—  Dichtung  und  Musik  zu 
»Parsifal«.     107. 

Coquard,  Arthur:   Gluck.    303. 

—  La  langue  fran^aise  et  la 
muslque.     303. 

—  Salome.    304. 

—  £coles  6trang6res  contempo- 
raines.    304. 

Dafhier,  Hugo:  Ober  die  Instru- 
mentalpraxis im  18.  Jahrhun- 
dert.    106. 


XVI      REGISTER  DER  BESPR.  ZEITSCHRIFTEN-  UND  ZEITUNGS AUFSÄTZE 


DembskI,     Dr.:     Ludwig    Erk. 


105. 
Dukis,    Paul:    Sctiule   und    Id- 

dlvidualitit.     107. 
Eccirius-Sieber,  A.:  Cyrtll  Kist- 
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241. 
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Rolland,  Romain:  Notea  aur 
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der  Stimme.     107. 

—  Anleitung  zur  Hellung  von 
SdmmstOrungen.     107. 

S£rieyx,  A.:  Parole  et  musique. 
304. 

deSioecklln,  Paul:  Sur  Richard 
Strauss  et  .Salomä".    304. 

Thari,  Eugen:  Die  Konfusion  In 
der  Musik.     375. 

Tlktin,  Willy:  Strauss  Triumpha- 
tor.     107. 

Watlncr,  Leopold:  Biographie 
von  Cäsar  Franck  oder  Der 
Fall  d'Indy.     106. 
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Stimmbildungslehre.     107. 

Wcln^artner,  Felix:  Erinnerungen 
an  Frani  Llait.    373. 
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Gesangskunst  In  englischer 
Beleuchtung.     106. 

V.  Wolzogen,  Hans:  Zur  Kon- 
fusion In  der  Musik.     107. 


ßussland  verehrt  Glinka')  als  musikalischen  Nationalheiligen.  Die 
.  einstimmige  Anerkennung,  deren  sich  Glinka  in  seinem  Vater- 
1  lande  erfreut,  dürfte  sonst  auf  der  ganzen  Welt  keinem  Kom- 
I  ponisten  seitens  seiner  Landsleuie  zuteil  werden.  Selbst  der 
Ruhm  eines  Wagner  in  Deutschland  verblasst  gegenüber  dem  sieghaften 
Glanz,  der,  vom  musikalischen  Gestirne  Glinka's  ausgehend,  das  ganze 
weite  Zarenreich  überstrahlt,  von  der  Küste  des  weissen  Meeres  bis  zu 
den  Gestaden  der  Krim,  von  der  Ostsee  bis  zum  Ural. 

War  es  wirklich  so  gross,  was  er  vollbrachte? 

Entspricht  sein  Werk  seinem  Ruhme? 

Glinka  hat  die  russische  Musik  vom  Joche  der  italienischen  Oper 
befreit,  er  hat  das  mnsikalische  Russland  zur  Selbstbesinnung  und  Selbst- 
bestimmung gebracht  und  somit  eine  nationale  Kunst  im  idealsten  Sinne 
des  Wortes  geschaffen.  Die  Bedeutung  seiner  künstlerischen  Tat  liegt 
demnach  vor  allem  auf  kulturhistorischem  Gebiete,  rein  musikalische 
Gesichtspunkte  kommen  bei  ihrer  Bewertung  erst  in  zweiter  Linie 
in  Betracht.  Nun  hatte  aber  das  Schicksal  diesen  Zaren-Befreier  der 
russisctaeo  Musik  in  einer  Anwandlung  seltener  Freigebigkeit  ausserdem 
mit  einem  musikalischen  Genie  ausgestattet,  das  seinen  Werken,  abgesehen 
von  ihrer  eminenten  Wichtigkeit  für  die  nationale  künstlerische  Kultur 
Russlands,  notwendig  auch  eine  rein  musikalische  Bedeutung  ersten  Ranges 
sichern  musste.  Die  Opern  Glinka's  behaupten  seil  mehr  denn  50  Jahren 
ihre  dominierende  Stellung  auf  dem  Repertoire  aller  bedeutenden  und  un- 
bedeutenden Opembühnen  Russlands  —  ein  Zeichen  von  Langlebigkeit, 
das  selbst  Skeptiker  überzeugen  muss. 

Bis  zum  Anfange  des  19.  Jahrhunderts  herrschte  in  Russland  mit 
unumschrlnkter  Macht  die  italienische  Oper  und  bot  damit  eine  musi- 
kalische Darstellung  des  selhstverherrlichenden  autokratischen  Regierungs- 


■)  Die  Portilts  der  meiaten  In  dleiem  Sonderheft  behandelten  Komponisten  fludet 
der  Leier  unter  den  Bellagen  dlcset  Heftei.    Anm.  der  Red. 
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prinzipes  allergefährlichster  Art.  Kein  Widerspruch,  keine  Regung  selb- 
ständigen Gedankenlebens  wurde  geduldet  Das  ganze  kfinstlerische  Russ- 
land umschmeichelte  mit  dem  Lächeln  bedingungsloser  Ergebenheit  und 
begeisterter  Untertanentreue  auf  den  Lippen  den  Thron  Ihrer  musikalischen 
Majestät.  Alles  Italienische  war  gut,  alles  Russische  wäre  eo  ipso  schlecht 
gewesen,  wenn  es  dieses  „Russische"  in  der  russischen  Kunstmusik 
überhaupt  schon  gegeben  hätte.  Jeder  rechtschaffene  Russe  hatte  sich  zu 
schämen  ein  solcher  zu  sein,  und  die  einheimischen  Komponisten  mussten 
sich  ausnahmslos  als  maSstri  italianissimi  gebärden.  Es  wäre  ihnen  als  Wahn- 
sinn, als  Majestätsverbrechen  erschienen,  eine  Äusserung  selbständiger  Denk- 
weise zu  wagen.  Man  muss  das  wissen,  um  die  befreiende  Tat  Glinka's 
in  ihrer  unerhörten  Kühnheit  ganz  zu  verstehen.  Es  war  eine  regelrechte 
musikalische  Revolution,  die  er  unternahm,  und  das  Resultat  ein  der- 
artiges, wie  man  es  jeder  Revolution,  die  ebenso  berechtigte  Ziele  ver- 
folgt, nur  wünschen  kann. 

Das  Überraschendste  an  dem  Vorgehen  Glinkas  war,  dass  es  allen 
Beteiligten  so  völlig  unerwartet  kam. 

Vor  ihm  hatte  nur  A.  Werstowsky^)  einen  schüchternen  Ausfall  gegen 
die  italienische  Kunst  gewagt.  Er  schrieb  die  Opern  „Askolds  Grab*  und 
einige  andere  weniger  bekannt  gewordene,  in  denen  er  sich  unterstand, 
hier  und  da  von  den  heiligen  Traditionen  der  italienischen  Opemtechnik 
abzuweichen.  Doch  ist  diesen  ersten  Regungen  künstlerischer  Selbst- 
tätigkeit auf  musikalischem  Gebiete  in  Russland  nur  geringe  Bedeutung 
beizumessen.  Als  „Vorläufer  Glinka's"  kann  Werstowski  eigentlich  nicht 
betrachtet  werden,  obwohl  er  später  unverdienterweise  gern  als  solcher 
bezeichnet  wurde.  Es  fehlte  ihm  durchaus  an  eigenartiger  schöpferischer 
Begabung  und  vor  allem  an  dem  erforderlichen  technischen  Vermögen, 
um  im  Sinne  einer  Entwicklung  nationaler  Kunstmusik  fruchtbringend 
wirken  zu  können.  Werstowski  gehörte  zu  jenen  halbgebildeten  Musik- 
dilettanten, die  in  Russland  von  jeher  eine  grosse  Rolle  gespielt  haben 
und  auch  heute  noch  nicht  ausgestorben  sind. 

Die  Versuche  des  Catterino  Cavos,^  russische  Volksmusik  für  den 


^)  Geb.  1799,  gest.  1862.  Von  seinen  zahlreichen  Singspielen  und  Opern  hat 
ihn  nur  j^Askolda  Grab*  überlebt.  Dieses  Werk  schlug  gleich  bei  seinem  Erscheinen 
ein,  erlebte  über  400  Aufführungen  der  Reihe  nach,  wurde  1897  von  der  Privatoper 
in  Moskau  wieder  in  Szene  gesetzt,  ohne  jedoch  Beifall  zu  finden  oder  auch  nur 
Interesse  zu  erregen.  Russische  Melodieen  werden  in  dieser  Oper,  die  eigentlich 
mehr  Vaudeville  als  Oper  ist,  nur  in  Coupletform  verwandt. 

')  Geb.  zu  Venedig  1776,  gest  1840  zu  Petersburg,  wo  er  im  Verlaufe  von 
42  Jahren  eine  segensreiche  Tätigkeit  als  Opemkapellmeister  entfaltete.  In  seinen 
Werken  verwendet  er  gelegentlich  russische  Melodieea,  besonders  im  »Iwan  Sussaain**, 
einer  Oper,  der  dasselbe  Sujet  zugrunde  liegt,  wie  Glinka's  »Das  Leben  für  den  Zaren**. 
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höheren  Opernstil  nutzbar  zu  machen,  kommen  erst  recht  nicht  in  Be- 
tracht, denn  dieser,  übrigens  talentvolle,  Komponist  begnügte  sich  mit 
einem  ganz  oberflächlichen  Paraphrasieren  russischer  Volksweisen,  ohne 
auch  nur  im  geringsten  auf  ihre  harmonischen,  rhythmischen,  endlich 
psychologischen  Eigenheiten  einzugehen.  Woher  sollte  auch  der  Italiener 
das  Verständnis  für  die  intimsten  Kunstäusserungen  einer  ihm  innerlich 
völlig  fremden  Nation  hernehmen? 

Die  Schöpfung  einer  national-russischen  Kunstmusik  konnte  nur  von 
einem  Russen  ausgehen. 

Ob  Glinka  von  sich  aus,  ganz  ohne  fremden  Antrieb  den  Mut  zu 
seiner  reformatorischen  Tat  gefunden  hätte,  ist  zum  mindesten  zweifelhaft. 
Er  war  weder  seinem  Charakter,  noch  allen  äusseren  Lebensumständen 
nach  zum  Revolutionär,  auch  nicht  zum  Kunstrevolutionär  geboren.  Kränklich, 
faul,  wenig  energisch,  materiell  unabhängig,  hätte  er  vielleicht  bestenfalls 
das  Opemrepertoire  der  vaterländischen  Bühnen  mit  einigen  Werken 
italienischer  Art  bereichert,  das  heisst  eine  bequeme  Nachfolge  dem  immer-« 
hin  mühsamen  Pfadfinden  vorgezogen.  Seine  ersten  Werke  sind  seichte 
Phantasieen  und  Variationen  über  ebenso  seichte  vLieblingsmelodieen"  des 
aristokratischen  Publikums  aus  den  italienischen  Opern,  die  zu  seiner  Zeit 
gerade  im  Schwünge  waren.  An  diesen  Arbeiten  fand  das  dehnbare,  leicht 
beMedigte  musikalische  Gewissen  des  jungen  Glinka  lange  Zeit  völliges 
Genügen.  Wie  viele  Talente  hat  nicht  der  Salon  schon  verschlungen  I  Auch 
der  fette  Bissen,  den  das  Genie  Glinka's  darstellte,  hätte  ihm  wohl  ge- 
mundet Doch  glücklicherweise,  zum  Heil  und  Segen  für  die  ganze  russische 
Musik  sollte  es  anders  kommen. 

Dem  trefflichen  Berliner  Musiktheoretiker  Dehn  gebührt  das  un- 
ermessliche  Verdienst,  den  späteren  Schöpfer  der  national-russischen  Kunst-: 
musik  zur  Besinnung  gebracht  zu  haben.  Er  entriss  ihn  dem  Sumpfe 
italienischer  Melomanie,  in  dem  der  dilettierende  Kavalier  sonst  vielleicht 
rettungslos  steckengeblieben  wäre. 

Dehn  machte  den  jungen  russischen  Musiker,  der  sein  Schüler  ge- 
worden war,  in  nachdrücklichster  Weise  aufmerksam  auf  den  unübersehbar 
reichen  Schatz  der  slawischen,  speziell  russischen  Volksmusik,  der  un- 
gehoben, fast  unangetastet  dalag  und  des  glücklichen  Finders  harrte,  der 
diesem  ungemünzten  Golde  durch  die  Verleihung  künstlerischer  Form  zu 
höchstem  Wert  und  höchster  Bedeutung  verhelfen  sollte. 

Somit  ist  es  eigentlich  ein  Deutscher,  Pehn,  gewesen,  der  das  Zu- 
standekommen einer  nationalen  russischen  Oper  angeregt  und  damit  das 
Fundament  gelegt  hat,  auf  dem  der  ganze  Prachtbau  der  modernen  russischen 
Musik  überhaupt  erst  möglich  wurde.  Dieser  Umstand  wird  geflissentlich 
übersehen,  doch  verdient  er  immerhin  einige  Aufmerksamkeit. 
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Glinka  fasste  die  ihm  von  Dehn  gebotene  Anregung  begeistert  auf. 
Es  bedarf  ja  nur  eines  geringen  Anstosses,  um  den  Stein,  der  den  Kern  einer 
Lawine  bildet,  ins  Rollen  zu  bringen.  In  kürzester  Frist  ward  die  Oper 
»Das  Leben  für  den  Zaren**  fertiggestellt.  Der  Tag  der  Uraufffihrung 
dieses  Werkes^)  inauguriert  eine  neue  Epoche  der  Musikgeschichte  Russ- 
landSy  oder  besser  ausgedrückt,  ihren  Anfang.  Es  ist  der  Moment  der 
Geburt  der  russischen  Musik  aus  dem  Geiste  des  Volkes.  Denn  in 
den  Geist  des  russischen  Volkes  ist  Glinka  eingedrungen  in  einer  Weise, 
wie  es  schwerlich  jemand  von  dem  musikalischen  Salonhelden  erwartet 
hätte,  der  bis  dahin  in  sklavischer  Abhängigkeit  vom  herrschenden  Ge- 
schmack skrupellos  allerhand  Modetorheiten  gehuldigt  hatte.  Mit  welchem 
Ernst  und  welcher  Hingabe  sich  Glinka  seiner  Mission  weihte  —  denn 
man  kann  bei  ihm  tatsächlich  von  einer  Mission  reden  —  erhellt  aus 
dem  Umstände,  dass  er  als  reifer  Mann  nochmals  zu  Dehn  zurückkehrte, 
um  mit  dem  hochgeschätzten  Lehrer  zusammen  den  Schlüssel  zur  natür- 
lichen Harmonisierung  der  russischen  Volks-  und  Kirchenmelodieen  auf- 
zusuchen. Die  bislang  erreichten  Resultate  genügten  ihm  noch  nicht.  Leider 
sollte  es  ihm  nicht  gelingen,  sein  Vorhaben  zu  einem  befriedigenden  Ab- 
schluss  zu  führen.  Er  starb,  bevor  er  seine  Arbeiten  mit  Dehn  beenden 
konnte.  Sein  zarter  Organismus  hielt  einer  Erkältung,  die  er  sich  in 
Berlin  zugezogen    hatte,  nicht  stand. 

Die  Oper  »Das  Leben  für  den  Zaren"  trug  gleich  bei  ihrem  ersten 
Erscheinen  auf  den  Brettern  des  Marientheaters  in  Petersburg  einen 
beispiellosen  Erfolg  davon,  der  sich  womöglich  noch  von  Aufführung  zu 
Aufführung  steigerte.  Der  Grund  dieser  unerwartet  freundlichen  Aufnahme 
eines  Werkes,  in  dem  alle  dem  Publikum  bisher  heiligen  Traditionen  über 
den  Haufen  geworfen  wurden,  wurzelte  ohne  Zweifel  in  dem  schon  längst 
drückend  empfundenen  Bewusstsein  ohnmächtiger  Abhängigkeit  von  fremder 
Kunst  und  Sitte,  wenngleich  es  niemand  wagte,  irgend  aufrührerische  Ge- 
danken laut  werden  zu  lassen.  Jetzt,  wo  ein  kecker  Geist  den  ersten 
Ansturm  wagte,  sah  man  mit  heimlicher  Freude  und  ingrimmiger  Be- 
friedigung, wie  der  Thron  der  italienischen  Majestät  ins  Wanken  geriet. 
Dazu  kam  noch  die  zu  jener  Zeit  patriotisch  sehr  gehobene  Stimmung  der 
russischen  Gesellschaft,  der  die  gut  zarische  Gesinnung,  die  die  Glinkasche 
Partitur  in  jedem  Takte  zum  Ausdruck  brachte,  neue  Nahrung  zuführte. 
Endlich  mussten  auch  die  künstlerischen  Qualitäten  und  hohen  musikalischen 
Schönheiten  des  Werkes  gewürdigt  werden. 

In  der  Tat  weist  die  Glinkasche  Partitur  neben  einzelnen  schwächeren 
Partieen,  die  der  Zeit  nicht  stand  gehalten   haben,  manche  Seite  auf,  die 


>)  27.  NOV..U  Dez.  1836. 
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ffir  die  Ewigkeit  geschrieben  ist.  Die  Harmonik  und  Kontrapunktik  bei 
Glinka  scheint  gleichsam  aus  dem  Geiste  des  russischen  Volksliedes  geboren 
zu  sein,  sie  weist  eine  so  feine  Charakteristik  und  Eigenart  der  musikalischen 
Satzkunst  auf,  wie  sie  eben  nur  bei  dem  gebotenen  motivischen  Material 
möglich  war.  Im  Verlaufe  des  ganzen  Werkes  spurt  man  den  Hauch  der 
russischen  Landschaft,  den  Geruch  der  russischen  Erde.  Die  stimmungs- 
tiefen,  echt  russischen  ^Schilderungen  echt  russischen  gemütvollen  Wesens 
und  Lebens  üben  stellenweise  auf  den  damit  vertrauten  Hörer  einen  un- 
beschreiblich anziehenden  Reiz  aus.  Und  dieser  Eindruck  ist  einzig  und 
allein  auf  den  musikalischen  Wirkungsfaktor  zurückzuführen,  denn  die 
Verse  des  Baron  Rosen,  des  literarischen  Mitarbeiters  Glinka's,  vertragen 
selbst  die  nachsichtigste  Kritik  nicht. 

Ausser  dem  , Leben  für  den  Zaren"  hat  Glinka  nur  noch  eine  Oper  ge- 
schrieben: vRusslan  und  Ludmilla",  der  jedoch  beim  zeitgenössischen 
Publikum  nicht  derselbe  unbedingte  Erfolg  beschieden  war,  wie  dem  ersten 
Werke.  Es  entbrannte  der  Streit  der  .Zaristen"  und  «Russlanisten",  der 
auch  heute  noch  nicht  endgültig  entschieden  ist  und  von  Zeit  zu  Zeit 
immer  wieder  aufflackert.  Man  möchte  ihn  dahin  geschlichtet  sehen,  dass 
«Russlan  und  Ludmilla"  als  Kunstwerk,  in  rein  musikalischer  Beziehung, 
ohne  Zweifel  höher  steht,  dem  , Leben  für  den  Zaren*  hingegen,  als  kunst- 
reformatorischer  Tat,  für  die  Musikgeschichte  Russlands  immerhin  die 
grössere  Bedeutung  zuzusprechen  ist. 

Übrigens  führt  Glinka  auch  im  «Russlan*  ein  für  Russland  neues 
Element  ein  —  die  Romantik.  Das  Werk  ist  eine  «romantische  Oper"  im 
weitesten  und  besten  Sinne  des  Wortes.  Die  zügellose  Phantasie  Puschkins, 
dessen  gleichnamiges  PoSm  den  Vorwurf  zum  Libretto  des  «Russlan*  lieferte, 
wird  stellenweise  von  der  genialen  Musik  Glinkas  noch  überboten.  Die 
heutzutage  mit  Recht  so  gerühmte  Instrumentierungskunst  der  Russen  — 
man  hat  sie  mit  einem  treffenden  Wort  als  « monographische"  bezeichnet 
—  führt  ihrem  Ursprung  nach  direkt  auf  die  Partitur  des  «Russlan'  zurück. 

Überhaupt  bilden  die  beiden  Opern  Glinkas  die  Prototypen  fast  der 
gesamten  späteren  Opernproduktion  in  Russland:  .Das  Leben  für  den  Zaren" 
als   historische  Oper,    «Russlan  und   Ludmilla"    als    Märchenoper. 

Der  Zeitfolge  nach  ist  nächst  Glinka  Alexander  Dargomyshsky 
das  bedeutendste  Gestirn  am  Himmel  der  russischen  Opernmusik. 

Dargomyshsky  begann  seine  musikalische  Laufbahn  gleich  den  meisten 
russischen  Komponisten  als  Dilettant.  Erst  verhältnismässig  spät  gelang 
es  ihm,  die  Lücken  seiner  musikalischen  Erziehung  auszufüllen  und  eine 
immerhin  einwandfreie  Beherrschung  der  Technik  seiner  Kunst  zu  er- 
reichen. In  dieser  Beziehung  steht  er  allerdings  weit  zurück  hinter 
Glinka,  übertrifft  diesen  jedoch  vielleicht  als  Opemkomponist  im  engeren 
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Sinn,  soweit  man  nämlich  seine  Bühnenwerke  vom  Gesichtspunkte  einer 
einheitlicheren  Ausgestaltung  und  Durchführung  der  musikalisch -drama- 
tischen Idee  aus  betrachtet.^)  Bemerkenswert  ist  der  Umstand,  dass  der 
erste  Versuch  Dargomyshsky's  auf  dem  Gebiete  der  Opemproduktion 
sich  nicht  als  Nachfolge  Glinka's,  sondern,  im  Gegenteil,  als  bewusster 
Protest  gegen  die  von  diesem  in  Anregung  gebrachte  , russische"  Oper 
kennzeichnet.  Dargomyshsky  wandte  sich  anfangs  der  ihm  von  jeher 
sympathisch  gewesenen  französischen  Kunst  zu  und  schrieb,  gleich  nach- 
dem das  9  Leben  für  den  Zaren **  seinen  entscheidenden  Erfolg  davon- 
getragen hatte,  die  Oper  «Esmeralda",  der  als  poetischer  Vorwurf  der 
Roman  «Notre  Dame  de  Paris"  von  Victor  Hugo  zugrunde  liegt.  Die 
schon  in  Angriff  genommene  Arbeit  an  der  Oper  „Lucrezia  Borgia"  (eben- 
alls  nach  Victor  Hugo)  Hess  er,  auf  Anraten  des  Dichters  Shukowski, 
wieder  ruhen.  Dieses  scharf  betonte  Nichtanerkennenwollen  der  künst- 
lerischen Bestrebungen  eines  Grösseren  charakterisiert  in  treffender  Weise 
die  selbstbewusste  Eitelkeit  des  Dilettanten,  den  der  Erfolg  eines  glücklichen 
Rivalen  zum  Widerspruch  reizte.  Die  Oper  ^Esmeralda"  ist  ein  höchst  un- 
bedeutendes Werk,  dem  weder  bei  der  Erstaufführung,  noch  je  später 
irgendein  Erfolg  beschieden  war.  Die  Einflüsse  Hal6vy's,  Auber's,  auch 
Meyerbeers,  die  sich  in  breitester  Weise  bemerkbar  machen,  gereichen  ihm 
nicht  zum  Vorteil.  Das  zweite  Bühnenwerk  Dargomyshsky's  «Der  Triumph 
des  Bachus",  das  gar  nie  zur  Aufführung  gelangt  ist,  ragt  ebenfalls  in 
keiner  Hinsicht  aus  dem  Rahmen  heraus,  den  ein  technisch  ungenügend 
erzogener  Dilettantismus  in  der  musikalischen  Satzkunst  von  selbst  bedingt 
und  begrenzt. 

Um  so  bedeutungsvoller  jedoch  für  die  Fortentwicklung  der  Opern- 
musik  in  Russland  wurde  dagegen  das  spätere  KunstschafFen  Dargomyshsky's 
auf  diesem  Gebiete.  Seine  von  den  Schlacken  dilettantischer  Unzuläng- 
lichkeit gereinigte  Kunst  offenbart  sich  zum  erstenmal  in  der  Oper 
«Russalka*  («die  Nixe*).  Dieses  Werk  eroberte  seinem  Verfasser  mit 
einem  Schlage  einen  der  hervorragendsten  Plätze  in  den  Reihen  der 
russischen  Musiker  des  XIX.  Jahrhunderts.  Die  «Russalka*  gehört  seit 
ihrem  Erscheinen  zu  den  meistaufgeführten  russischen  Opern  und  be- 
hauptet sich  neben  den  Werken  Glinka's  bis  heute  auf  dem  Repertoire  aller 
russischen  Opernbühnen.  Prinzipiell  Neues  bietet  die  «Russalka*  eigent- 
lich nicht,  weder  was  den  dramatischen  Entwurf,  noch  was  die  Musik  an- 
betrifft. Doch  vollzog  sich  bei  der  Konzeption  dieser  seiner  dritten  Oper 
ein  bedeutungsvoller  innerer  Umschwung  im  Komponisten.     Er  sagte  sich 

^)  Man  vergleiche,  was  hierüber  in  der  vertrelfllchen  monographischen  Arbeit 
von  Nik.  Findeisen  „ Alezander  Dargomyshsky;  Grundriss  seines  Lebens  und  seiner 
musikalischen  Tätigkeit",  Petersburg,  1004,  S.  35  (russisch)  gesagt  ist. 
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von  seinen  bisherigen  frankophilen  Neigungen  los  und  zeigt  in  un«^ 
zweideutiger  Weise  die  Absicht,  die  von  Glinka  vorgezeichneten  Bahnen 
weiter  zu  verfolgen.  Der  Einfluss  des  »Leben  für  den  Zaren"  auf  die 
Partitur  der  «Russalka*  äussert  sich  unverkennbar  sowohl  in  der  ganzen 
Anlage  des  Werkes,  als  auch  in  vielen  Einzelheiten. 

Die  Oper  atmet  vom  Anfang  bis  zum  Schluss,  vom  ersten  Takte  bis 
zum  letzten  russisches  Leben,  ein  Umstand,  der  die  überaus  freudige 
Aufnahme,  die  sie  beim  russischen  Publikum  fand  und  findet,  wohl  verständ- 
lich macht.  Insonderheit  die  geradezu  geniale  Charakterzeichnung  der 
Figur  des  Müllers  —  mit  der  Dargomyshsky  zum  ersten  Male  Elemente 
der  Komik  und  Tragikomik  in  die  russische  Oper  einfuhrt  —  war  danach 
angetan,  dem  Komponisten  die  weitestgehenden  Sympathieen  selbst  eines 
anspruchsvollen  Publikums  zu  erobern.  Jetzt  zögerten  auch  die  exklusiven 
Musikerkreise  nicht  länger,  Dargomyshsky  zeitweilig  als  Haupt  der  musika- 
lischen  Bewegung  in  Russland  anzuerkennen,  —  eine  Stellung,  auf  die  er 
schon  dank  seiner  bahnbrechenden  Tätigkeit  auf  anderem  Gebiete  ohne 
Zweifel  Anspruch  erheben  durfte,  denn  Dargomyshsky  gilt  mit  Recht  als 
der  eigentliche  Begründer  des  Kunstliedes  in  Russland. 

Den  Entwurf  seines  nächsten  Bühnenwerkes,  der  komischen  Zauber* 
oper  «Rogdana",  lies  der  Komponist  unbeendet,  um  sich  für  einige  Zeit 
der  reinen  Orchestermusik  zuzuwenden.  Erst  kurz  vor  seinem  Tode,  als 
sein  Körper  von  einer  langwierigen  Krankheit  nahezu  entkräftet  schien^ 
begann  Dargomyshsky,  dessen  Produktionskraft  sich  stets  steigerte,  sein 
letztes  Werk,  das  zugleich  sein  originellstes  und  in  mancher  Hinsicht 
bedeutendstes  werden  sollte:  die  Oper  »Der  steinerne  Gast'. 

Um  nach  Mozart  noch  einmal  den  .Don  Juan"  zu  komponieren,  dazu 
bedarf  es  entweder  einer  starken  Dosis  Naivität  oder  einer  ganz  unwahr- 
scheinlichen  Arroganz;  oder  aber  der  kühne  Autor  muss  von  der  Absicht 
ausgehen,  etwas  durchaus  Neues,  von  dem  genialen  Vorbilde  völlig  Unab- 
hängiges zu  schaffen.    Bei  Dargomyshsky  war  letzteres  der  Fall. 

Die  Reorganisation  des  Opemwesens  in  Russland,  die  von  Glinka  aus- 
ging, zielte  nicht  nur  in  erster  Linie,  sondern  ausschliesslich  darauf  ab^ 
die  Macht  des  italienischen  Einflusses  zu  brechen  und  der  entwürdigenden 
Fremdherrschaft  ein  möglichst  schnelles  Ende  zu  bereiten.  Das  Wesen 
der  Oper  als  Kunstgattung  berührte  die  befreiende  Tat  Glinka's  keineswegs. 
Er  schrieb  in  dem  althergebrachten,  von  der  Tradition  übernommenen 
Opemstil,  der  sich  in  Westeuropa  herangebildet  hatte,  weiter,  ohne  sich 
um  kunstphilosophische  Fragen  irgendwelcher  Art  im  geringsten  zu  be- 
kümmern; er  schrieb  dieselben  Opern,  die  man  von  jeher  gehört  hatte^ 
nur  dass  es  russische  Opern  waren  und  keine  italienischen.  Jede  Reflexion 
über  das  Wesen  der   von   ihm  gepflegten  Kunstgattung  lag  diesem  Manne 
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fern,  der  zwar  ein  genialer  Musiker  war,  aber  weiter  auch  nichts  als 
Musiken 

Erst  Dargomyshsky  war  es  vorbehalten,  die  erste  Anregung  bezfiglich 
einer  Reformation  des  Opernstiles  als  solchen  zu  bieten.  Doch  auch  dieser 
K&nstler  war  zu  wenig  Philosoph  und  Schriftsteller,  um  in  kunsttheore- 
tischen  Abhandlungen  seinen  Gedanken  über  die  Ästhetik  der  Oper  Aus- 
druck zu  verleihen.  Über  seine  reformatorischen  Ideen  unterrichten  uns 
nur  seine  erhaltenen  Briefe  und  vor  allem  sein  Kunstwerk,  das  freilich 
«ine  Sprache  redet,  die  überzeugend  genug  ist,  um  jeden  Zweifel  hinsichtlich 
der  Intentionen  des  Schöpfers  auszuschliessen. 

Schon  im  Jahre  1857  (ein  Jahr  nach  der  Uraufführung  der  „Russalka") 
schreibt  Dargomyshsky  an  eine  seiner  Schülerinnen,  L.  A.  Karmalina:  »Nur 
eine  routinierte  Anschauung  sucht  in  der  Oper  Melodieen,  die  dem  Ohre 
schmeicheln.  Ich  jage  ihnen  nicht  nach.  Ich  bin  nicht  gesonnen,  die 
Musik  zum  blossen  Vergnügen  herabzuwürdigen.  Ich  will,  dass  der  Ton 
nur  dem  Worte  Ausdruck  verleiht.  Ich  will  die  Wahrheit."  ^)  —  Praktische 
Geltung  verschaffte  Dargomyshsky  diesem  Gedanken  erst  zwölf  Jahre  später 
in  seinem  letzten  Werke,  der  erwähnten  Oper:  „Der  steinerne  Gast". 
Übrigens  passt  die  Bezeichnung  »Oper'  auf  diese  Schöpfung  nicht  mehr 
recht.  Der  «steinerne  Gast"  ist  vielmehr  ein  in  Musik  gesetztes  Drama, 
denn  Dargomyshsky  hat  seine  Musik  zu  dem  im  Wortlaut  unverändert 
gelassenen  Text  der  gleichnamigen  Tragödie  von  Puschkin  geschrieben. 
Dieses  Vorgehen  bedeutete  einen  radikalen  Bruch  mit  der  bisherigen  Art 
und  Weise  des  Opernkomponierens.  Von  einer  Erhaltung  der  traditionellen 
Formen,  all  den  Arien,  Duetten,  Terzetten  konnte  dabei  natürlich  keine 
Rede  sein.  Es  musste  ein  neuer  Modus  zur  Behandlung  der  Singstimmen 
gefunden  werden.  Dargomyshsky  wählte  die,  freilich  nächstliegende.  Form 
des  —  später  so  benannten  —  «melodischen  Rezitativs".  Auf  dem  Fond 
des  äusserst  durchsichtig  und  diskret  behandelten  Orchesters  bewegen  sich 
die  Singstimmen  in  einer  an  feste  Töne  gebundenen  Deklamation,  wodurch 
die  Verbindung  mit  der  begleitenden  Musik  organisch  hergestellt  ist. 
Dieser  Versuch,  obwohl  er  ganz  unabhängig  von  den  Ideen  Wagners  ent- 
standen ist,  käme  dem  Prinzip  der  «ewigen  Melodie"  recht  nahe,  wenn 
nicht  gerade  das  Vermeiden  einer  jeden  «Melodie"  ein  Hauptcharak- 
teristikum  des  von  Dargomyshsky  in  Anwendung  gebrachten  Rezitativs 
wäre.  Auch  fehlt  bei  der  «deklamatorischen  Oper"  Dargomyshsky's  jede 
Spur  von  einem  leitmotivischen  Zusammenhange.  Die  Musik  fliesst  zu 
der  nicht  selten  sich  dem  Sprechton  nähernden  Deklamation  der  Sänger 
ununterbrochen  fort,  ohne  eigentliche   feste  Gliederung  und   formale  An- 


1)  «Russische  Altertümer"  (»Russkaja  Starioa«),  1875. 


(^b^^ RIESEMANN:  OPER  IN  RüSSLAHD  O^^^ 

btltspunkte.  Dadurch  wird,  trotz  der  unendlichen  Feinheiten  der  musika- 
lischen Deklamation,  eine  Einförmigkeit  der  Kunstwlrknng  erzengt,  bei  der 
selbst  das  regste  Interesse  allgemach  erlahmen  mass.  Dessenungeachtet 
trug  das  Werk  bei  der  ersten  Aufführung,  die  der  Komponist  aicbt  mehr 
erlebte*),  einen  starken  Erfolg  davon,  der  jedoch  ohne  Zweifel  mehr  dem  ge- 
achteten  Namen  des  Schöpfers  als  den  für  Massenwirkungen  völlig  ungeeigneten 
künstlerischen  Qualitäten  des  Werkes  selbst  galt.  Das  spätere  Schicksal 
des  Werkes  hat  seine  LebensunfShigkelt  unwiderleglich  erwiesen.  Es  ist  vom 
Repertoire  aller  russischen  Bühnen  auf  Nimmerwiedersehen  verschwunden, 
nachdem  auch  einige  Versuche,  das  schnell  erloschene  Interesse  des  Publi- 
kums durch  Neueinstudierungen  wieder  anzufachen,  endgültig  missglückten. 
Nichtsdestoweniger  ist  gerade  dieses  Werk  von  Dargomysbsky  von 
hervorragendster  Bedeutung  für  die  Entwicklung  der  russischen  Opem- 
musik,  denn  von  ihm  nimmt  jene  überaus  wichtige  musikalische  Bewegung 
In  Russland  ihren  Ausgang,  die  wir  mit  dem  Namen  .die  neue  russische 
Schule"  zu  bezeichnen  gewohnt  sind. 


■)  Dariomystaikr  starb  am  5./17-Jui.l869,bevor  er  sein  Werk  beendet  haUe.  Liui 
•incr  testMnenlsH sehen  VerfQ(uo|  des  Koaipoolslea  ichrleb  Cisar  Cul,  der  auch  die 
OnverlGre  lemacbl  bat,  den  Scblu»  des  ersten  Bildet.  Rlmtkr-Korisakow  iastru- 
meatlerte  die  Oper,  deren  hr(i|e  Partitur  Im  September  1870  vorlig.  Die  UHuf- 
(Starang  des  a>teinenien  Gaslet*  find  im  16./28.  Februar  1872  lum  BeneBi  von  Eduard 
Nsprawnik  Im  Marientheater  zu  Peteraburc  itatt.  Dieie  aurfalleDde  VerxOferuDf 
flndet  lo  blfender,  von  PIndelaea  überlieferten  Geschichte  ihre  Erkllrung:  Der  Kom- 
ponist hane  als  Honorar  für  sein  Terk  3000  Rubel  ancesetit;  die  Direktion  der 
Kaiserlichen  Theater  durfte  jedocb  auf  Grund  eine«  uralten  Statutes  einsm  ntiilachen 
Antor  nicht  mehr  als  1143  Rubel  bswIlllccD.  Die  feblende  Summe  wurde  erst  ver- 
mittelst einer  von  C.  Cul  In  den  aPetersburier  Nacbrichten*  suageschHebeoen  Sub- 
skripilen  antiebracht.  Für  die  auch  jetit  noch  an  den  maalschen  Kalaerlicben 
Tbeatam  hemchende  Kanxlelwirttchaft  lat  dar  Vorfall  hSchat  charaktarlsHscb. 

(Ein  Ewelter  und  dritter  Artikel  tttlgen) 


RUSSISCHE  SYMPHONIEEN 

von  Oskar  von  Rieseinsnn-Moskaii 


■enn  im  Nubstebenden  versucbt  werden  soll,  einen  Überblick  über 
IdieEntvicklangderSymphonie  In Ru&sUad  und Ibren gegen- 
wärtigen Stand  zu  geben,  so  kann  das  nur  io  ganz  skizzenbafter 
j|  Form  gescbehen.  Die  russiscbe  Musik,  die  vor  faandert  Jabren 
nocb  nicht  eiomal  im  Keime  vorbanden  war,  ist  im  Laufe  eines  knappen 
Säkulums  zu  so  mScbttger  EntfsItuDg  gelangt  und  bat  gerade  auf  dem  Gebiete 
der  reinen  Orcbestermusik  so  relcbe  und  so  mannigfaltige  Blüten  getrieben, 
dass  es  jetzt  nicht  mehr  möglicb  ist,  im  Rahmen  eines  kurzen  Essays  ein 
auch  nur  einlgermassen  vollständiges  Bild  davon  zu  vermitteln.  Ein  Ein- 
gehen auf  Einzelheiten  verbietet  sich  von  selbst,  und  nur  in  groben  Um- 
rissen kann  eine  Skizzierung  dieses  Zweiges  der  russischen  Musik  ver- 
sucbt werden,  während  ein  detailliertes  Ausmalen  des  entworfenen  Bildes 
spiteren  Arbeiten  vorbehalten  bleiben  muss. ') 

Als  offizieller  Geburtstag  der  russischen  Musik  gilt  mit  Recht  der 
27.  November  1836,  der  Tag,  an  dem  Giinka's  ,Das  Leben  für  den  Zaren" 
das  Rampenlicht  des  St.  Petersburger  Marientheaters  erblickte.  Die  russische 
Symphonie  ist  fast  dreissig  Jahre  jünger  als  ihre  Iltere  Schwester,  die  Oper. 
Im  Jahre  1865  fand,  gleichfalls  in  Petersburg,  die  erste  Aufführung  der 
ersten  russischen  Symphonie  statt.  Mili  Balakirew  hob  das  Werk,  dessen 
Erzeuger  der  damals  nocb  sehr  jugendliche  Nikolai  Rimsky-Korssakow  war, 
in  einem  Konzert  der  Musikalischen  Preischuie  aus  der  Taufe.  Falls  von 
einer  Gescbichie  der  russischen  Symphonie  überhaupt  schon  die  Rede 
sein  konnte,  so  begänne  sie  also  eigentlich  erst  mit  diesem  Tage. 


')  Bit  jet2t  exlaHen  eine  ericbSpfeade  Darstellunt  der  ruislacben  iDstrumenlal- 
rouslk  in  dänischer  Sprache  ebeniowenlg  wie  elae  Darslellanc  der  rutifacheD  Oper. 
Dm  In  dar  von  Richard  Sirausa  redl|)enea  MoDO{raphlecoiammlun|  H^ie  Muilk'  er- 
BChlenene  Büchlein  von  Alfred  Brnnenu  .Die  ruMlache  Matik*  verdient  nicht  ernst 
fenommen  zu  werden.  Das  beste,  was  In  deuticher  Sprache  Qber  rusiliche  Musik 
geichrleben  werden  iit,  Hndel  sich  in  Hermann  Kretzicbraari  .Führer  durch  den  Koniert- 
■aal',  Eiaife,  lom  Teil  |robe  Fehler  der  Jetzigen  Aufiage  werden  in  der  nichsten 
hofFenilfch  auigemerzt  aein. 
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Die  erste  Generation  der  russischen  Musiker,  die  von  Glinka,  Dar- 
gomyshsky  und  Sseröw  repräsentiert  wird,  fühlte  sich  zur  reinen  Instrumental- 
musik  anscheinend  wenig  hingezogen,  was  übrigens  bei  der  dominierenden 
Rolle,  die  das  Theater  im  damaligen  Musikleben  Russlands  spielte,  weiter 
nicht  verwunderlich  ist. 

Michail  Glinka  ging  vollständig  im  Komponieren  der  Opern  auf,  die 
ihm  unsterblichen  Ruhm  einbrachten  und  ihm  schnell  zur  Stellung  eines  Selbst- 
herrschers aller  russischen  Musiker  verhalfen.  Der  Gedanke,  die  mit  so 
grossem  Erfolge  vorgenommene  Reformierung  der  Oper  in  nationalem  Sinn 
auch  auf  dem  Gebiete  der  reinen  Instrumentalmusik  zu  versuchen,  scheint 
diesem  kühnen  Geiste  überhaupt  nicht  gekommen  zu  sein.  Die  freilich 
überaus  witzige  russische  Orchesterphantasie  «Kamarinskaja*  kann  als  ein 
ernsthafter  Versuch  in  dieser  Richtung  nicht  betrachtet  werden.  Dass 
Glinka  bei  seinem  ausgesprochenen  Formensinn  als  Symphoniker  sehr 
bedeutendes  hätte  leisten  können,  scheint  zum  mindesten  wahrscheinlich. 
Auch  die  wenigen  selbständigen  Orchesterstücke,  die  wir  doch  von  ihm 
besitzen,  legen  diesen  Gedanken  nahe,  nicht  zum. wenigsten  die  wunder- 
voll konzipierte  Ouvertüre  zu  «Russlan  und  Ludmilla",  ein  Stück,  das  einen 
seltenen  Sinn  für  symphonische  Wirkungen  verrät.  Unter  den  Orchester- 
kompositionen Glinka's  ragen  besonders  die  durch  das  virtuos  getroffene 
Lokalkolorit  bezaubernd  wirkenden  spanischen  Ouvertüren  „Iota  Arragonese** 
und  »Souvenirs  d'une  nuit  d'6t6  ä  Madrid**  hervor,  die  Glinka  gelegentlich 
seines  Aufenthaltes  jenseits  der  Pyrenäen  komponierte,  sowie  die  Musik 
zu  der  damals  die  russischen  Schauspielbühnen  beherrschenden  Tragödie 
von  Kukolkin  «Fürst  Cholmsky'.  Über  dieses  Werk  wagt  C6sar  Cui,  der 
zeitweise  fürs  Ausland  massgebend  gewesene  Begutachter  seiner  vater- 
ländischen Musik,  den  Ausspruch :  «c'est  un  digue  pendant  de  Touverture  et 
des  entr^actes  d'Egmont  de  Beethoven".  ^)  Wenn  dieses  apodiktische  Urteil  auch 
ein  wenig  sehr  weit  über  das  Ziel  hinaustrifft,  so  lässt  sich  doch  in  der  Tat  nicht 
in  Abrede  stellen,  dass  die  Musik  zur  Kukolkin'schen  Tragödie  entschieden 
zu  den  besseren  Werken  Glinka's  gehört  und  vielleicht  auch  von  der  Beet- 
hovenschen  Egmont-Musik  nicht  durch  denselben  Abgrund  getrennt  ist,  der 
etwa  zwischen  den  dichterischen  Welten  eines  Kukolkin  und  Goethe  liegt. 

Noch  weniger  Hang  zur  reinen  Instrumentalmusik  und  ihren  grossen 
Formen  als  Glinka  hatte  sein  unmittelbarer  musikalischer  Erbe  Alexander 
Dargomyshsky.  Was  wir  von  ihm  an  Orchesterstücken  ausserhalb  des 
Rahmens  der  Oper  besitzen,  sind  einige  wenig  umfangreiche  Humoristika 
—  ein  Genre,  für  das  Dargomyshsky  eine  besondere  Begabung  besass, 
die  sich  in    Russland    später   erst   bei    Mussorgsky    wiederholt    hat.     Die 


^)  C.  Cui:  .La  Musique  ea  Russie'  (Paris  1888,  S.  127). 
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drei  vom  Komponisten  der  «Russalka**  erhaltenen  Orchesterstficke  «La 
Finlandaise',  «Kosatschök*  (Kosakentanz)  und  «Baba-Jaga*  (eine  Art  Ur- 
hexe  des  russischen  Volksmärchens)  sind  geistreiche  bizarre  Stücke,  blendend 
instrumentiert  und  von  einer  für  die  damalige  Zeit  unglaublichen  Originalität» 
doch  keineswegs  so  gestaltet,  um,  wie  das  bei  Glinka  der  Fall  war,  Bedauern 
zu  erwecken,  dass  ihr  Komponist  sich  dem  grossen  symphonischen  Stil 
nicht  weiter  zugewandt  hat. 

Auch  der  dritte  Vertreter  der  ältesten  russischen  Musikergeneration, 
Alexander  Sseröw,  kommt  für  die  Geschichte  der  russischen  Instrumental- 
musik so  gut  wie  gar  nicht  in  Betracht.  Er  hat  kein  einziges  selbständiges 
Orchesterstück  hinterlassen.  Das  einzige  derartige  Werk,  das  wir  von  ihm 
besitzen,  eine  Orchestersuite  aus  Bruchstücken  seiner  unvollendet  ge- 
bliebenen Oper  „Die  Nacht  vor  Weihnachten*,  ist  von  seiner  Frau  zu- 
sammengestellt, von  N.  Solowjew  instrumentiert  und  erst  1877,  das  heisst 
sechs  Jahre  nach  seinem  Tode,  veröffentlicht  worden.  Die  Suite  ist  auch 
in  Russland  so  gut  wie  unbekannt  geblieben,  ein  Schicksal^  das  insofern 
nicht  unverdient  ist,  als  die  darin  zusammengestellten  Stücke  nach  keiner 
Richtung  hin  etwas  Neues  oder  gar  Bedeutendes  bieten. 

Die  Auspizien  für  eine  erfolgreiche  Verpflanzung  und  Akklimatisierung 
der  grossen  symphonischen  Formen  auf  den  Boden  der  russischen  Musik 
standen  denkbar  ungünstig,  als  die  führende  Rolle  im  russischen  Musik- 
leben an  die  zweite  Komponistengeneration  Russlands  überging,  die  haupt- 
sächlich durch  die  sogenannte  «neurussische  Schule"  repräsentiert  wird, 
jene  kleine  Schar  stürmender  und  drängender  junger  Musiker,  die  sich  um  die 
Mitte  des  19.  Jahrhunderts  um  das  von  Dargomyshsky  aufgepflanzte,  und 
nach  seinem  Tode  von  Mili  Balakirew  hochgehaltene  revolutionär-musikalische 
Banner  sammelten.  An  einheimischen  Vorbildern  auf  dem  Gebiete  der 
reinen  Instrumentalmusik  fehlte  es  gänzlich,  ein  Umstand,  der  um  so  er- 
schwerender wirkte,  als  er  keine  zufällige  Erscheinung  darstellte.  Dargo- 
myshsky hinterliess  seinen  musikalischen  Erben  als  letzte  Schöpfung  die 
Oper  «Der  steinerne  Gast*,  ein  Werk,  das  mit  alledem,  was  man  bisher 
unter  dem  Begriff  der  musikalischen  Form  verstanden  hatte,  gründlich  brach 
und  auch  endgültig  brechen  wollte.  Dieses  Werk  aber  erhielt  in  den  Augen 
seiner  begeisterten  Nachfolger  geradezu  die  Bedeutung  eines  neuen  Testaments 
der  musikalischen  Produktion  neben  dem  alten  Testament  der  Glinka'schen 
Nationaloper  «Das  Leben  für  den  Zaren*.  Von  nichtrussischen  Komponisten 
galten  nur  Berlioz,  Liszt  und  Wagner  als  allenfalls  nachahmungswürdige 
Grössen.  Der  ästhetische  Kanon  der  neurussischen  Schule,  der  sich  auf 
dieser  Basis  aufbaute,  schien  somit  eine  Betätigung  auf  dem  Gebiete  der 
absoluten  Orchestermusik  überhaupt  nicht  zuzulassen.  Glücklicherweise 
jedoch  hat  die  musikalische  Praxis  der  jungrussischen  Komponisten  ihren 
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anfloglichen  theoretischen  Anschauungen  nicht  lange  entsprochen,  und  sie 
gelangten  einer  nach  dem  anderen  allmählich  zu  weniger  rigorosen  Ansichten 
fiber  den  völligen  Unwert  aller  nichtangewandten  musikalischen  Formen. 
Im  Laufe  der  Jahre  fand  ein  jeder  seinen  eigenen  Weg,  und,  siehe  da, 
kein  einziger  von  diesen  Wegen  führte  in  gerader  Richtung  auf  das  formlose 
Kunstideal  zu,  das  ihnen  allen  anfangs  als  das  alleinseligmachende  vor- 
geschwebt hatte.  Über  diese  Wandlungen,  die  sich  naturgemäss  mit  den 
einzelnen  Mitgliedern  des  Balakirew'schen  Kreises  vollzogen,  äussert  sich 
Borodin  in  seiner  sarkastischen,  fiberaus  treffenden  Weise  gelegentlich,  wie 
folgt:  »Aussi  longtemps  que  nous  6tions  des  (cfs  couvr6s  par  la  m6me 
poule  (cette  poule  c'est  Balakirew),  nous  6tions  tous  plus  ou  moins  sem- 
blables;  mais  quand  les  jeunes  poussins  sont  sortis  de  leur  coquille,  chacun 
s'est  par6  de  plumes  diff6rents  et  quand  leurs  alles  ont  6t6  form6es,. 
chacun  a  pris  son  vol  dans  une  autre  direction."  ^)  Ihn  selbst  hat  sein 
musikalischer  Flug  freilich,  wie  weiter  unten  gezeigt  werden  soll,  am 
weitesten  ab  von  den  ursprünglichen  Intentionen  der  neurussischen  Schule 
geführt  und  seinen  musikalischen  Wirkungskreis  gerade  auf  dem  Felde 
finden  lassen,  das  am  wenigsten  Aussichten  zu  haben  schien,  von  den 
Mitgliedern  des  Balakirew'schen  Kreises  überhaupt  kultiviert  zu  werden.. 
Das  von  Borodin  so  despektierlich  als  «brütende  Henne"  bezeichnete 
Haupt  der  neurussischen  Schule,  Mili  Balakirew,  der  feurigste  Verfechter 
der  neuen  Kunstideen  in  Russland,  ist  seiner  antisymphonischen  Über- 
zeugung anscheinend  am  längsten  treu  geblieben.  Erst  als  Sechzigjähriger 
hat  er  seine  erste  Symphonie  (C-dur)  der  Öffentlichkeit  übergeben.  Dieser 
späte  Rückfall  in  eine  von  ihm  schon  vierzig  Jahre  vorher  als  längst 
überwunden  gekennzeichnete  musikalische  Kinderkrankheit  ist  freilich  sein 
einziger  geblieben.  Wann  Balakirew  den  ersten  Entwurf  zu  dieser  Sym- 
phonie gemacht  hat,  entzieht  sich  allerdings  der  Beurteilung.  Bei  der 
unter  den  russischen  Musikern  sprichwörtlichen  Langsamkeit,  mit  der 
dieser  fast  krankhaft  selbstkritisch  beanlagte  greise  Meister  arbeitet,  ist 
es  sehr  wohl  möglich,  dass  er  zehn,  fünfzehn  oder  mehr  Jahre  an  den» 
Werk  gefeilt  hat,  bis  er  sich  zur  Veröffentlichung  entschloss.  Jedenfalls 
weist  die  Symphonie  im  Verhältnis  zu  den  früheren  Arbeiten  Balakirew's 
kaum  einen  Fortschritt  auf.  Allerdings  enthält  sie  auch  alle  die  hervor- 
ragenden musikalischen  Qualitäten,  die  Balakirew  zu  seinem  enormen 
Einfluss  auf  die  gesamte  moderne  Musikproduktion  in  Russland,  sofern  sie 
nicht  von  »indöpendants**  in  der  Art  Tschaikowsky's  vertreten  wird,  ver- 
helfen haben.    Diese  Eigenschaften,  die  sich  schon  in  den  ersten  Orchester- 

')  Brief  Borodin's  an  Madame  Schestakow,  die  Schwester  Glinka's,  vom 
15.  April  1875  (Alfred  Habets:  Alexandre  Borodine  d'aprds  la  biographie  et  la  cor^ 
respondance  publikes  par  M.  Wladimir  Stassow,  Paris,  1893,  S.  33). 


16 
DIE  MUSIK  VI.  13. 


iverken  Balakirew^s,  der  Musik  zu  «König  Lear"  (aus  den  Jahren  1858 — 61), 
dem  symphonischen  Poem  «Tamara",  sowie  einigen  Ouvertüren  nachweisen 
lassen,  zeigen  sich  in  der  ganzen  Art  und  Weise  der  thematischen  Arbeit, 
in  der  harmonischen  Behandlung  der  sich  nach  dieser  Seite  hin  oft  sehr 
spröde  zeigenden  nationalen  Melodieen,  im  formalen  Aufbau  und  insonderheit 
in  der  Instrumentierung.  Es  würde  zu  weit  führen,  wenn  hier  all  die  spezi- 
fischen Merkmale  der  neurussischen  Orchestermusik  im  einzelnen  analysiert 
werden  sollten.  Besondere  Erwähnung  verdient  ein  eigenartiger  Zug,  der 
bei  Balakirew  in  der  Behandlung  der  Form  hervortritt  und  der  von  seinen 
musikalischen  Gesinnungsgenossen  hin  und  wieder  nachgeahmt  worden 
ist:  es  ist  dieses  die  Manier,  das  thematische  Material,  das  in  den  Durch- 
führungsteilen oft  bis  zur  Besinnungslosigkeit  hin  und  her  gedreht  und 
gewendet  wird,  in  der  Reprise  nicht  mehr  zu  verwenden,  sondern  mit 
einer  kurzen  Coda  zu  schliessen.  Bei  einem  derartigen  Verfahren  wird 
ullerdings  bloss  aus  der  Not  eine  Tugend  gemacht,  denn  es  wird  meist  da 
angewandt,  wo  eine  weitere  Benutzung  des  thematischen  Materials  aus 
ästhetischen  Gründen  nicht  mehr  zulässig  erscheint.  In  seiner  Stärke  liegt 
nämlich  bei  Balakirew,  gleichwie  bei  vielen  jüngeren  russischen  Kompo- 
nisten, seine  Schwäche.  Die  eminente  kontrapunktische  Technik,  über  die 
er  verfügt,  verleitet  ihn  nicht  selten  zu  einer  ästhetisch  geradezu  gewissen- 
losen Ausbeutung  der  einmal  aufgegriffenen  Themen,  die  in  der  Durch- 
führung dermassen  abgehetzt  werden,  dass  sie  zu  einer  nochmaligen  Vor- 
führung schliesslich  nicht  mehr  tauglich  sind.  Der  Grundcharakter  der 
Balakirew'schen  C-dur  Symphonie  ist,  wie  bei  diesem  Komponisten  nicht 
anders  zu  erwarten  war,  durch  und  durch  national,  wobei  allerdings  im 
letzten  Satz  die  Grenzen  des  russischen  Reichs  weit  überschritten  werden. 
13em  als  «thöme  russe**  bezeichneten  Hauptgedanken  treten  nacheinander 
eine  unverfälschte  Tarantella  und  ein  halb  spanisch,  halb  russisch  an- 
mutendes zweites  Gegenthema  gegenüber,  während  zum  Schluss  eine 
rauschende  Polonäse  alle  übrigen  Nationalitäten   zum  Schweigen  bringt. 

Vorbildlich  ist  Balakirew  für  die  Mitglieder  seines  Kreises  besonders 
als  Harmoniker  geworden.  Beachtenswert  sind  in  seinen  Werken  die  meister- 
haften chromatischen  Durchgänge,  die  von  Borodin  später  zu  so  hoher 
Vollendung  ausgebildet  und  gewissermassen  zum  leitenden  Prinzip  seiner 
Harmonisierung  erhoben  worden  sind. 

Die  erste  russische  Symphonie  hat,  wie  schon  eingangs  erwähnt, 
nicht  Balakirew,  sondern  ein  jüngeres  Mitglied  der  neurussischen  Schule, 
Nikolai  Rimsky-Korssakow  geschrieben,  und  zwar  als  Zwanzigjähriger 
während  einer  Weltumsegelung,  die  er  als  Midshipman  der  Flotte  auf 
einem  russischen  Kriegsschiffe  mitmachte.  Gleich  nach  seiner  Rückkehr 
wurde    das   Werk    von   Balakirew    zur   Aufführung   gebracht    und    erregte 
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ullgemeime  Sensation.  Mit  den  späteren  Schöpfungen  des  Komponisten 
verglichen,  zeigt  sich  diese  Symphonie  freilich  noch  als  wenig  bedeutende 
Jugendarbeit,  obwohl  schon  manche  Seite  der  Partitur  fiber  die  eminente 
Begabung  des  Autors  keinen  Zweifel  aufkommen  Hess.  Rimsky-Korssakow 
hat  seine  erste  Symphonie  (es-moll,  op.  1)  später  umgearbeitet,  dreimal 
uminstrumentiert  und,  vielleicht  in  einer  Anwandlung  von  Wohlwollen  allen 
gegenwärtigen  und  zukünftigen  Orchestermusikem  gegenüber,  nach  e-möll 
transponiert.  Wer  auf  Grund  dieser  ersten,  immerhin  äusserst  starken 
Talentprobe  in  Rimsky-Korssakow  den  zukünftigen  Symphoniker  Russlands 
zu  erblicken  vermeint  hatte,  musste  jedoch  bald  seinen  Irrtum  einsehen. 
Rimsky-Korssakow  wandte  sich  vorzugsweise  dem  Gebiete  der  Oper  zu, 
auf  dem  er  allerdings  berufen  war.  Unnachahmliches  zu  leisten.  Zu  den 
Formen  der  Instrumentalmusik  kehrt  er  nur  selten  zurück,  allerdings  um 
fast  jedesmal  Werke  zu  schaffen,  die  unbedingt  in  die  vorderste  Reihe 
der  gesamten  russischen  Musikliteratur  einzurangieren  sind.  Sein  künst- 
lerischer Geschmack  fühlte  sich  stets  ganz  besonders  von  der  Poesie  des 
Märchens  angezogen.  So  wählt  er  denn  auch  für  seine  Instrumentalwerke 
meistens  Märchenstoffe  als  poetische  Unterlage.  Dabei  braucht  er  seiner 
üppigen  Phantasie  keine  Zügel  anzulegen,  und  kann,  besonders  nach  der 
koloristischen  Seite  hin,  getrost  die  kühnsten  Experimente  wagen.  Und 
welch  ein  Meister  Rimsky-Korssakow  in  der  Ausbeutung  aller  phantastischen, 
•mystischen,  eben  märchenhaften  Klangfarben  des  Orchesters  ist,  weiss 
nachgerade  schon  das  ganze  musikalische  Europa,  dem  nacheinander  die 
bezaubernden  Märchendichtungen  «Sadko*  (op.  5),  «Märchen"  (nach  dem 
Prolog  zu  Puschkins  «Russlan  und  Ludmilla"),  «Antar*  (eigentlich  seine 
zweite  «Symphonie',  op.  9),  «Scheherezade*  (op.  35)  bekannt  geworden 
sind.  Viel  weniger  glücklich  ist  Rimsky-Korssakow,  wenn  er  es  ausnahms- 
weise unternimmt,  die  reinen  Formen  der  Instrumentalmusik  zu  pflegen. 
Seine  dritte  Symphonie  (C-dur,  op.  32)  gehört  fraglos  zu  seinen  schwächsten 
Werken.  Das  mag  vielleicht  daran  liegen,  dass  die  reinen  Formen  der 
Instrumentalkomposition  einen  gewissen  künstlerischen  Subjektivismus  vor- 
aussetzen, der  von  eigenem  Stürmen  und  Drängen  und  innerem  Erleben  zu 
«erzählen  weiss.  In  dieser  Beziehung  jedoch  ist  Rimsky-Korssakow  so  zurück- 
haltend wie  keiner  seiner  russischen  Kollegen.  Die  eigene  Person  des  Autors 
steht  bei  seinen  Werken  stets  weit  im  Hintergrunde  und  wird  niemals  in 
den  Kreis  der  Betrachtung  hineingezogen.  Was  das  nationale  Kolorit  an- 
betrifft, so  ist  Rimsky-Korssakow  vielleicht  der  russischste  von  allen  mo- 
dernen russischen  Komponisten.  Niemals  verleugnet  er  seine  Nationalität, 
wenn  es  sich  nicht  gerade,  wie  im  «Spanischen  Capriccio"  (op.  34),  um 
die  künstlerische  Verherrlichung  einer  anderen  Nation  handelt.     Es  ist  oft 

erstaunlich,   welch   eine   Fülle  interessanter  Bildungen  Rimsky-Korssakow 
VI.  13  2 


18 
DIE  MUSIK  VI.  13. 


dank  seiner  ausserordentlichen  harmonischen  und  kontrapunktischen  Kom* 
binationsgabe  selbst  dem  magersten  russischen  Volksmotiv  abzugewinnen 
vermag.  Ein  reizendes  Beispiel  bietet  dafür,  neben  anderen  Werken,  seine 
«sur  des  thömes  russes*  geschriebene  Symphonietta  (a-moU,  op.  31). 

Nach  der  Seite  der  nationalen  Charakteristik  hin  hätte  Rimsky-Kor- 
ssakow  auch  auf  dem  Gebiete  der  Instrumentalmusik  allenfalls  in  Modeste 
Mussorgsky  einen  Konkurrenten  finden  können.  Doch  war  die  technische 
Vorbildung  dieses  eigenartigsten  aller  neurussischen  Komponisten  zu  rudi- 
mentär, als  dass  er  es  hätte  wagen  dfirfen,  sich  den  grossen  symphonischen 
Formen  zuzuwenden.  Fast  sämtliche  Schöpfungen  Mussorgsky's  sind  nach 
seinem  Tode  von  Rimsky-Korssakow  in  ein  den  musikästhetischen  Kon- 
ventionen entsprechendes  äusseres  Gewand  gekleidet  worden,  wobei  sie 
freilich  viel  von  ihrer  elementaren  Originalität  eingebüsst  haben.  Für 
Orchester  hat  Mussorgsky,  ausser  einigen  Miniaturen,  nur  eine  grössere 
Phantasie  «Die  Nacht  auf  dem  Blocksberg *"  geschrieben,  die  in  der  Neu- 
instrumentierung seines  musikalischen  Testamentsvollstreckers  auch  in  Europa 
bekannt  geworden  ist.  Mussorgsky  war  der  Überzeugungstreueste  Venreter 
der  von  Dargomyshsky  inaugurierten  revolutionär-musikalischen  Strömung 
in  Russland.  Er  hat  es  den  Mitgliedern  der  neurussischen  Schule  nie  ver- 
zeihen können,  dass  sie  Symphonieen  »in  modo  classico*  oder,  wie  etwa 
Borodin,  —  horribile  dictu  —  sogar  Kammermusik  schrieben. 

Der  eigentliche  Symphoniker  der  neurussiscben  Schule  war  Alexander 
Borodin.  Seine  zwei  Symphonieen  (Es-dur  und  h-moll)  gehören  unstreitig 
zu  dem  hervorragendsten,  was  nicht  nur  in  Russland  sondern  in  der  ganzen 
musikalischen  Welt  in  der  zweiten  Hälfte  des  19.  Jahrhunderts  auf  dem 
Gebiete  der  Symphonie  hervorgebracht  worden  ist.  Borodin  besass  so 
ziemlich  alle  Eigenschaften,  die  für  den  Symphoniker  grossen  Stils  uner- 
lässlich  sind:  Schwungkraft  der  musikalischen  Gedanken,  einen  sicheren 
Blick  für  das  architektonisch  Wirkungsvolle,  einen  feinen  Geschmack  und 
reiche  Gestaltungskraft  bei  der  thematischen  Kleinarbeit.  Dazu  kam,  ob- 
wohl Borodin  sich  selbst  für  einen  «Sonntagsmusiker**  hielt,  ein  keineswegs 
geringes  technisches  Können.  Das  nationalrussische  Element  tritt  bei 
Borodin  längst  nicht  in  dem  Masse  zutage,  wie  bei  manchen  anderen  seiner 
komponierenden  Landsleute,  dagegen  hegt  er  eine  besondere  Voriiebe 
für  die  Musik  des  Orients,  die  er  in  überaus  reizvoller  Weise  zu  verwenden 
versteht.  Das  ist  z.  B.  in  der  tonmalerisch  unübertrefFlichen  symphonischen 
Dichtung  «Eine  Steppenskizze  aus  Mittelasien"  der  Fall,  die  ursprünglich 
als  Gelegenheitskomposition  entstanden  ist,  das  heisst  als  musikalische  Be* 
gleitung  zu  einem  anlässlich  des  25.  Geburtstages  Alexanders  IL  im  Peters- 
burger Marientheater  gestellten  lebenden  Bilde.  Unter  den  zwei  Symphonieen 
gebührt  der  Vorrang  entschieden  der  zweiten  in  h-moll,  die  den  Autor  ia 
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der  Beherrschung  der  symphonischen  Mittel  freier  zeigt,  als  die  erste. 
Borodin  selbst  meint  freilich,  dass  die  erste  den  Vorzug  verdien  en  mfisste, 
und  zwar  «in  Anbetracht  der  kontrapunktischen  Künste  und  all  d  er  Qbrigen 
technischen  Handgriffe,  die  nun  mal  zum  seriösen  Stil  gehören",^)  doch 
pflegt  den  Komponisten  ja  meist  dasjenige  Werk  am  besten  zu  gefallen, 
das  ihnen  am  meisten  Arbeit  verursacht  hat.  Der  zweiten  Symph  onie  soll 
angeblich  ein  Programm  zugrunde  liegen.  Wladimir  Stassow  meint,  dass 
es  sich  in  dem  Werk  um  eine  Schilderung  des  Lebens  und  Treibens  der 
alten  russischen  Helden  und  «Bayans*  (eine  Art  Minnesänge  r)  handelt  und 
gibt,  angeblich  nach  den  Worten  Borodin's,  ein  ziemlich  detailliertes  Programm 
an.*)  Öffentlich  hat  sich  Borodin  jedoch  nie  darüber  geäussert.  So  muss 
die  Berechtigung  dieser  programmatischen  Erklärung,  trotz  der  Autorität 
Stassow's,  dahingestellt  bleiben.  Leider  besitzen  wir  von  Borod  in  ausser 
den  erwähnten  Orchesterwerken  nur  noch  Fragmente  einer  dritten  Sy  mphonie, 
die  von  Rimsky-Korssakow  und  Glazounow  redigiert,  instrumentiert  und 
herausgegeben  worden  sind.  Es  sind  das  ein  wenig  bedeutender  Variationen- 
satz in  C-dur  und  ein  fiberaus  geistreiches  Scherzo  im  \  Takt.  Berufs- 
pflichten,  die  Borodin  als  Professor  der  militär-medizinischen  Akademie  in 
Petersburg  mit  grösster  Pflichttreue  erfüllte,  hinderten  ihn,  sich  der 
geliebten  Kunst  in  dem  Masse  hinzugeben,  wie  es  im  Interesse  der 
russischen  Musik  wünschenswert  gewesen  wäre.  So  mag  er  denn  in  der 
Tat  nur  «Sonntags*  zum  Komponieren  gekommen  sein.  Aber  Sonntag  ist 
eben,  und  war  auch  bei  ihm  jedesmal  —  ein  Feiertag. 

C6sar  Cui,  der  letzte  vom  alten  Stamme  der  neurussischen  Schule,  der 
noch  zu  erwähnen  ist,  kommt  für  die  Geschichte  der  Instrumentalmusik 
in  Russland  kaum  in  Betracht.  Auf  dem  Gebiete  der  grossen  Instrumental- 
formen hat  dieser  begabte  musikalische  Miniaturist  die  Grenzen  seines 
Talents  richtiger  erkannt,  als  auf  dem  Gebiete  der  Oper.  Unter  den 
wenigen  Kleinigkeiten,  die  Cui  für  Orchester  geschrieben  hat,  sind  das 
relativ  bedeutendste  zwei  Scherzi  (op.  1  u.  2)  und  vier  Suiten,  die  zum 
Teil  aus  instrumentierten  Klavierstücken  zusammengesetzt  sind.  Dass  Cui 
in  seinem  kleinen  Genre  mitunter  geradezu  Grosses  leistet,  soll  nicht  in 
Abrede  gestellt  werden.  Sehr  zweifelhaft  dagegen  erscheint  es,  ob  seine 
begeisterte  Biographin,  die  Comtesse  Mercy-Argenteau  recht  hat,  wenn  sie 
behauptet:  »si  C6sar  Cui  voulait  consacrer  plus  de  temps  ä  la  musique 
instrumentale,  il  pourrait  prendre  rang  au  nombre  des  symphonistes  de 
Premier  ordre'. ^)    Zum  Glück  für  sich  selbst  und  für  seine  musikalische 


")  A.  Habett,  1.  c.  S.  66. 

*)  Wladimir  Stassow:   »Die   russische   Musik  der  letzten   25  Jahre*,   »Eurof». 
Bote«,  1883. 

•)  Comtesse  Mercy-Argeoteau:  «Cdsar  Cui,  Essay  c^itique^  Paris  1888,  S.  61. 
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Mitwelt  hat  C6sar  Cui  diesen  Ehrgeiz,  sich  in  die  Reihe  der  Symphoniker 
ersten  Ranges  zu  stellen,  bis  jetzt  noch  nicht  gehabt. 

Wenn  vorhin  als  eigentlicher  Symphoniker  der  neurussischen  Schule 
A.  Borodin  bezeichnet  wurde,  so  sollte  damit  doch  keineswegs  behauptet 
werden,  dass  ihm  überhaupt  die  erste  Stelle  unter  allen  russischen  Kom- 
ponisten, die  sich  auf  dem  Gebiete  der  grossen  Instrumental  formen  ver- 
sucht haben,  einzuräumen  sei.  Dieser  Platz  gebührt  vielmehr  einem 
anderen  Manne,  der  mit  der  neurussischen  Schule  freilich  nicht  das  Aller- 
geringste gemein  gehabt  hat  —  Peter  Tschaikowsky.  Abseits  vom 
grossen  Strome  seiner  komponierenden  Zeitgenossen  ist  Tschaikowsky 
eigene  Wege  gegangen  und  hat  doch  herrlichere  Ziele  erreicht,  als  sie  irgend- 
einem anderen  der  zeitgenössischen  russischen  Komponisten  zugänglich 
gewesen  sind.  Tschaikowsky  war  insofern  ein  Unikum,  als  in  ihm  nur 
die  liebenswürdigen  und  sympathischen  Eigenschaften  des  slawischen 
Charakters  vereinigt  erscheinen,  während  ihm  dessen  Schattenseiten  fehlten. 
Nur  in  sehr  seltenen  Fällen  kehrt  er  eine  gewisse  Brutalität  heraus,  die 
seiner  ungeheuer  fein  organisierten  und  empfindsamen  Natur  eigentlich  so 
fern  lag,  wie  nur  irgend  etwas,  weshalb  denn  auch  diese  gelegentlichen 
Ausbrüche  nie  recht  natürlich  wirken,  sondern  immer  in  gewissem  Grade 
gezwungen.  Dass  Tschaikowsky  es  sich  nie  angelegen  sein  liess,  sein 
Russentum  in  der  Musik  sozusagen  offiziell  zu  betonen  und  hervorzukehren, 
mag  seinen  Grund  darin  gehabt  haben,  dass  Tschaikowsky,  wenn  er  kompo- 
nierte, durchaus  nicht  bloss  als  Vertreter  einer  bestimmten  Nation  gelten, 
sondern  vor  allen  Dingen  er  selbst  sein  wollte,  nur  er  selbst  und  ganz  er 
selbst.  Der  ungeheure,  schrankenlose  Subjektivismus  seiner  Kunst  ist  es, 
was  Tschaikowsky  in  schroffen  Gegensatz  zu  fast  sämtlichen  Komponisten 
der  neurussischen  Schule  stellt.  Tschaikowsky  schöpft  stets  aus  dem 
reichen  Born  des  eigenen  Ich  und  scheut  sich  nie,  die  geheimsten  und 
tiefsten  Regungen  seiner  Seele  in  seiner  Musik  zu  offenbaren.  Er  ist  da- 
her eigentlich  Lyriker  in  eminentem  Sinn  und  bleibt  es  auch  in  seinen 
grössten  Instrumentalwerken  durchaus.  Selbst  wenn  er  Programmusik 
komponierte,  stand  Tschaikowsky  seinem  poetischen  Vorwurf  nie  mit  kühler 
Objektivität  gegenüber,  sondern  war  stets  innerlich  sehr  stark  beteiligt 
daran,  wenn  er  sich  nicht  gar,  wie  in  der  Manfred-Symphonie,  mit  seinem 
Helden  identifizierte.  Tschaikowsky  hat  eine  sehr  grosse  Zahl  bedeutender 
Instrumentalwerke  hinterlassen.  Ausser  fünf  Orchestersuiten  und  zahl- 
reichen Programmouvertüren  besitzen  wir,  ungerechnet  die  Manfred- 
Symphonie,  nicht  weniger  als  sechs  Symphonieen  von  ihm.  Der  erwähnte 
offenherzige  Subjektivismus,  der  eigentliche  Grundzug  des  künstlerischen 
Schaffens  bei  Tschaikowsky,  tritt  in  seinen  ersten  Werken  natürlich  längst 
nicht  in  dem  Masse  zutage,  wie  in  den  späteren.    Um  von  seinen  inneren 
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Erlebnissen  zu  reden  und  sie  zum  Gegenstande  der  künstlerischen  Pro- 
duktion zu  machen,  muss  man  vor  allem  etwas  erlebt  haben.  Und  in 
dieser  Hinsicht  hat  ein  unfreundliches  Schicksal  Tschaikowsky  gerade  in 
den  letzten  Jahren  seines  Lebens  unbarmherzig  reich  bedacht.  Die  ersten 
drei  Symphonieen  Tschaikowsky 's  sind  von  den  drei  letzten  durch  eine 
Kluft  getrennt,  wie  sie  sich  in  ähnlicher  Weise  vielleicht  nur  bei  Beet- 
hoven zwischen  seiner  zweiten  und  dritten  Symphonie  findet.  Immerhin 
ist  das  noch  kein  Grund,  diese  drei  Symphonieen  in  der  Weise  zu  igno- 
rieren, wie  es  bis  jetzt  allenthalben  geschieht.  Besonders  die  erste 
Symphonie  „Winterträume"  ist,  trotz  der  verhältnismässig  harmlosen 
Musik,  die  sie  enthält,  ein  Meisterwerk  feinsinnigster  Stimmungsmalerei. 
Aber  erst  von  der  vierten  Symphonie  an  schlägt  Tschaikowsky  das  Thema 
an,  das  von  da  ab  in  allen  seinen  Werken  eine  dominierende  Rolle 
spielt:  der  fruchtlose  Kampf  gegen  ein  unerbittliches  Schicksal.  Die  ur- 
sprünglich für  die  vierte  Symphonie  geplante  Aufschrift  »Fatum* 
könnte  ebensogut  auch  als  Titel  für  die  fünfte  und  sechste  gelten. 
Nicht  allgemein  bekannt  sein  dürfte  es,  dass  Tschaikowsky  für  die 
vierte  Symphonie  ein  ausführliches  Programm  verfasst  hat,  das  einem 
das  Verständnis  dieses  wundervoll  angelegten  Werkes  nicht  unerheblich 
näher  bringt.  Es  findet  sich  in  einem  Brief  vom  17.  Februar  1875 
an  Frau  von  Meck,  «seinen  besten  Freund",  der  das  Werk  bekanntlich 
gewidmet  ist.^)  Auch  der  sechsten  Symphonie,  diesem  Hohenliede  des 
Pessimismus,  liegt  ohne  Zweifel  ein  Programm  zugrunde.  Doch  wenn  sich 
Tschaikowsky  auch  nicht  scheute,  in  Tönen  seinen  ganzen  grossen  Welt- 
schmerz ausklingen  zu  lassen,  so  lehnte  er  es  doch  begreiflicherweise  ab, 
auch  noch  in  dürren  Worten  die  Erklärung  dazu  zu  liefern.  Das  Werk 
sollte  ursprünglich  „Programmsymphonie"  heissen.  Doch  »was  heisst 
Programmsymphonie,  da  ich  doch  kein  Programm  dafür  geben  will",  ruft 
Tschaikowsky  aus.  Die  Benennung  «Symphonie  path6tique"  stammt  übrigens 
nicht  von  Tschaikowsky  selbst,  sondern  von  seinem  Bruder  Modeste,  der 
zuerst  den  Titel  «Tragische  Symphonie"  vorgeschlagen  hatte.  Die  jetzige 
Bezeichnung  ist  nur  durch  ein  Versehen  auf  der  Partitur  stehen  geblieben, 
da  Tschaikowsky  endlich  zur  Überzeugung  gelangte,  dass  für  dieses  Werk 
jeder  Nebentitel  überflüssig  sei.  Tschaikowsky  selbst  hielt  die  sechste 
Symphonie  für  sein  bestes  Werk,  ein  Urteil,  dem  auch  die  Nachwelt 
bedingungslos  zustimmen  muss.  Er  schreibt  darüber  an  seinen  Neffen 
W.  Dawydow,  dem  die  Symphonie  gewidmet  ist:    «Ich  selbst  halte  es  für 


^)  Modeste  Tschaikowsky:  «Das  Leben  P.  J.  Tschaikowsky's",  Moskau-Leipsig, 
1900,  Bd.  I.  S.  470—473.  Die  Lektüre  ist  besonders  allen  Kapellmeistern  sehr  zu 
empfehlen.  Dann  würden  wir  vielleicht  in  Zukunft  vor  dem  missverstandlicb  immer  viel 
zu  schnell  aufgefassten  Tempo  des  langsamen  Satzes  verschont  bleiben. 
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das  beste,  namentlich  für  das  ,aufrichtigste'  aller  meiner  Werke.  Ich 
liebe  es,  wie  ich  keine  andere  meiner  musikalischen  Schöpfungen  je  geliebt 
habe".*) 

Tschai&owsky  ist  der  einzige  russische  Komponist,  der  in  Deutsch- 
land eine  gewisse  Popularität  erlangt  hat.  Gegen  diesen  »Tschaikowsky- 
Kultus"  wird  nun  freilich  in  jüngster  Zeit  von  verschiedenen  Seiten 
heftig  Opposition  gemacht.  Sehr  mit  Unrecht,  will  mir  scheinen.  Man 
klammert  sich  an  Äusserlichkeiten,  besonders  an  einige  nationale  Auswüchse, 
die  die  Werke  Tschaikowsky's  ja  allerdings  aufweisen,  und  übersieht  dabei 
die  Welt  rein  menschlichen  Empfindens,  das,  künstlerisch  verklärt,  aus  den 
Werken  dieses  sympathischsten  aller  russischen  Tondichter  zu  uns  spricht 

Ausser  Tschaikowsky  gab  es  um  die  Mitte  des  vorigen  Jahrhunderts 
noch  einen  Musiker  in  Russland,  der  sich  den  Bestrebungen  der  Neuerer 
des  Balakirew'schen  Kreises  gegenüber  nicht  nur  indifferent,  wie  Tschaikowsky, 
sondern  direkt  feindlich  verhalten  hat  —  Anton  Rubinstein.  Doch  gebührt 
Rubinstein,  diesem  durchaus  internationalen  Künstler,  ein  Platz  in  der  all- 
gemein  europäischen  und  nicht  in  einer  speziell  russischen  Musikgeschichte. 
Als  Komponist  ist  er,  der  Schumann-Epigone  von  reinstem  Wasser, 
am  ehesten  Deutschland  zuzuteilen.  Unter  den  sechs  Symphonieen 
Rubinsteins  gibt  es  zwar  eine,  die  fünfte,  in  der  er  sich  russisch  gebärdet, 
doch  kommt  er  dabei  nicht  über  ein  rein  äusserliches  Nachahmen  der 
musikalischen  Eigenart  einer  ihm  innerlich  völlig  fremden  Nation  hinaus. 
Der  eigentlich  russische  Geist,  der  einem  aus  einer  beliebigen  Ton- 
schöpfung der  neurussischen  Schule  entgegenweht,  fehlt  seinem  Werk 
vollständig. 

Gewissermassen  zwischen  der  zweiten  und  dritten  Komponistengene- 
ration Russlands  steht  ein  Künstler,  dessen  Name  über  die  Grenzen  Russlands 
kaum  hinausgedrungen  ist,  den  man  aber  dennoch  fraglos  den  bedeutendsten 
russischen  Musikern  beizugesellen  hat,  und  dessen  künstlerische  Tätigkeit 
von  grosser  Tragweite  für  die  musikalische  Kultur  seines  Landes  ist  und 
hoffentlich  noch  lange  sein  wird.  Gemeint  ist  der  Schüler  und  Freund 
Tschaikowsky's  Sergei  Tane  jew  ^,  vielleicht  der  grösste  Denker  unter  den 
Musikern,  die  Russland  bis  jetzt  hervorgebracht  hat.  Tanejew  ist  ein 
Kontrapunktiker  allerersten  Ranges  und  dürfte  in  dieser  Beziehung  auch 
von    irgendeinem   seiner  gegenwärtig   lebenden    ausserrussischen  Kollegen 


')  Modeste  Tschaikowsky,  1.  c.  Bd.  II.  S.  767. 

^)  Nicht  zu  verwechseln  mit  dem  ebenfalls  komponierenden  Hofmeister  S.  M. 
des  Zaren  Alexander  Tanejew,  der  zu  der  in  Russland  sehr  verbreiteten  Klasse 
ausgezeichneter  Musikdilettanten  gehört,  auch  einige  Sachen  für  Orchester  geschrieben 
bat  (Sympb.  Dichtung  »Alescha  Popowitsch*),  auf  irgendwelche  Bedeutung  für  das 
Musikleben  Russlands  jedoch  keine  Ansprüche  erheben  kann. 
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schwerlich  äbertroffen  werden.  Seine  demnächst  erscheinenden  Unter- 
Süchnngen  über  den  imitierenden  Kontrapunkt  im  strengen  Stil  versprechen 
ein  Buch  zu  werden,  wie  es  die  Musikwissenschaft  bis  jetzt  noch  nicht 
besitzt.  Als  Komponist  hat  Tanejew  am  meisten  Glück  auf  dem  Gebiet 
der  Kammermusik  gehabt.  Seinen  Orchesterwerken  fehlt  trotz  ihrer  hohen 
Formvollendung  und  eines  geradezu  fabelhaften  Reichtums  an  kontra- 
punkttschen.  Kombinationen  das  rechte  Leben.  Von  seinen  drei  Symphonieen 
ist  bis  jetzt  nur  eine  gedruckt.  Das  Werk  (c-moll,  op.  12)  besticht  auf 
den  ersten  Blick  durch  die  ungeheuer  vornehme,  jedem  äusseren  Effekt 
abholde  Schreibweise,  durch  die  Übersichtlichkeit  des  Aufbaues  und  durch 
grosse  Plastik  der  Themen.  Ein  näheres  Verhältnis  zu  der  EmpBndungs- 
welt  des  Autors  bahnt  sie  jedoch  nicht  an,  selbst  im  Andante  nicht,  das, 
nebenbei  gesagt,  mit  einem  Thema  von  fast  Beethovenscher  Erhabenheit 
anhebt.  Am  wenigsten  bedeutend  ist  Tanejew  als  Instrumentator.  Der 
Orchesterklang  seiner  Werke  entbehrt  der  durchsichtigen  Klarheit,  die  etwa 
bei  einem  Rimsky-Korssakow  so  bewundernswert  ist,  und  mutet  oft  allzu 
kompakt  an,  woran  vielleicht  nichts  anderes  schuld  ist  als  die  nimmer 
ruhende  kontrapunktische  Technik  des  Komponisten,  dank  der  am  liebsten 
sämtliche  Instrumente  ununterbrochen  in  Atem  erhalten  werden.  Auffallend 
ist  bei  der  Instrumentalmusik  Tanejew's  das  völlige  Vermeiden  irgend- 
welcher spezifisch  russischen  Anklänge.  Seine  Werke  sind  ein  praktischer 
Beleg  für  die  Ansicht,  dass  volkstümlich-nationale  Musikelemente,  so 
reizvoll  sie  an  sich  sein  mögen,  in  der  Kunstmusik  nichts  zu  suchen  haben 
—  eine  Meinung,  über  die  sich  freilich  streiten  lässt. 

Die  sehr  ausgedehnte  Phalanx  der  dritten  und  jüngsten  russischen 
Komponistengeneration  lässt  sich  zwanglos  in  zwei  grosse  Gruppen  teilen. 
Auf  der  einen  Seite  stehen  die  Schüler  N.  Rimsky-Korssakow^s,  auf  der 
anderen  die  S.  Tanejew's.  Auf  Grund  dieser  Scheidung,  die  durchaus 
nicht  so  rein  äusserlich  ist,  wie  es  vielleicht  den  Anschein  hat,  ist  man 
berechtigt,  von  einer  Petersburger  und  einer  Moskauer  Schule  der 
jüngsten  russischen  Komponisten  zu  reden.  Rimsky-Korssakow,  in  Petersburg, 
repräsentiert  den  nationalen  Geist  in  der  russischen  Kunst,  und  seine 
Hauptstärke  liegt  auf  dem  Gebiet  der  angewandten  Musik.  Der  Moskowiter 
Tanejew  ist  absoluter  Musiker  de  pur  sang  und  geht  darin,  wie  gesagt, 
bis  zur  völligen  Verneinung  der  künstlerischen  Brauchbarkeit  nationaler 
Musikelemente.  Diese  diametral  entgegengesetzten  künstlerischen  Gesichts- 
punkte der  beiden  Meister  üben  ihre  Wirkung  naturgemäss  auch  auf  die 
grösste  Zahl  ihrer  Schüler  aus. 

Der  bedeutendste  Schüler  Rimsky-Korssakow's  AlexanderGlazounow 
ist  zugleich  der  fruchtbarste  aller  russischen  Komponisten.  Der  erst  41  jährige 
Autor  hat  bis  jetzt  nicht  weniger   als   sieben  Symphonieen   im    Druck  er- 
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scheinen  lassen,  und  eine  achte   ist   in   dieser  Saison  schon  in  Petersburg 
zur  Aufführung  gelangt.     An  der  langen  Reihe  dieser  Symphonieen,  die  nur 
den  kleinsten  Teil  der  Werke  Glazounow's  ausmachen,  lässt  sich  weder  in 
innerer,  noch  in  äusserer  Beziehung  irgend  ein  Entwicklungsprozess  nach- 
weisen.     Die    erste  Symphonie   von  Glazounow,   die    er  als    Realschüler 
geschrieben  hat,  zeigt  im  grossen  und  ganzen  schon  genau  dieselben  Züge^ 
die  man  auch  an  den  späteren  bewundem  muss:  grossen  Formensinn,  eine 
achtunggebietende    Beherrschung   des    thematischen    Materials    in    kontra- 
punktischer   Hinsicht,    meisterliche    Orchesterbehandlung.        Und    diesen, 
gewiss  nicht  zu  unterschätzenden   Vorzügen  stehen   als   Hauptmängel  die 
häufig  geringe  Bedeutsamkeit  der  thematischen  Gedanken,  die  mitunter  den 
Lärm,  der  um  sie  gemacht  wird,  nicht  rechtfertigen,  und  eine  gewisse  Ein- 
förmigkeit derSchreibweisegegenüber,  dank  der  die  Symphonieen Glazounow's 
sich  untereinander  fast  so  ähnlich  sehen,  wie  etwa  die  Streichquartette  von 
Haydn.     Wäre    man    gezwungen,  unter  den  Symphonieen  Glazounow's   zu 
wählen,  so  wird  man  vielleicht  nach  langem  Bedenken  der  dritten  (D-dur, 
op.  33)  und  der  sechsten  (c-moll,  op.  58)   den  Vorrang  erteilen,  jener  um 
der  lichttrunkenen  Lebensfreudigkeit  willen,   die   das  ganze  Werk   durch- 
weht, dieser  der  imposanten  Wucht   des   ersten  Allegros   und   dem  darauf 
folgenden  entzückend  geistreichen  Variationensatz  zuliebe.     Dasselbe  Ver- 
hältnis, das  zwischen  den  einzelnen  Symphonieen  von  Glazounow  herrscht, 
ist  vorbildlich  für  das  Verhältnis   seines   ganzen  bisherigen  musikalischen 
Lebenswerkes  zu  der  voraufgegangenen  russischen  Musik.     Glazounow  hat 
die  russische  Tonkunst  nicht  um  einen  Schritt  vorwärts  gebracht,  was  man 
von  seinem  ausserordentlichen  Talent   wohl   zu    erwarten  berechtigt   war. 
Er  ist  ein    Eklektiker  durch   und   durch   und    hat   es   sich   um   besondere 
Originalität  weder  im   grossen   noch  im  kleinen  je  angelegen  sein  lassen. 
Auch    seine    zahlreichen    programmusikalischen  Werke,    unter   denen    die 
symphonische  Dichtung  «Stenka  Rasin^  und  die  Orchestersuite  „Au  moyen 
äge*"  an  erster  Stelle  stehen,  lassen  dem  Stil   nach  berühmtere  Vorbilder 
leicht  erkennen,  womit  jedoch  nicht  in  Abrede  gestellt  werden  soll,  dass 
Glazounow    hier,    wie    überhaupt    immer,    Musik   von   höchst    anständiger 
Qualität  bietet  und  nie  zu  Gemeinplätzen  oder  gar  zu  seichten  Triviali- 
täten greift. 

Neben  Glazounow  ist  in  der  ersten  Reihe  der  Schüler  Rimsky-Korssakow's 
Anton  Arensky  zu  nennen,  der  feinsinnige  allzu  früh  verstorbene  Klavier- 
poet. ^)  Arensky  hat  vielleicht  die  feingliedrigste  und  zarteste  Musik  ge- 
schrieben, die  in  Russland  je  entstanden  ist.  Der  Höhenflug  des  Genies 
war  ihm  versagt,  dafür  hat  er  im  Detail  unnachahmlich  Feines  und  Subtiles 


^)  Die  „Musik"  brachte  in  Heft  12  des  V.  Jahrg.  ein  Bild  des  Künstlers. 
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geschaffen.  Die  zwei  Symphonieen,  die  Arensky  hinterlassen  hat  (op.  4,| 
h-moll  und  op.  22,  A-dur),  erheben  sich  nie  zu  irgendwelcher  Bedeutsamkeit 
oder  gar  Grossartigkeit  der  Ideen,  bieten  jedoch  einzelne  lyrische  Partieen 
von  wundersamer  Schönheit,  manchen  geistreichen  Gedanken  und  durchweg 
eine  musikalische  Arbeit,  die  wie  das  feinste  Filigran  anmutet.  Im  zweiten^ 
Thema  des  ersten  Satzes  der  h-moll  Symphonie  entfaltet  sich  eine  melodische 
Blüte  von  so  berückender  Pracht,  dass  sie  dem  Werke  eines  beliebigen 
grossen  Meisters  zur  Ehre  hätte  gereichen  können. 

Diesen  beiden  hervorragendsten  Schülern  Rimsky-Korssakow's  schliesst 
sich  eine  ganze  Plejade  kleinerer  Geister  an,  die  jedoch  die  russische 
Orchestermusik  um  manches  nicht  uninteressante  Werk  bereichert  haben. 
Hier  können  sie  leider  nur  summarisch  behandelt  werden.  Zu  nennen 
sind:  Michail  Ippolitow-Iwanow,  der  die  nationalen  Ideen  seines  Lehrers 
getreulich  konserviert  und  ausser  einer  russischen  Symphonietta  zwei  be- 
achtenswerte Orchestersuiten  über  kaukasische  Themen  geschrieben  hat 
(»Kaukasische  Skizzen**,  op.  10  und  «Iveria**,  op.  42);  Joseph  Wihtol, 
dessen  symphonische  Dichtung  »La  f6te  Lihgo"  (op.  4)  dank  der  eigen- 
artigen nationalen  Charakteristik  sehr  reizvoll  wirkt;  Anatol  Ljadow,  der 
mit  seiner  Märchendichtung  »Baba-Jaga**  (op.  56)  das  Menschenmögliche  an 
Orchestervirtuosität  geleistet  hat;  Sergei  Ljapounow,  dessen  bedeutende 
h-moll  Symphonie  (op.  12)  leider  auch  in  Russland  noch  nicht  die  ihr  ge- 
bührende Beachtung  erlangt  hat;  endlich  die  noch  sehr  jungen  Komponisten 
B.  Zolotarew  und  W.  Malischewsky,  die  mit  je  einer  Symphonie  (op.  8, 
fis-moll  und  op.  8,  G-dur)  durchaus  bemerkenswerte  Proben  ihres  Talents 
abgelegt  haben,  sowie  N.  Tscherepnin,  dessen  «Dramatische  Phantasie* 
(über  ein  Gedicht  von  Tjutschew)  und  besonders  die  Balletsuite  »Der 
Pavillon  der  Armida*  einen  ausgeprägten  Sinn  für  das  orchestral  Wirk- 
same verraten. 

Die  Moskauer  Schule,  die  in  S.  Tanejew  ihren  Meister  verehrt, 
steht  gegenüber  der  Petersburger  weder  in  quantitativer,  noch  in  qualitativer 
Hinsicht  zurück.  Ihr  gehören  vor  allem  zwei  junge  Komponisten  an,  die 
in  letzter  Zeit  die  Hoffnungen  der  russischen  Musikkreise  immer  mehr  auf 
sich  vereinigen:  Sergei  Rachmaninow  und  Alexander  Skrjabin,  beides, 
Musiker  von  ausserordentlicher  Begabung,  von  denen  man  für  die 
musikalische  Zukunft  Russlands  sehr  viel  erwarten  darf. 

Sergei  Rachmaninow  ist  auf  dem  Gebiete  der  Orchestermusik  zuerst 
mit  einer  symphonischen  Phantasie  «Die  Klippe*  (nach  einem  Gedicht 
von  Lerroontow)  an  die  Öffentlichkeit  getreten.  Schon  diese  Jugendarbeit 
Hess  die  eminente  Begabung  des  Autors  für  Orchesterbehandlung  deutlich 
erkennen  und  lenkte  die  Aufmerksamkeit  des  musikalischen  Russland  mit 
einem  Schlage    auf   die   neuaufstrebende    junge    Kraft.     Man    glaubte,    in 
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Rachmaninow  den  unmittelbaren  Erben  der  Muse  Tschaikowsky's  vor  sich 
zu  haben,  eine  Ansicht»  die  sich  im  Laufe  der  Jahre  immer  mehr  und 
mehr  bestätigt.  Die  erste  Symphonie  von  Rachmaninow  ist  nur  ein  einziges 
Mal  in  Petersburg  aufgeführt  worden,  wo  sie  unter  der  unzulänglichen 
Leitung  A.  Glazounow's  einen  argen  Misserfolg  erlebte.  Seither  bewahrt  der 
in  seinem  Künstlerstolz  gekränkte  Autor  das  Manuskript  in  seinem  Pult 
und  will  es  erst  im  Verein  mit  der  zweiten  Symphonie  der  Öffentlichkeit 
übergeben.  Diese  zweite  Symphonie,  die  im  Entwurf  bereits  beendet  ist, 
kann,  gleich  der  ersten,  vor  ihrem  Erscheinen  natürlich  nicht  der  Gegen- 
stand irgendwelcher  Erörterungen  sein.  Nur  soviel  sei  verraten,  dass  sie 
die  Freunde  Rachmaninow'scher  Kunst  jedenfalls  nicht  enttäuschen  wird. 
Von  Alexander  Skrjabin  liegen  drei  Symphonieen  vor,  die  alle 
bestechenden  Eigenschaften  dieses  eminent  originellen  Geistes  in  höchster 
Potenz  vereinigen.  Als  !  Harmoniker  steht  Skrjabin  hors  concours  da. 
Seine  Kombinationsgabe  nach  dieser  Richtung  hin  ist  von  einer  erstaun- 
lichen Vielgestaltigkeit.  Weniger  gut  ist  es  bei  ihm,  im  Gegensatz  zu  den 
meisten  russischen  Komponisten,  um  die  Instrumentierungskunst  bestellt. 
Nichtsdestoweniger  ist  er  der  erste  russische  Komponist,  der  in  seiner 
dritten  Symphonie  den  ganz  grossen  modernen  Orchesterapparat  in  Be- 
wegung setzt  (die  Holzbläser  zu  vier,  acht  Homer,  fünf  Trompeten,  drei 
Posaunen  und  Tuba,  zwei  Harfen,  Streichquintett).  Überhaupt  geht  das 
Streben  Skrjabin's  auf  dem  Gebiete  der  Symphonie  ins  Grandiose.  Die 
erste  Symphonie  (E-dur,  op.  26),  ein  Meisterwerk,  das  viel  weitere  Ver- 
breitung verdient,  als  ihm  bis  jetzt  zuteil  geworden  ist,  weist  nicht  weniger 
als  sechs  Sätze  auf,  wobei  im  letzten  noch  Chormassen  zum  Orchester  hinzu- 
gezogen werden,  die  das  Werk  mit  einem  Hymnus  an  die  Musik  aus- 
klingen lassen.  Der  dritten  Symphonie  (c-moll,  op.  43)  liegt  als  pro- 
grammatische Idee  nichts  geringeres  zugrunde  als  der  führende  Gedanke 
der  Nietzscheschen  Philosophie  von  der  Vergöttlichung  des  Menschen.  Der 
Nebentitel  des  Werkes  lautet  „Poöme  divin **,  wie  denn  überhaupt  Be- 
scheidenheit nie  die  Sache  dieses  Komponisten  gewesen  ist.  Das  Werk 
besteht  aus  drei  Sätzen:  «Lüttes*  (ein  Allegro,  das  nach  einer  kurzen 
Einleitung  »Divin,  grandiose**  anhebt),  »Voluptds**  (ein  Adagio  von  uner- 
hörter harmonischer  Farbenpracht)  und  «Jeu  divine**  (ein  «Stementanz* 
extatischen  Charakters,  der  mit  einem  verklärten,  wiederum  «göttlichen" 
Adagio  seinen  Abschluss  findet).  Diese  Symphonie  beansprucht  insofern 
eine  besondere  Bedeutung,  als  sie  für  die  Entwicklung  der  symphonischen 
Formen  in  Russland  entschieden  einen  Schritt  vorwärts  bedeutet.  National- 
russische Anklänge  vermeidet  Skrjabin  mit  Abscheu.  Dagegen  darf  nicht 
verschwiegen  werden,  dass  er  von  allen  russischen  Komponisten  am  meisten 
dem  Einfluss  Wagners  verfallen  ist. 
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Ein  weiterer  nicht  uninteressanter  Autor  der  Moskauer  Schule  ist 
Georg  Conus.  Seine  bezaubernden  » Kinderszenen **  für  Orchester,  d^ren 
Genealogie  in  erster  Generation  auf  Tschaikowsky,  in  zweiter  auf  Schumann 
zurnckzufQhren,  bilden  ein  Unikum  der  russischen  Musikliteratur.  Sie  ent- 
zückten  bekanntlich  Tschaikowsky  dermassen,  dass  er  beim  Zaren  Alexander  III. 
eine  lebenslängliche  Pension  für  den  jungen  Autor  auswirkte.  Besonders 
interessant  ist  bei  Conus  ein  neues  formales  Prinzip,  das  er  in  den 
Meisterwerken  der  klassischen  Symphonieliteratur  „entdeckt**  haben  will, 
und  das  er  zum  erstenmal  in  seiner  Symphonie  „Aus  dem  Reiche  der 
Illusionen"  folgerichtig  anwendet  Da  Conus  seine  Entdeckung  in  nächster 
Zukunft  selbst  der  öffentlichen  Kenntnis  übergeben  will,  so  soll  hier  auf 
seinen  geistreichen  Gedankengang  nicht  weiter  eingegangen  werden. 

Sehr  glücklich  debütierte  in  Moskau  Sergei  Wassilenko  mit  seiner 
„Epischen  Dichtung"  für  grosses  Orchester.  Die  erste  sehr  bedeutende 
Symphonie  des  talentvollen  Komponisten  hat  bei  ihrer  vor  wenigen  Wochen 
in  Moskau  erfolgten  Uraufführung  nicht  geringes  Aufsehen  gemacht.  —  Eine 
Ausnahme  unter  allen  russischen  Komponisten  bildet  der  Halbfranzose  Georg 
Catoire  (Symphonie  e-moll,  op.  7)  insofern,  als  er  der  einzige  von  ihnen  ist, 
auf  dessen  Musik  der  in  Russland  sonst  geradezu  perhorreszierte  Joh.  Brahms 
befruchtend  gewirkt  hat.  —  Von  Reinhold  Gliöre,  dem  begabten  Kammer- 
musikkomponisten, liegt  bis  jetzt  eine  Symphonie  (Es-dur,  op.  8)  vor,  in 
der  er  sich,  ebenso  wie  in  seinen  Kammermusikwerken,  als  direkter  Erbe 
der  Borodin'schen  Satztechnik  zeigt,  wobei  besonders  sympathisch  seine 
ungezwungene  Melodik  wirkt.  —  Endlich  ist  von  russischen  Komponisten 
neuesten  Datums  noch  A.  Goedicke  zu  nennen,  der  vor  einigen  Jahren 
in  Wien  durch  den  Rubinsteinpreis  ausgezeichnet  wurde  und  sich  durch 
seine  erste  Symphonie  (op.  15,  f-moll)  das  Anrecht  auf  ernsthafte  Be- 
achtung erworben  hat.  — 

Die  vorliegende  Übersicht  über  das  in  Russland  auf  dem  Gebiete  der 
Orcbestermusik  bisher  Geleistete  macht  durchaus  keinen  Anspruch  darauf, 
auch  nur  annähernd  erschöpfend  zu  sein.  Sie  hätte  ihren  Zweck  voll- 
ständig erreicht,  wenn  es  ihr  gelänge,  die  Aufmerksamkeit  der  deutschen 
Musikkreise  wenigstens  auf  einige  der  hier  namhaft  gemachten,  bis  jetzt 
ausserhalb  Russlands  wenig  beachteten  Orchesterwerke  zu  lenken. 

Eine  Zeitlang  hat  man  in  Deutschland  gefürchtet,  die  Hegemonie  auf 
dem  Gebiete  der  europäischen  Musik  an  Russland  abtreten  zu  müssen.  Ob 
diese  Befürchtung  berechtigt  ist  oder  nicht,  das  soll  hier  weiter  nicht  unter- 
sucht werden.  Das  Prophezeien  ist  von  jeher  eine  missliche  Sache  gewesen« 
Allein  soviel  ist  jedenfalls  sicher:  dass  die  russische  Musik  den  Charakter 
der  Inferiorität  völlig  verloren  hat  und  im  Augenblick  der  gesamten 
europäischen  Musikproduktion  durchaus  ebenbürtig  zur  Seite  steht. 


ist  bereue  ich  es,  der  Aufforderung  des  Herrn  Herausgebers  der 
«Musik**,  über  russische  Kammermusik  hier  zu  berichten,  gefolgt 
zu  sein,  so  schwierig  dünkt  mich  diese  Aufgabe,  auch  wenn 
ich  sie  bei  weitem  nicht  erschöpfend  behandeln  will.  Die 
Zahl  der  russischen  Kammermusikwerke  ist  eine  weit  grössere,  als  man 
in  der  Regel  annimmt;  dank  der  Opferwilligkeit  der  Verleger  Jurgenson 
in  Moskau  und  namentlich  Belaiefif  in  Leipzig  (nach  dem  Tode  dieses 
Mäcens  als  Stiftung  fortbestehend)  werden  in  neuerer  Zeit  alljährlich  fast 
mehr  Kammermusikwerke  russischer  Komponisten  veröffentlicht,  als  von 
deutschen  und  französischen  zusammen.  Selten  ist  darunter  ein  Werk, 
das  nicht  beachtenswert  ist,  das  nicht  verdiente,  auf  deutschen  Boden 
verpflanzt  zu  werden.  Höchst  verschiedenartig  sind  die  russischen  Kompo- 
nisten, die  uns  entgegentreten;  unter  ihnen  begegnen  wir  Namen,  wie 
Catoire,  Gli^re,  Juon,  Wilm,  Winkler,  die  wir  niemals  als  russische  an- 
sprechen würden,  wüssten  wir  es  nicht.  Das  Bild,  das  ich  mir  auf  Grund 
näherer  praktischer  Beschäftigung  mit  einer  grossen  Anzahl  von  Werken  der 
russischen  Kammermusik  machen  kann,  ist  ein  so  kaleidoskopartiges,  dass 
ich  fast  verzweifle,  einige  allgemeine  Gesichtspunkte  ihm  abgewinnen 
zu  können. 

Verhältnismässig  spät  haben  die  Russen  angefangen,  in  der  musikalischen 
Welt  ein  Rolle  zu  spielen,  und  noch  später  haben  sie  sich  auf  die  Kammer- 
musik gelegt.  Zwar  hat  schon  Glinka,  in  dem  viele  den  Vater  der 
russischen  Kunstmusik  erblicken,  auch  Kammermusikwerke  geschrieben, 
allein  diese  entbehren    des    speziell    russischen    Kolorits.^)      Auch    Anton 


')  Sie  sind  sämtlich  bei  Jurgenson  in  Moskau  erschienen:  es  sind  1.  ein  Klavier- 
trio (1826/27);  2.  ein  Streichquartett  (1830)  und  ein  Klaviersextett  (1833/34).  Das  »Trio 
patb^tique  (d-moll)  pour  Pianoforte,  Clarinette  et  Basson  (Viol.  ou  Violc.)"  trägt  das 
Motto:  Je  n'ai  connu  Tamour  que  par  les  peines  qu'il  cause!  Es  bat  vier  Sätze,  die 
ineinander  übergehen,  ist  durchaus  veraltet,  weist  manche  Ähnlichkeit  mit  dem  K. 
M.  V.  Weberschen  Trio  auf;  ist  ohne  persönliche  Note,  fast  dilettantisch.  —  Weit  höher  steht 
das  Streichquartett  in  F-dur,  das  mit  einfachen  Haydnscben  und  Mozartschen  Quartetten 
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Rabinstein  möchte  ich  nicht  in  den  Kreis  meiner  Betrachtungen  ziehen,  da 
er  in  seinen  Kammermusikwerken  ^)  mit  Ausnahme  der  beiden  stark 
russisch  gefärbten,  übrigens  sehr  beachtenswerten  Streichquartette  op.  90 
(Leipzig,  Senff)  eine  internationale  Tonsprache  redet.  Als  erstes  rein 
russisches  Kammermusikwerk  ist  das  Streichquartett  «Die  Wolga* 
von  Nicolaus  Afanasieff  anzusehen,  das  1860  als  Ergebnis  einer  Preis- 
ausschreibung der  Russischen  Musikgesellschaft  veröffentlicht  wurde  (Leipzig, 
Bartholf  Senff). 

Was  verstehen  wir  unter  einem  spezifisch  russischen  Charakter 
der  Musik?  In  erster  Linie  jene  tief  melancholische  Stimmung,  die  den 
meisten  russischen  Volksliedern  eigentümlich  ist,  und  die,  sei  es  direkt  mit 
Benutzung  derartiger  Volkslieder,  sei  es  indirekt,  ihr  Gepräge  den  meisten 
Themen  der  russischen  Kammermusikwerke  aufgedrückt  hat.  Mit  dieser 
Melancholie,  die  dem  Charakter  der  Steppenbewohner  entspricht,  und  ge- 
legentlich auch  in  unfruchtbare,  auf  die  Dauer  unerträgliche  Grübelei  aus- 
artet, ist  häufig  eine  gewisse  Weichlichkeit,  ich  sage  nicht  Süsslichkeit, 
andererseits  aber  eine  derbe  Wildheit  und  eine  zügellose  Leidenschaft 
verbunden:  die  Russen  sind  eben  noch  ein  Naturvolk,  das  sich  eben- 
so leidenschaftlich  dem  Schmerz  wie  der  Freude  hingeben  kann.  Der 
rasche  Wechsel  in  der  Stimmung  und  deren  Gegensätze  bedingen  zum  grossen 
Teil  den  starken  Reiz,  den  die  russische  Kammermusik  auf  uns  ausübt. 
Da  in  ihr  häufig  volkstümliche  Tanzlieder  verwendet  sind,  begegnen  uns 
nicht  bloss  deren  eigenartige  harmonische  Wendungen,  sondern  auch  deren 
merkwürdige  Rhythmik;    eine   besondere  Vorliebe  haben  die  Russen  für 


geistig  verwandt  ist;  es  hat  ein  recht  hiibsches  Menuett«  das  der  Verlag  C.  F.  Scbmidt 
in  Heilbronn  einzeln  veröffentlicht  hat.  Dilettanten  werden  das  leichte  Werk  wohl 
ganz  gern  gelegentlich  spielen.  —  Das  Sextett  für  Klavier,  2  Violinen,  Bratsche,  Violon- 
cell  und  Kontrabass  (letzterer  dient  nur  zur  Verstärkung  und  kann  auch  wegbleiben) 
ist  durch  seine  Klavierpassagen  mehr  ein  Konzertstuck  für  Klavier  als  ein  Kammer- 
musikwerk, heute  kaum  noch  lebensfähig;  ein  Scherzo  oder  Menuett  fehlt  darin.  Der 
langsame  Satz,  eine  Art  Barcarole,  wie  solche  auch  ganz  hübsch  von  Alexander  Fesca 
komponiert  sind,  geht  gleich  in  den  Scblusssatz  über.  —  Sehr  richtig  sagt  Tschaikowsky 
einmal  (Biograpbie  II,  583)  von  Glinka:  «Er  hat  uns  nur  gezeigt,  was  er  zu  leisten 
vermag,  aber  noch  nicht  einmal  den  zwanzigsten  Teil  dessen  wirklich  geleistet.** 

^)  Von  Rubinstein  gibt  es  zehn  Streichquartette:  op.  17  (3),  47  (3),  90  (2)  und 
106  <2);  1  Streichquintett  (2  Bratschen)  op.  50;  ein  Streich sextett  op.  97;  3  Sonaten 
für  Klavier  und  Violine:  op.  13,  19  und  98  (letztere  bedeutend);  die  schöne  Sonate  f&r 
Klavier  und  Bratsche  op.  49;  2  Sonaten  fOr  Klavier  und  Violoncell  op.  18  und  39; 
5  Klaviertrios:  op.  15  (2),  52,  85  und  108;  das  Klavierquartett  op.  66;  ein  Quintett  für 
Klavier  und  Blasinstrumente  op.  55;  ein  Quintett  für  Klavier  und  Streichinstrumente 
op.  99;  ein  Oktett  für  Klavier,  Streich-  und  Blasinstrumente  op.  9.  Die  meisten  dieser 
Werke  enthalten  neben  sehr  schönen  Stellen  zahlreiche  nichtssagende.  Rubinstein 
ist  verhiltnismissig  rasch  veraltet. 
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den  ^l^'y  gelegentlich  auch  ffir  den  7«  Takt;  auch  lieben  sie  den  Taktwechsel 
mehr  als  andere  Nationen,  machen  auch  von  dem  Zeitmasswechsel  einen 
ausgiebigen  Gebrauch.  Wenn  sie  auch  ihre  Kammermusikwerke  auf 
eigentümliche  und  eigenartige  Weise  zu  gestalten  wissen,  so  schliessen 
sie  sich  in  der  äusseren  Form,  die  sie  so  glänzend  beherrschen,  dass  die 
Klarheit  des  Aufbaues  ihrer  Sätze  oft  bewundernswert  erscheint,  doch  durch- 
aus an  die  Werke  der  deutschen  Klassiker  an;  vielen,  wie  z.  B.  Tschai- 
kowsky  und  Sergei  Tanejew,  erscheint  Mozart  als  das  erstrebenswerte  Ideal. 
Beethovenscher  Einfluss  ist  seltener  wahrnehmbar,  vielleicht  nur  bei 
Variationen,  gelegentlich  Schumannscher;  in  neuester  Zeit  macht  sich  nament- 
lich bei  dem  kürzlich  freilich  zum  preussischen  Staatsbürger  gewordenen, 
in  Moskau  geborenen  und  gross  gewordenen  Komponisten  Paul  Juon^) 
ein  Anschluss  an  Brahms  geltend.  Ohne  ihre  Eigenart  aufzugeben,  ver- 
stehen es  die  russischen  Komponisten  meisterlich,  sich  den  internationalen 
musikalischen  Verhältnissen  anzupassen. 

Auffallend  erscheint  ihre  Bevorzugung  der  Form  der  Variation. 
Die  „33  Veränderungen  über  einen  Walzer  von  Diabelli"  von  Beethoven» 
op.  120,  scheinen  es  ihnen  angetan  zu  haben.  Sie  gehen  aber  noch  weiter 
als  der  grosse  deutsche  Meister  in  dem  Bestreben,  jede  Variation  zu  einem 
in  sich  abgeschlossenen  selbständigen  Tonstück  zu  gestalten,  in  dem  der 
Laie  oft  kaum  die  Beziehung  zu  dem  Thema  merken  wird.  Gern  wird 
z.  B.  auch  das  Scherzo  oder  Menuett  aus  dem  Variationen-Thema  ab- 
geleitet. Als  besonders  hervorragende  Beispiele  dieser  Art  der  Variationen 
verweise  ich  auf  das  Klaviertrio  von  Tschaikowsky,  auf  die  Violinsonate 
op.  7  von  Juon,  auf  dessen  Klaviersextett  op.  22,  auf  Sergei  Tanejew's 
drittes  Steichquartett  op.  7. 

Zu  loben  ist  auch  das  Bestreben  der  meisten  russischen  Komponisten, 
in  ihren  Kammermusikwerken  tonschön  zu  schreiben  und  orchestrale  Klang- 
wirkungen zu  vermeiden;  doch  gelingt  ihnen  letzteres  nicht  immer. 

Ganz  offenbar  ist  ihre  Vorliebe  für  die  Streichinstrumente» 
speziell  für  das  Streichquartett.  Die  meisten  russischen  Komponisten 
scheinen  auf  dem  Standpunkt  Tschai  kowsky 's  zu  stehen,  der  seiner  Wohl- 
täterin Frau  von  Meck  auf  die  Frage,  warum  er  kein  Klaviertrio  komponiere, 
antwortete  (24.  Oktober  1880): 

«Mein  akustischer  Apparat  ist  so  eingerichtet,  dass  ich  die  Kombination  des 
Klaviers  mit  einer  Violine  oder  mit  einem  Cello  nicht  vertragen  kann.*)    Meiner  An* 


*)  Dessen  Werke  sind  simtlich  bei  Schlesinger  in  Berlin  erschienen. 

^  Trotzdem  arrangierte  Tschaikowsky  auch  für  Frau  von  Meck  einige  seiner 
symphonischen  Werke  für  Klavier  und  Violine,  doch  sind  diese  Bearbeitungen  nicht 
gedruckt  worden. 
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sieht  nach  stossen  sich  diese  Klaoscharaktere  voneinander  ab,^)  nnd  ich  gebe  Ihnen 
die  Versicheruns,  dass  es  für  mich  die  grösste  Pein  ist,  ein  Trio  oder  eine  Sonate 
f&r  Klavier  und  Streichinstrumente  aniuhören  . . .  Hier  gehen  die  VorzQge  eines 
jeden  Instrumentes  verloren:  der  gesangsreiche  und  von  einem  herrlichen  Timbre 
durchglühte  Ton  der  Violine  oder  des  Cellos  erscheint  einseitig  neben  dem  König  der 
Instrumente,  dem  Klavier,  während  dieses  letztere  vergebens  zu  beweisen  versucht, 
dass  es  zu  singen  vermag,  wie  seine  Gegner  ...  In  einem  Trio  wird  die  Gleich- 
berechtigung und  Verwandtschaft  der  Instrumente  vorausgesetzt,  die  es  zwischen 
dem  Klavier  und  den  Streichinstrumenten  nicht  gibt.  Daher  liegt  in  den  Klaviertrios 
stets  etwas  Unnaturliches:  jedes  der  drei  Instrumente  spielt  beständig  nicht  das,  was 
seinem  Charakter  entspricht,  sondern  —  was  der  Autor  ihm  aufgebunden  hat,  denn 
letzterer  stösst  bei  der  Verteilung  der  Stimmen  und  Gruppierung  der  Teile  seiner 
musikalischen  Gedanken  beständig  auf  Schwierigkeiten.** 

Ich  führe  diese  Äusserung  Tschaikowsky's  vor  allem  auch  deshalb 
an,  weil  er  sie  später  selbst  durch  sein  prachtvolles  Klaviertrio  gewisser- 
maasen  widerlegt  hat,  allein  die  Tatsache  bleibt  bestehen,  dass  wir  Kammer- 
musikwerke  mit  Klavier  von  Russen  weit  weniger  haben  als  für  Streich- 
instrumente allein. 

Wenn  ich  nun  nach  diesen  allgemeinen  Betrachtungen  auf  eine  Reihe 
russischer  Kammermusikwerke  im  einzelnen  eingehe,  so  muss  ich,  da  ich 
über  ihre  Entstehungszeit  und  ihr  Erscheinen  zu  ungenau  unterrichtet  bin, 
auf  eine  historisch-chronologische  Anordnung  verzichten;  ich  möchte  auch 
nicht  einzelne  Komponisten  (etwa  in  alphabetischer  Reihenfolge)  besprechen, 
sondern  will  die  Werke  nach  ihrer  Gattung,  nnd  zwar  möglichst  kurz  be- 
handeln, ohne  fibrigens  irgendwie  auf  bibliographische  Vollständigkeit  An- 
spruch zu  machen.  Ich  beginne  mit  dem  Streichquartett,  der  eigent- 
lichen Domäne  der  russischen  Kammermusikkomponisten. 

Das  schon  erwähnte  Quartett  »Die  Wolga"  von  Afanasieff  (in 
a-moU)  zeigt  bereits  vollkommenes  Verständnis  für  diese  Kunstgattung  und 
gibt  jedem  Instrument  eine  selbständige  Stellung;  es  dominiert  darin  nicht 
etwa  die  erste  Violine,  wie  leider  in  so  vielen  Quartetten  deutscher  Kom- 
ponisten. Harmonisch  bietet  es  nicht  viel  Überraschendes,  dagegen  ist  es 
namentlich  im  ersten  Satz  in  rhythmischer  Hinsicht  interessant.  In 
einzelnen  Stimmen  erscheint,  während  die  übrigen  '/^  Takt  haben,  der 
•/g  Takt  mit  Figuren  wie: 


* 


oder:    f  \    \    ft  ß  ^  ^  ß—  oder:  -yf 


f¥^^ 


>)  Hierin  stimmt  Tschaikowsky  mit  Richard  Wagner  Qberein,  der  in  »Oper  und 
Drama*  (Gesammelte  Schriften  3.  Aufl.  Bd.  4  S.  4  Anm.)  einmal  sagt:  «Eine  Violine  zum 
Klavier  gespielt  vermischt  sich  ebensowenig  mit  diesem  Instrumente,  wie  die  Musik 
zu  einem  Literaturdrama  sich  mit  diesem  vermischen  würde.* 
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Ein  Programm  ist  diesem  Quartett  nicht  beigedruckt,  eine  gewisse  Wellen- 
bewegung scheint  mir  allein  auf  den  Titel  hinzudeuten;  doch  sollen  die 
munteren  Sätze  wohl  auch  die  Vorstellung  von  dem  lustigen  Treiben  auf 
den  Schiffen  und  dem  Volksgesang  der  Schiffer  erwecken.  Aparte  Klang- 
wirkungen hat  der  scherzoartige  zweite  Satz:  das  Allegretto  in  '/^  (C-dur) 
hat  ein  flottes  Allegro  vivace  ^/^  zum  Mittelsatz  (G-dur).  Das  Adagio  (*/^ 
in  f-moll)  mit  charakteristischen  Begleitungsfiguren  geht  gleich  in  das  belebte 
Finale  (A-dur,  ^/J  über. 

Viel  Verbreitung  haben  die  beiden  Streichquartette  von  Alexander 
Borodin  gefunden  (Verlag:  Belaieff).  Dass  sie  gerade  sehr  viel  russisches 
an  sich  haben,  möchte  ich  nicht  behaupten;  es  sind  geistsprfihende,  un- 
gemein fein  gearbeitete  und  sehr  wirkungsvolle  Werke.  Das  erste  in 
A-dur  ist  durch  ein  Thema  von  Beethoven  angeregt.  Sein  glänzendster 
Satz  ist  das  Scherzo,  dessen  Trio  für  alle  vier  Instrumente  meist  in 
Flageolettönen  geschrieben  ist.  Kraftvoll  ist  das  Finale,  dessen 
zweites  Thema  wohl  als  spezifisch  russisch  angesprochen  werden  daff. 
Der  langsame  Satz  enthält  ein  interessantes  Fugato  in  der  Mitte.  Der 
erste  Satz  ist  als  Quartettarbeit  musterhaft.  Jenes  Beethovensche  Thema 
scheint  mir  in  allen  Sätzen,  wenn  auch  nur  andeutungsweise,  verwandt  zu 
sein.  Das  zweite  Quartett  in  D-dur  hat  einen  ungemein  frischen,  klaren 
und  melodiösen  ersten  Satz.  Das  Scherzo  zeichnet  sich  durch  hübsche, 
harmonische  Wendungen  aus.  Den  langsamen  Satz  bildet  ein  schwermütiges 
Nocturne.  Das  Finale  beginnt  mit  einer  Einleitung,  die  öfters  im  Verlaufe 
des  Satzes  wiederkehrt;  es  ist  sehr  flott  und  verlangt  eine  virtuose 
Ausführung. 

Ich  reihe  an  diese  Quartette  von  Borodin  gleich  das  C6sar  Cui's, 
der  wie  jener  im  Hauptamt  Professor  und  höherer  Militär,  aber  nebenbei 
ein  vielseitiger  und  viel  schaffender  Komponist  ist.  Dieses  Quartett  op.  45 
(Berlin,  Simrock)  in  c-moll  ist  nicht  leicht.  Das  Seitenthema  des  ersten 
Satzes  ist  im  Rhythmus  und  in  der  Melodik  durchaus  russisch;  ebenso 
das  schwärmerische  Gesangsthema.  Sehr  gefällig  ist  das  flotte,  pikante 
Scherzo  in  E-dur.  Der  langsame  Satz  ist  reichlich  ausgedehnt,  besonders 
schön  und  warm  empfunden  der  Zwischenteil  (Andante  un  poco  religiöse). 
Am  gelungensten  ist  wohl  das  Finale  (Rondo),  dessen  zweites  Thema 
spezifisch  russisch  angehaucht  ist,  während  das  dritte  besonders  wirkungs- 
volle einen  französisch-spanischen  Charakter  hat.  Auch  in  rhythmischer 
Hinsicht  ist  dieses  Finale  interessant. 

Noch  bekannter  als  die  bisher  genannten  Quartette  sind  die  Peter 
Tschaikowsky's  geworden.  Sein  erster  Versuch  auf  diesem  Gebiete 
(1865,  B-dur)  ist  ungedruckt  geblieben,  erhalten  im  Manuskript  ist  nur  noch 
der  erste  Satz.     Von  dem  ersten  gedruckten  Quartett  in  D-dur  (1871)  ist 
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das  auf  einem  russischen  Vollcsliede  aufgebaute  Andante  geradezu  populär 
geworden  und  in  mannigfaltigen  Bearbeitungen  erschienen.  Der  schwierige 
«rste  Satz  ist  rhythmisch  besonders  interessant;  er  ist  im  \  iTakt 
geschrieben^  der  Anfang  klingt  fast  wie  ^/^  durch  die  eigentümliche 
Synkopierung : 


Das  Andante  ist  merkwürdig  durch  den  mannigfachen  Wechsel  zwischen 
^1^  .uni,^l^   nnd   die    sehr   charakteristische    ostinate   Begleitungsfigur    im 


Violoncell 


zu    der    einschmeichelnden    Kantilene    der 


ersten  Geige;  der  bekannte  Wagnersche  Doppelschlag  spielt  in  diesem  Satz 
auch  eine  ziemliche  Rolle.  Das  kurze  Scherzo  ist  sehr  wirkungsvoll,  im 
Trioi  auch  durch  seine  Rhythmik  interessant,  die  auch  im  Finale  nicht 
idltäglich  ist 

..   Sein  zweites  Quartett,  op.  22  in  F-dur  (1874)  erklärte  Tschaikowsky 
nach  der  Fertigstellung  für  sein  bisher  bestes  Werk: 

«Keine  meiner  Kompositionen*  —  schreibt  er  am  20.  Oktober  1874  an  seinen 
Bruder  Modeste  — -  «hat  sich  so  leicht,  so  einfach  ergossen  wie  diese.  Ich  habe  das 
'Quartett  fkst  in  einem  Zuge  fertiggestellt.  Es  wundert  mich  sehr,  dass  es  dem  Publi- 
kum nicht  gefallen,  denn  ich  war  immer  der  Meinung,  dass  die  auf  diese  Weise  ent«- 
jstandenen  Werke  die  meisten  Chancen  auf  einen  grossen  Erfolg  haben.* 

-  Anton  Rubinstein  vermisste  darin  den  echten  Quartettstil,  wie  mir 
^scheint,  ilichft  mit  Unrecht,  dagegen  zeugt  es  nach  Cui's  Urteil  von  eigen- 
artiger Erfindungsgabe,  was  auch  zutrifft.  Der  erste  Satz  und  der  langsame 
-stellen  jedenfalls  an  die  Ausführenden  in  jeder  Hinsicht  grosse  Ansprüche; 
speziell  ter  deutsche  Vortragende  dürfte  der  durchaus  nationale  Charakter 
4es  Werkes  seihe  Schwierigkeit  haben.  Das  Scherzo  (Wechsel  zwischen 
^/g'  und  */g)  in  Des-dur  ist  ganz  besonders  russisch.  Der  wirkungsvollste 
Sat2  ist  das  freilich  orchestral  gehaltene  Finale. 

Das  dem  Andenken  Ferdinand  Laubs  gewidmete  dritte  Quartett 
Tschatkowsky's  in  es-moll,  op.  30,  halte  ich  für  sein  bedeutendstes,  inhalt- 
vollstes Qtiartett;  besonders  der  Trauermarsch  ist  tief  ergreifend.  Eis 
^eirfangt  aber  auch  geistvolle  Interpretation,  um  wahrhaft  zu  wirken. 

Nicht  schwer,   ungemein  klar  im  Aufbau,  im  echten  Quartettstil  der 

I0ä9(siker  gehalten  und  trotz  vieler   fugierter   Stellen  nichts  weniger  als 

zopfig  ist  .das   F-dur    Quartett   op.    12   von    N.   Rimsky-Korssakow 

•<Mi||fiz,  Schott),  in  dem  ich  freilich  kaum  etwas  spezifisch  russisches  finden 

kann%  \Der  erste  Satz  (Allegro  alla  breve)  setzt  gleich  mit  dem  ungemein 

reizvollen'  Hauptthema  ein.     Das  Andante  moderato  C/g)  in  C-dur  ist  ganz 
VI.  13.  3 
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offenbar  dem  entsprechenden  Satze  aus  Beethovens  c-moll  Quartett  (op.  18^ 
No.  4)  nachgebildet.  Das  Scherzo  (a-moll»  ^g)  schmeckt  etwas  nach  Mendels- 
sohn, ist  aber  pikant,  rhythmisch  belebt  und  sehr  wirkungsvoll.  Das  Finale 
wirkt  durch  den  immer  wiederkehrenden  Rhythmus  (Vg»  Vi 6  P<^use,  Vi«)  ^^^ 
fugierten  Hauptthemas  etwas  ermüdend,  doch  wird  man  dafür  durch  das 
sehr,  schöne  weiche  Gesangsthema  schadlos  gehalten. 

Ich  schliesse  hieran  gleich  die  Besprechung  eines  recht  gelungenen, 
kunstvollen  Quartetts  zu  Ehren  Belaieffs^)  (Noten  B-la-f)»  dessen  erster 
Satz  von  Rimsky-Korssakow^  herrfihrt,  während  die  drei  anderen  von 
A.  Ljadow,  A.  Borodin  und  A.  Glazounow  komponiert  sind.  Durchaus 
gediegen  ist  der  erste  Satz.  Nach  einer  Einleitung,  die  gleich  die  Töne 
B-la-f  bringt  und  zum  Schluss  wiederkehrt,  beruhen  die  beiden  Themen 
des  AUegro  gleichfalls  auf  diesen  Noten.  Sie  bringt  auch  Ljadow  im 
Scherzo  (V4  Vivace),  ebenso  in  dessen  Trio  (Moderato  V«)-  ^^  ^^^ 
hfibsches  Sätzchen  ist  die  „Serenata  alla  spagnuola*  (Allegretto  V«)  ^^^ 
Borodin:  die  Noten  B-!a-f  werden  als  Melodie  von  der  Bratsche  gebracht,, 
während  die  anderen  Instrumente  meist  pizzicato  begleiten.  Geistvolt 
ist  das  Finale  von  Glazounow;  das  Hauptthema  nimmt  er  ebenso  wie 
Rimsky-Korssakow  im  ersten  Satz  und  bildet  aus  den  drei  Noten  dann  auch 
noch  ein  schönes  Gesangsthema. 

Der  zuletzt  genannte  Alexander  Glazounow  hat  ausserdem  eine  ganze- 
Anzahl  sehr  beachtenswerter,  eigenartiger  geistvoller  Quartette  geschrieben, 
die  samt  und  sonders  eine  ausführliche,  hier  leider  nicht  mögliche  Analyse 
verdienten:  op.  1, 10  (op.  15:  5  Novellettes),  op.  26  (op.  35,  Suite  in  5 Sätzen) und 
op.  64.  In  dem  letztgenannten  wirkt  das  Scherzo  bei  virtuoser  Ausffihrung 
geradezu  faszinierend:  man  möchte  es  gleich  noch  einmal  hören.  Das  dritte 
Quartett,  op.  26,  führt  die  Bezeichnung  »Quatuor  slave**;  es  ist  sehr  melodiös 
und  ausgezeichnet  gearbeitet.  Besonders  der  dritte  Satz  „Alla  Mazurka* 
ist  ansprechend;  das  Finale  »Une  fate  slave<*  ist  etwas  ausgesponnen^ 
aber  rhythmisch  sehr  abwechslungsreich  gestaltet  und  durch  mancherlei 
Tempowechsel  belebt.  Die  Harmonik  Glazounow's  bietet  auch  viel  Anregendes^ 

Vielleicht  noch  ausgereifter,  jedenfalls  im  architektonischen  Aufbau 
vollendeter  sind  die  gleichfalls  höchst  empfehlenswerten  Quartette  von 
Sergei  Tanejew  op.  2,  5,7,  11  und  13,  die  einer  monographischen  Be- 
handlung wohl  wert  wären.  Dieser  bedeutendste  Schüler  Tschaikowsky's* 
strebt  entschieden  den  höchsten  Zielen  nach  und  verschmäht  es,  sich  an  die 
grosse  Menge  zu  wenden;  sein  Quartettsatz  ist  mitunter  haydn-mozartisch. 


^)  Auf  denselben  Tönen  beruht  auch  Kopylow  op.  7  Aodantino  und  op.  1 1,  Präludium 
und  Fuge  für  Streichquartett,  sowie  auch  N.  Sokolow's  kleine  Quintett-Serenade  op.  3^ 

<)  Vgl.  auch  Glazounow's,  Ljadow's  und  Rimsky-Korssakow's  Quartett  «Jour  de 
F6te"  (1.  Lee  chanteurs  de  NoSi.    2.  Glorification.    3.  Choeur  dans6  russe). 
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so  namentlich  in  op.  2  und  13.  Aber  er  bietet  durchaus  nicht  etwa  eine 
blosse  Kopie  unserer  Klassiker,  er  ist  ihr  Geistesverwandter.  Im  Adagio 
von  op.  13,  das  an  Beethoven  gemahnt,  weiss  er  uns  wirklich  etwas  zu 
sagen;  die  sonnige  Heiterkeit,  die  über  dem  Trio  des  Scherzos  desselben 
Werkes  strahlt,  sei  noch  besonders  hervorgehoben;  zündend  wirkt  das 
rhythmisch  reizvolle  Finale.  Sergei's  Onkel,  Alexander  Tanejew,  hat 
auch  drei  formvollendete  Quartette  (op.  25,«28,  30;  Leipzig,  Zimmermann) 
geschrieben,  steht  aber  in  bezug  auf  Erfindung,  besonders  in  den  langsamen 
Sätzen,  erheblich  gegen  seinen  Neffen  zurück. 

Höchst  beachtenswert  sind  auch  die  Quartette  von  A.  Kopylow^) 
op.  15  und  23,  namentlich  das  letztere,  das  bedeutend  genannt  werden 
muss  und  mir  leider  auf  dem  Programm  einer  öffentlich  spielenden  Quartett- 
vereiniguQg  noch  nicht  begegnet  ist.  Eine  hübsche  Serenade  enthält 
das  erste  Streichquartett  op.  16  (Petersburg,  Bessel)  von  dem  zum  Russen 
gewordenen  Böhmen  Eduard  Naprawnik,  der  noch  weitere  Streichquartette 
als  op.  28  und  65  veröffentlicht  hat.  Anton  Arensky's  a-moU  Quartett 
op.  35  ist  bekannter  geworden,  als  das  G-dur,  op.  11.  Von  den  beiden 
Quartetten  von  B.  Zolotarew,  op.  5  und  6,  kenne  ich  nur  das  letztere, 
das  ganz  prächtig  ist.  Volkstümliche  Themen  bringt  gleich  der  erste  Satz, 
der  durch  eine  gehaltvolle  Einleitung  eröffnet  wird.  Das  Intermezzo  erhält 
durch  häufigen  Tempowechsel  viel  Abwechslung.  Warmes  Empfinden,  wenn 
auch  nicht  gerade  besondere  Tiefe,  spricht  aus  dem  Andante.  Im  Finale 
fesselt  besonders  das  sehr  glücklich  erfundene  Gesangsthema.  Nach  seinem 
Klavierquartett  op.  8  und  seiner  Bratschensonate  op.  10  zu  schliessen, 
dürften  auch  die  beiden  Streichquartette  op.  7  und  9  von  Alexander 
Winkler  beachtenswert  sein.  Das  ^Tempora  vetusta*  genannte  Quar- 
tett in  F  von  N.  Ladoukhine  führe  ich  an,  weil  es  ganz  bewusst  im 
alten  Stil  geschrieben  ist;  in  bezug  auf  Erfindung  ist  es  nicht  besonders 
ansprechend  und  interessant.  Am  besten  ist  das  mozartisch  •  haydnsche 
Rondo-Finale  dem  Komponisten  geraten.  Erwähnt  seien  auch  die  Quartette 
von  Felix  Blumenfeld  op.  26,  Karl  Davidow  op.  38,  V.  Ewald  op.  2,  Alex. 
Gretchaninowop.  2,  A.Sokolowop.  7,  14  und  20,  Tscherepnin  op.  11, 
Jos.  Wihtol  op.  27,  Nie.  von  Wilm  op.  4.  Ein  1891  preisgekröntes 
Quartett  von  AIoa?'  Davidow  scheint  nicht  gedruckt  worden  zu  sein.  Den 
Lesern  der  „Musik*  dürfte  bekannt  sein,  dass  ich  auf  die  Streichquartette  von 
Paul  Juoü  op.  5  und  29,  sowie  von  Reinhold  Gliöre  op.  2  und  20  wieder- 
holt nachdrücklich  hingewiesen  habe.  Ganz  kürzlich  (Bd.  20,  S.  1 75)  habe 
Ich  hier  das  Quartettino  op.  5  von  W.  Pogojew  und  das  Schumannschen 
Einfluss  zeigende  Quartett  op.  1  von  J.  Persiany  gewürdigt. 


^  Vgl.  such  S.  34  A.  1 
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Streichtrios  für  Violine,  Viola  und  Violoncell  von  Russen  habe 
ich  hur  zwei  kennen  gelernt:  op.  1  des  früh  verstorbenen,  sehr  talentvollen 
Nicolas  Aman i  und  op.  7  von  Th.  Akimenko;  beide  sind  entschieden 
eise  Bereicherung  der  spärlichen  Streich trio- Literatur. 

Wenig  Gelegenheit  habe  ich  gehabt,  die  nicht  grosse  Streichquintett- 
Literatur  der  Russen  spielen  zu  können.  Nur  op.  14  von  Sergel 
Tanejew  kann  ich  aus  eigener  Kenntnis  sehr  wann  empfehlen;  es  ist 
für  zwei  Violinen,  eine  Bratsche  und  zwei  Violoncelle  und  hat  nur  drei 
Sätze,  von  denen  der  letzte  durch  eine  Reihe  geistvoller  Variationen  ge- 
bildet wird.  An  innerem  Gehalt  steht  dieses  formvollendete  Quintett,  das 
neben  Schuberts  für  dieselbe  Besetzung  geschriebenem  Werk  sich  wohl 
behaupten  dürfte,  womöglich  noch  über  den  Quartetten  Tanejew's.  Sehr 
gerühmt  wird  das  für  dieselbe  Besetzung  geschriebene  op.  39  von 
Glazounow.  Gleichfalls  mit  zwei  Violoncellen  ist  op.  19  von  Naprawnik, 
während  V.  Ewald  in  seinem  op.  4  und  Sokolow  in  seiner  Serenade  op.  3 
(B-la-f)  zu  zwei  Bratschen  gegriffen  haben. 

Eine  gewisse  Vorliebe  haben  die  Russen  für  Sextette  zu  zwei 
Violinen,  zwei  Bratschen  und  zwei  Violoncelle.  Eigenartig  ist  das 
Sextett  op.  70  »Souvenir  de  Florence*  von  Tschaikowsky  (1892  kom- 
poniert); in  geistvoller  Weise  scheint  er  mir  darin  versucht  zu  haben,  den 
Gegensatz  zwischen  seiner  Steppenheimat  und  den  lachenden  Gefilden 
Italiens  zu  schildern.  Ganz  prachtvoll  in  bezug  auf  Erfindung  und  Klang- 
wirkung sind  die  drei  Sextette  von  R.  Glidre  op.  2,  7  und  11.  Der 
Vollständigkeit  wegen  seien  noch  angeführt  Karl  Davidow  op.  35  und 
Nicolas  von  Wilm  op.  27. 

Ein  Doppelquartett  von  A  fanasieff  (Leipzig,  Rahter)  ist  mir  unbekannt 
geblieben,  dagegen  kann  ich  das  Oktett  op.  5  von  Gliöre  (vier  Violinen, 
zwei  Bratschen,  zwei  Violoncelle)  als  eine  gewandt  geschriebene,  flüssige 
und  schön -klingende,  rhythmisch  mannigfaltig  gestaltete  Arbeit  sehr 
empfehlen,  zumal  die  Ausführbarkeit  keine  grossen  Schwierigkeiten  macht 

Kammermusik  nur  für  Blasinstrumente  scheinen  russische  Kompo- 
nisten bisher  nicht  veröffentlicht  zu  haben. 

Gehen  wir  nun  zu  den  Kammermusikwerken  über,  in  denen  das 
Klavier  mit  Verwendung  findet,  so  sehen  wir,  wie  schon  oben  erwähnt, 
dass  derartige  Werke  von  Russen  nicht  gerade  in  grosser  Zahl  vorliegen. 

Sogar  Sonaten  für  Klavier  und  Violine  gibt  es  nur  wenige. 
Ed.  Naprawnik's  op.  52  sowie  N.  v.  Wilm's  op.  83  und  92  sind  mir  noch 
nicht  bekannt  geworden.  Paul  Juon's  op.  7  (vgl.  die  »Musik*  Jahrg.  1, 
S.  895)  atmet  im  ersten  Satze  durchaus  Brahmsschen  Geist;  ein  häufiger 
Tempowechsel  gestaltet  diesen  Satz,  dessen  zweites  Thema  sich  namentlich 
in  unser  Ohr  schmeichelt,  sehr  abwechslungsreich.    Die  Krone  des  Werkes 
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bildet  der  auch  in  einer  Separatausgabe  vorliegende  zweite  Satz,  Tkiema 
mit  Variationen;  jede  einzelne  dieser  Veränderungen  ist  ein  kleines  Kunst- 
werk; hervorgehoben  sei  die  fünfte  in  Romanzenfonn  und  die  sediste,  die 
das  Scherzo  vertritt.  Im  Schlussatz  wird  die  frohsinnige  Grundstimmung 
durch  ein  charaktervolles,  ernstes  Thema  unterbrochen.  'Die  Violinsonate 
op.  1  von  W.  Malichewsky  (Verlag  Belaietf)  ist  eine  sehr  anständige 
Leistung.  Am  wenigsten  durfte  der  viel  zu  lange,  gesucht  einfach  gehaltene 
erste  Satz  befriedigen.  Weit  inhaltreicher  und  auch  formal  viel  gelungener 
ist  das  Adagio ;  am  meisten  gefällt  mir  aber  der  abschliessende  Variationen- 
satz; hierin  ist  viel  Geschick  und  Abwechslung;  jede  Variation  bildet  ein 
kleines  Stück,  ziemlich  ausgedehnt  ist  die  letzte  (Camaval).  Die  Sonate 
op.  16  von  G.  Catoire  besitzt  manches  Ansprechende;  leider  ist  der 
Klaviersatz  ziemlich  überladen.  Die  Sonate  op.  15  von  J.  Bleich  mann 
(Jurgenson's  Verlag)  enthält  einen  ungemein  frischen,  rhythmisch  inter- 
essanten ersten  Satz;  fein  und  duftig  ist  das  Andante  cantabile;  eine  feurige, 
etwas  lang  geratene  Tarantella  bildet  den  Schlussatz.  —  Gewissermassen 
hierher  gehört  auch  die  «Kleine  Suite*  von  C6sar  Cui  (Leipzig,  Rahter), 
ein  hübsches,  leichtes,  aus  6  Sätzchen  bestehendes,  sehr  melodiöses,  zum 
Teil  pikantes  und  reizvolles  Werk,  dessen  fünfter  Satz  (Serenade)  noch  am 
ersten  spezifisch  russisch  und  besonders  rhythmisch  anregend  ist. 

Sonaten  für  Bratsche  und  Klavier  von  Russen  kenne  ich  zwei. 
Alexander  Winklers  op.  10  ist  ein  famoses  Werk,  eine  wesentliche 
Bereicherung  der  Bratschenliteratur,  mit  genauer  Kenntnis  der  Eigentüm- 
lichkeit dieses  Instruments  geschrieben.  Der  erste  Satz  (Moderato  ^g) 
zeichnet  sich  durch  edle  und  ernste  Melodik  aus.  Geistvoll  und  leiden- 
schaftlich ist  das  Scherzo.  Den  Schluss  bilden  feinsinnige,  kunstvolle  und 
abwechslungsreiche  Variationen  über  ein  bretonisches  Thema.  Sehr 
beachtenswert  ist  gleichfalls  Paul  Juon's  in  gediegener,  knapper  und 
klarer  Form  gehaltene  Sonate  op.  15.  Während  das  Hauptthema 
des  ersten  Satzes  im  '/^  Takt  in  D-dur  steht,  erklingt  das  Seitenthema  im 
^/^  Takt  und  in  gis-moll,  bei  der  Wiederholung  in  d-moll.  Beide  Themen 
sind  ausdrucksvoll.  Das  liedmässige  Adagio  mit  seiner  ergreifenden  Melodie 
enthält  in  seinem  Mittelteil  eine  Art  Scherzo.  Der  zwei  prägnante  Themen 
in  geistvoller  Weise  verarbeitende  Schlussatz  zeigt  eine  gewisse  geistige 
Verwandtschaft   mit  dem  Finale  der  ersten  Klarinettensonate  von  Brahms. 

Die  bemerkenswerteste  der  Sonaten  russischer  Komponisten  für 
Vi  Ol  0  nee  11  und  Klavier  ist  entschieden  die  düster  gehaltene  von 
Rachmaninow  op.  19  (Moskau,  Gutheil),  einem  Komponisten,  der  über- 
haupt verdient,  dass  man  sich  mit  ihm  näher  beschäftigt.  Erwähnt  seien 
noch  N.  von  Wilm  op.  111  und  Naprawnik's  beide  Suiten  für  ViolonceU 
und  Klavier  op.  29  und  36. 
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Das  älteste  russische  Trio  für  Klavier,  Violine  und  Violoncell 
scheint  M.  von  Asantschewsky's  op.  10  (Leipzig,  Kistner)  zu  sein,  das 
bedeutendste  rührt  unstreitig  von  Tschaikowsky  her.  Über  dieses  sein 
1881/82  entstandenes,  dem  Andenken  eines  grossen  Künstlers  (Nikolaus 
Rubinstein)  gewidmetes  50.  Werk  (vgl.  S.  30)  schrieb  Tschaikowsky  an 
Frau  von  Meck  am  13.  Januar  1882: 

»Das  Trio  habe  ich  beendet  und  bin  jetzt  eifrig  beim  Abschreiben  desselben. 
Jetzt  kann  ich  mit  ziemlicher  Sicherheit  sagen,  dass  das  Stück  nicht  schlecht  ist;  ich 
furchte  nur,  dass  ich,  der  ich  mein  ganzes  Leben  nur  für  Orchester  komponierte  und 
mich  erst  spit  dieser  neuen  Art  Kammermusik  zuwandte,  hinsichtlich  der  Anpassung 
der  Instrumentengnippe  an  die  musikalischen  Gedanken  gefehlt  habe.  Mit  einem 
Wort,  ich  fürchte,  dass  ich  eine  Musik  symphonischen  Charakters  für  Trio  arrangiert 
und  nicht  direkt  für  die  Instrumente  berechnet  habe.  Ich  habe  es  zwar  sorgfiltfg  zu 
vermeiden  gesucht,  weiss  aber  nicht,  ob  es  mir  gelungen." 

In  der  Tat  geht  dieses  gewaltige  Werk  über  den  Rahmen  der 
Kammermusik  hinaus,  klingt  orchestral  und  nähert  sieh  sehr  einer 
Symphonie.  Manche  finden  darin  den  Ausbruch  einer  brutalen  Leiden- 
schaft und  komödiantenhafte  Phrasen.  Ich  schätze  dieses  Trio  ^)  ungemein 
und  berausche  mich  geradezu  an  seiner  Melodik  und  seinem  instrumentalen 
Glanz.  Als  sein  freilich  nicht  talentloser  Abklatsch  erscheint  mir  das  weit 
düsterere  elegische  Trio  von  Rachmaninow  op.  9  (Moskau,  Gutheil),  das 
durch   das  Frankfurter  Trio   in  Deutschland   bekannt  gemacht  worden  ist. 

Nicht  übel  sind  die  beiden  Trios  von  Anton  Arensky.  In  dem 
ersten  in  d-moll  op.  32,  das  dem  Andenken  an  den  Violoncellisten  Charles 
Davidoif  gewidmet  ist,  erinnert  manches  an  Schumann;  die  Streich- 
instrumente sind  darin  sehr  oft  unisono  behandelt.  Es  ist  ein  ernstes, 
breit  angelegtes  Werk.  Pikant  ist  das  Scherzo,  dessen  Zwischensatz 
eine  schöne  Melodie  hat.  Der  dritte  Satz  trägt  die  Bezeichnung 
«Elegie"  mit  vollem  Recht.  Schwungvoll  und  kräftig  ist  das  Finale;  hier 
wird  gegen  den  Schluss  nochmals  auf  das  zweite  Thema  der  Elegie  und 
auf  das  Hauptthema  des  ersten  Satzes,  doch  in  langsamerem  Zeitmass  zurück- 
gegriffen. Das  zweite  Klaviertrio  von  Arensky,  op.  73,  eines  der  letzten 
Werke  des  vor  der  Zeit  gestorbenen  Komponisten,  den  man  in  mancher 
Hinsicht  als  russischen  Mendelssohn  bezeichnen  kann,  hat  nationales  Gepräge, 
namentlich  in  den  beachtenswerten  Variationen  des  Schlussatzes.  Es  ist 
überhaupt  ein  empfehlenswertes  Werk,  grosszügig  und  energisch  im 
ersten  Satz,   eigenartig  im  Scherzo,   während  der  langsame  Satz  wohl  am 


^)  Das  Variationen-Tb ema  des  zweiten  Satzes  ist  eine  Erinnerung  an  einen 
Ausflug,  den  der  Komponist  bald  nach  der  ersten  Aufführung  seines  ,,Schneewittchens* 
im  Frühling  1873  mit  Nikolaus  Rubinstein  und  anderen  Konservatoriumsfreunden  unter- 
nommen hatte. 
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wenigstea  gelungen  ist.  Gerühmt  werden  mir  die  beiden  Klaviertrios 
von  Ed.  Napravnik  op.  24  und  62.  Sehr  ans  Herz  gewachsen  ist  mir 
Paul  Jaon's  Trio  op.  17,  das  ich  im  ersten  Jahrgang  der  »Musik*  S.  1583fF. 
analysiert  habe;  ich  möchte  es  auch  heute  noch  warm  empfehlen. 
Im  klassischen  Stil,  aber  durchaus  selbständig  in  den  Gedanken,  vornehm 
in  der  Melodik  und  ungesucht  in  der  Harmonieenfolge  ist  das  Klaviertrio 
von  A.  Goedicke  (Verlag  Jurgenson);  am  eigenartigsten  ist  das  Scherzo, 
anmutig  das  in  Rondoform  gehaltene  Finale.  G.  Catoire's  dreisätziges 
Trio  op.  14  berücksichtigt  leider  zu  sehr  das  Klavier.  Das  neueste 
Klaviertrio  eines  russischen  Komponisten,  op.  33  von  A.  Gretchaninow 
(Moskau,  Gutheil)  scheint  mir  sowohl  durch  harmonische  wie  rhythmische 
Eigenart  bemerkenswert  zu  sein. 

Sehr  wenig  ist  das  Klavier-Quartett  (Klavier,  Violine,  Viola  und 
Violoncell)  von  Russen  angebaut  worden.  Ed.  Naprawnik's  op.  42  (Leipzig, 
D.  Rahter)  soll  höchst  gelungen  sein.  Ich  möchte  hier  nachdrücklich  auf 
Alexander  Winklers  op.  8  (Leipzig,  Belaieff  1899)  hinweisen.  Auf  den 
grosszügigen  leidenschaftlichen  ersten  Satz  folgt  ein  rhythmisch  belebtes 
Scherzo.  Der  langsame  Satz  ist  sehr  stimmungsvoll,  wirkungsreich  das 
durch  ein  schönes  Gesangsthema  ausgezeichnete  flotte  Finale.  Eigen- 
artig,  besonders  im  langsamen  Satz  und  Scherzo,  ist  das  freilich  etwas 
weitschweifige  Klavierquartett  op.  13  von  B.  Solotarjoff,  der  dankbar  für 
alle  Instrumente  zu  schreiben  weiss. 

Von  russischen  Klavierquintetten  ist  mir  Arensky's  op.  51  von 
einer  Koiizertaufführung  her  in  guter  Erinnerung  geblieben;  notiert  habe 
ich  mir  noch  K.  Davidow's  op.  40.  In  betreff  des  sehr  bemerkenswerten 
Klavierqnfiitistis  von  Paul  Juon  op.  33,  das,  abweichend  von  der  üblichen 
Besetzung,  für  Violine,  zwei  Bratschen,  Violoncell  und  Klavier  komponiert 
ist,  verweise  ich  auf  meine  Analyse  in  Bd.  19  (1906),  S.  227  if. 

Von  demselben  Komponisten  besitzen  wir  auch  ein  Sextett  für 
Klavier,  2  Violinen,  Bratsche  und  2  Violoncello  op.  22,  ein  reifes,  vor- 
nehmes und  gedankenvolles,  vortrefflich  gearbeitetes  Werk,  das  Brahmsschen 
Geist  zeigt;  das  sehr  durchsichtige  klare  Finale  könnte  aber  auch  als  ein 
Werk  von  Friedrich  Kiel  angesprochen  werden.  Am  höchsten  steht  wohl 
der  Variationensatz;  Menuett  und  Intermezzo  gelten  gleichfalls  als  Variationen 
des  in  bezaubernder  Einfachheit  gehaltenen  Themas.  Russische  Volkslieder 
haben  in  diesem  Werke  gewiss  Verwendung  gefunden,  noch  mehr  aber  in 
dem  gleichfalls  vortrefflich  gearbeiteten  Oktett  Juon's  op.  27  für  Klavier, 
Oboe,  Klarinette,  Hom,  Fagott,  Violine,  Bratsche  und  Violoncell.  Die 
Streichinstrumente  sind  darin  nur  selten  von  den  Blasinstrumenten  verdeckt, 
den  einzelnen  Stimmen  vielleicht  mehr  Solorechte  verliehen,  als  es  bei 
einem  Kammermusikwerk  der  Fall   sein   sollte.    Eine   echte  Volksmelodie, 
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die  vom  Honi  alleis  vorgetragen  vird,  eröffaet  den  ersten  Satz;  «us  .ihr 
vlrd  auch  ein  klangschSnes  Selientbema  gewonnen;  das  zweite  Tbem«  des 
in  der  klassischen  Sonatenronn  gehaltenen  Satzes  ist  wohl  eloem  russischen 
Bauemtanz  entlehnt.  Der  zweite  Satz  ist  durch  die  Bezeichnung  .Andante 
eleglco"  genfigend  charakterisiert,  die  Stimmung  darin  vortrefflich  getrolfen. 
Durch  Rhythmus,  Harmonik  und  Tonfirbnng  gleich  charakteristisch  ist  das 
derbe,  sehr  wirkungsvolle  Scherzo,  dessen  elegischer  Zwischensatz,  ungarisch 
anmutet.     Der  in   Rondoform  gehaltene  Schlussatz  ist  überwiegend  volksr 

tümlich. 

Damit  bin  ich  am  Ende  meines  Überblicks  über  die  russische  Kammer- 
musik angelangt.  Ich  hoffe  darin  gezeigt  zu  haben,  dass  die  Russen  auf 
diesem  Gebiet  sehr  Bemerkenswertes  bereits  geleistet  haben,  und  meine^ 
dass  eine  Beschäftigung  mit  der  russischen  Kammermusik,  für  unsere 
heimischen  Komponisten  wohl  fruchtbringend,  jedenfalls  belehread  und  an- 
regend sein  dürfte. 


ielleicht  kein  zweites  Volk  des  Erdballs  besitzt  einen  solch 
unermessHchen  Liederreichtum,  wie  die  den  südwestlichen  und 
den  Ukraina  genannten  Länderstrich  des  gewaltigen  Zaren<>^ 
reiches  bewohnenden  Kleinrussen  und  ihre  in  Ostgalizien,  der 
Bukowina  und  dem  nordöstlichen  Ungarn  lebenden  Stammesbrüder:  die 
Ruthenen  oder  Rotrussen.  Aber  dieser,  einen  wahren  Urquell  wundervoller 
Melodieen  darstellende  Liederschatz,  von  dessen  Existenz  das  gebildete 
Europa  aus  Schilderungen  der  Lebensart  und  der  Sitten  des  hochinter«^ 
essanten  kleinrussischen  Volksstammes  —  Deutschland  namentlich  aus  den, 
allerdings  nicht  immer  wahrheitsgetreuen,  «Kulturbildem*  Karl  Emil 
Franzos'  —  wohl  dunkle  Kunde  hatte,  ist  der  musikalischen  Welt  bis 
auf  den  heutigen  Tag,  einem  Märchenhorte  gleich,  verschlossen  geblieben. 
Und  zwar  hauptsächlich  aus  dem  Grunde,  weil  von  diesen  schier  zahllosen, 
bei  ihren  Besitzern  seit  Jahrhunderten  einzig  auf  dem  uralten  Wege  der 
mündlichen  Oberlieferung  sich  forterbenden  Weisen  bis  vor  kurzem  ein 
verschwindend  kleiner  Bruchteil  kaum  in  die  Kulturform  der  Notenschrift 
umgeprägt  vorhanden  gewesen  ist.  Und  so  ergreifen  wir  denn  gerne  die 
Gelegenheit,  in  diesem  der  russischen  Musik  gewidmeten  Heft  auch  dem 
Liede  der  ihnen  stammverwandten  Kleinrussen  und  Ruthenen  das 
Wort  zu  reden  und  durch  Veröffentlichung  einiger  der  schönsten  und 
populärsten,  die  Eigenart  der  kleinrussischen  Melodieen  am  markantesten 
demonstrierenden  Weisen  das  Interesse  für  eine  bisher  ganz  unbekannt 
gebliebene  Liedgattung  zu  wecken. 

Wie  für  die  Weisen  aller  Slawen,  so  ist  auch  für  die  der  Kleinrussen 
und  Ruthenen  das  Vorwiegen  der  Molltonart  das  charakteristische  Merkmal. 
Was  jedoch  den  kleinrussischen  und  ruthenischen  ihr  einzigartiges  Gepräge 
verleiht,  ist  eine  tiefe  Wehmut  und  Todestraurigkeit,  die  selbst  im  lustigsten 
Ltedcben  mitschwingt  und  dieses  wie  ein  Lachen  unter  Tränen  klingen 
macht.  Wie  sollte  denn  aber  auch  der  Grundton  der  kleinrussischen 
Melodieen  ein  anderer  sein  können?  Bilden  doch  Wehmut  und  Todes- 
traurigkeit  den  Grundzug   der  Volksseele   dieser  unglücklichen,   seit  Jahr- 
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hunderten  unterdrückten  und  in  der  Entfaltung  ihrer  Eigenart  gehemmten 
Nation.  Aus  dieser  Gemütsart  des  Kleinrussen  heraus  erklärt  sich  vielleicht 
aber  auch  seine,  in  ihrer  Art  einzig  dastehende,  musikalisch-dichterische 
Produktivität.  Denn  nicht  nur  vom  Dichter  gilt  des  Dichters  Wort:  »Und 
wenn  der  Mensch  in  seiner  Qual  verstummt,  gab  mir  ein  Gott  zu  sagen, 
was  ich  leide!"  Auch  der  Urmutter  aller  Dicht-  und  Sangeskunst,  der 
dichtenden  Volksseele,  in  der  sich  die  Kollektivempfindungen  eines  Volkes 
konzentrieren,  ward  es  gegeben,  zu  sagen,  was  die  Gesamtheit  leide.  Und 
wenn  das  Leid  dieser  Gesamtheit  Jahrhunderte  hindurch  nicht  nur  un- 
vermindert fortbesteht,  sondern  sich  immermehr  steigert,  dann  spriessen 
mit  der  Zeit  aus  den  Tränen  der  Volksseele  die  Lieder  immer  reichlicher 
hervor  und  singen  in  ungezählten  Variationen  die  alte  und  doch  ewig-neue 
Klage  von  dem  nimmerendenwoUenden  Weh. 

Doch  lassen  wir  die  Lieder  selbst  reden,  deren  Worte  wir  in  deutscher 
Übertragung,  unseres  Wissens  zum  ersten  Male,  wiedergeben.  Als  erstes 
Beispiel  greifen  wir  eines  der  herrlichsten  Juwelen  dieses  grossartigen 
Liederschatzes  heraus,  eines  der  ältesten  und  populärsten  kleinrussischen 
Lieder,  das  sowohl  in  dichterischer  wie  in  musikalischer  €Iinsicht  als  das 
Paradigma  der  ganzen  Gattung  bezeichnet  werden  darf,  sozusagen  das 
Schibboleth  für  jeden  Kleinrussen  und  Ruthenen  bedeutet  und  das  ganze 
brennende  Weh  dieses  Volkes  gleichsam  in  nuce  enthält.  Es  ist  betitelt:  «U 
susida  chata  bifa",  zu  deutsch:  »Nachbar  hat  ein  weisses  Hüttchen*  ^) 
und  schildert  in  naiv-volkstümlicher  Weise  die  Lage  des  Kleinrussen  im 
Vergleich  zum  »Nachbar",  dem  Eroberer,  der  sich  auf  der  heimatlichen 
Scholle  des  unterjochten  Stammes  breitgemacht  hat  und  es  sich  wohl  sein 
lässt,  während  der  Autochthone  darben  muss  und  nur  in  bitterer  Klage 
seinem  gequälten  Herzen  Luft  machen  kann.     Es  lautet:^ 


Nachbar  bat  ein  weisses  Hüttchen, 
Nachbar  bat  ein  liebes  Weibchen, 
Und  ich  habe  —  keine  Hütte, 
Kein  Glück,  ach,  kein  süsses  Tiubchen. 

Nach  dem  Nachbar  junge  Frauen, 
Nach  dem  Nachbar  Witwen  schauen, 
Mädchen  selbst  von  nah  und  ferne, 
Alles  bat  den  Nachbar  gerne! 


Nachbar  bat  schon  längst  gesäet, 
Nachbars  Saat  jetzt  hoch  schon  stehet, 
Und  bei  mir  —  noch  nicht  gepfluget. 
Brach  mein  Acker  immer  lieget! 

Alle  nur  den  Nachbar  preisen, 
Alle  ihm  nur  Ehr'  erweisen, 
Und  ich  —  nur  die  Zeit  vergeude. 
Klag  von  früh  ob  meinem  Leide! 


^)  Siehe  die  Musikbeilagen  dieses  Heftes. 

^)  Die  Gedichte  in  diesem  Aufsatz  sind  vom  Verfasser  sämtlich  nach  den 
Originalen  übertragen  und  ebenso  wie  die  Musik,  mit  gütiger  Erlaubnis  der  Verlags- 
buchhandlung Staudacher  &  Co.  in  Stanislau,  die  sich  alle  Rechte,  insbesondere  das 
des  Nachdrucks,  vorbehält,  der  weiter  unten  näher  besprochenen  Liedersammlung  von 
D.  Siczynskyj  entnommen. 
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Aber  wiewohl  sie  ihm  nur  Kummer  und  Elend  beut,  hängt  der 
Kleinrusse  mit  einer  wahrhaft  rührenden  Inbrunst  an  seiner  heimatlichen 
Scholle  und  vermag  sich  von  seiner  Sprache»  seinen  Sitten  und  Gebräuehen 
niemals  zu  trennen.  Darum  hat  denn  auch  das  «ubi  bene  ibi  patria* 
für  ihn  keine  Geltung.  Ungeachtet  des  menschenwürdigeren  Daseins,  das 
er  in  der  Fremde  lebt,  in  die  er  durch  seine  trostlose  Lage  getrieben  wird, 
verzehrt  er  sich  in  unausgesetzter  Sehnsucht  nach  dem  Vaterlande,  nach 
dem  süssen  Klange  der  Muttersprache,  und  gibt  diesem  seinem  sehrenden 
Verlangen  in  herrlichen  Liedern  ergreifenden  Ausdruck. 

Wir  führen  hier  zwei  der  schönsten  dieser  Gattung  an: 


Auf  firemder  Scholle 


Andante 


y r  .^-Jr  r  I  r'  'ff=^  r  J  AJto^^^ 


^^m 


^^B 


"r#-r  r  g|i"  a^ 


PP  rall. 


Anf  firemder  Scholle  fliestet. 

Das  Leben  elend  hin, 

Zur  heimatlichen  wendet, 

Sieb  immerfort  der  Sinn. 

Von  dort  web'n   die  Winde  sanfter, 

Wo  der  Heimatort  — 

Anders  ist  dort  alles,  anders 

Gluck  nnd  Eden  dorti 


Hier  wird  enge  mir  die  Hütte, 
Und  der  süsse  Schlaf  mich  flieht, 
Ungetrocknet  bleibt  mein  Auge, 
Bis  es  nicht  die  Heimat  siebt. 
O  du  Allerbarmer  lasse. 
Heim  mich,  heim  ach  wiederkehren 
Lass  die  süsse  Muttersprache 
Mich  noch  einmal  hören! 


Dieser   heissgeliebten    Muttersprache    singt    das    folgende    Lied 
rührendster  Weise  den  Preis: 


in 


Muttersprache 


Andante 


^^^^^^^^^^^^m 


grrjiif-'Jui'a 


m^^m 


Muttersprache,  Heimatlautl 
Wer  euch  je  vergessen, 
Hat  im  Innern  nicht  ein  Herz, 
Nor  *nen  Stein  besessen! 


Wie  kann  jener  süsse  Klang 
Je  vergessen  sein, 
Den  gehört  zum  erstenmal 
Wir  vom  Mütterlein? 
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Wie  ktnn  je  Terseflteii  sein. 
Jener  traute  Laut 
Mit  dem  wir  als  Kinder  noch 
Gott  una  anvertraut? 

Diese  der  Liebe  zum  Vaterlande,  zur  Muttersprache  Ausdruck 
gebenden  Weisen  bilden  den  einen,  auch  nicht  annähernd  zu  beziffernden 
Teil  des  kleinrussischen  Liederschatzes,  der  andere  umfasse  die  nicht 
minder  unzählbaren  Liebeslieder.  Weisen  nun  die  patriotischen  ein  im 
Verhältnis  zur  allgemeinen  Kulturstufe  der  Kleinrussen  überraschend  hoch 
entwickeltes  Seelenteben  auf,  so  tritt  in  den  Liebesliedem  eine  geradezu 
verblüffende  Urwüchsigkeit  des  Liebeslebens  zutage:  das  traurige  Ergebnis 
der  jahrhundertlangen  Unterdrückung  dieses  Volksstammes,  dessen  ursprüng- 
lich tief  angelegte  Natur,  auf  ihrem  Entwicklungswege  gehemmt,  sich  nicht 
bis  zu  jenem  Grade  emporzuläutem  imstande  gewesen,  der  zur  höheren 
Ethik  in  der  Liebe  führt. 

Während  er  nämlich  in  bezug  auf  unentwegte  Treue  zum  Vaterlande 
keinem  Europäer  nachsteht,  hat  sich  der  Kleinrusse  zu  diesem  Begriffe  in 
Dingen  Amors  nicht  emporzuringen  vermocht,  wie  dies  aus  dem  in  den 
Uebesliedem  immer  wiederkehrenden  Vorwurfe  der  Treulosigkeit  und  der 
atavistischen  Neigung  zur  Polyphilie  hervorgeht.  Doch  dieser  endlose 
Liebesreigen,  um  den  wohl  mancher  kulturbeleckte  Europäer  den  Klein- 
russen beneiden  dürfte,  bildet  er  nicht  vielleicht  den  unversiegbaren  Quell 
auch,  dem  diese  ungezählten  Lieder  der  Liebe  entspringen? 

Hier  einige  klassische  Beispiele  dieser  Liederart: 


Wozu  fängst  du  mit  mir  an? 


Moderato 


[|i' ü  j,  J' j,  J1  j;  Ji  j  ^^ 


I f  j' /'  P  J' I  ■!'•  .''^N^iii J" -^  f.  P^Nd^" i'\a^  f  J I 


Wozu  flogst  du  mit  mir  an, 
Da  du  eine  Andere  liebst, 
TIglich  Anderen  das  Wort  gibst 
Und  mit  Anderen  bandelst  an? 
Will  nicht,  dir  gleich  ohn'  Bedenken, 


Zwei'n  zugleich  —  mein  Herze  schenken  I 
Nachbarin  die  sagte  mir, 
Dass  den  Ring  sie  hat  von  dir, 
Hanna'n  hast  ein  Band  versprochen, 
Nasta'n  drum  dein  Wort  gebrochen. 
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Will  nicht  dir  gleich  usw. 
jpNnn  hast  alles  dn  gesprochen 
Vas  dn  nnr  irgendwo  gerochen. 
Mir  willst  Vorwürfe  Du  machen. 
Und  vergissest  der  eigenen  Sachen, 
Weiss  schon,  dass  ganz  ohn'  Bedenken, 
Anch  dn  zweien  dein  Hera  luinnst 

schenken 1 


Sah  ja  erst  vor  ein  paar  Wochen, 
Wie  mit  einem  du  gesprochen. 
Und  den  Anderen  angeschmachtet, 
Zwei  zugleich  drum  nicht  verachtet. 
Jetzt  leugne  —  dass  ganz  ohn*  Bedenken 
Da  zweien  zugleich  dein  Hera  kannst 

schenken!* 


Hei  im  Feld  drei  BrAnnelein 


AÜegro  moderato 


[-|H-g  Pii^^l  g  t^  "^TTT-^Tiq  fi-hN^i^^ 


^MhjJ^/s 


Hei  im  Feld  drei  Brfinnelein, 
Liebt  der  Kosak  drei  Migdelein, 
Die  eine  schwarz,  die  andere  weiss,^) 
Die  dritte  rot  ^  ja  rot! 


Die  Schwarae,  die  lieb*  ich  von  Heraen, 
Mit  der  Weissen  tu'  gerne  ich  scheraen. 
Doch  mit  der  dritten  —  der  dritten. 
Geh'  wohl  zur  Hochzeit  ich  bitten! 


Ach  ich  flehe  zu  dir,  Liebste 


Andante 
P 


i;rir-tr:p  i  ^  J^ 


.Ach,  ich  flehe  zu  dir  —  Liebste 

Liebe  mich,  ach  liebe.  Liebste, 

benn  ich  lieb*  aufrichtig  dich 

Und  Verderb',  niihmst  du  nicht  mich!* 


»Scher,  Zudringlicher,  dich  von  mir. 
Genfigt  die  Unzahl  noch  nicht  dir, 
f  fir  jede  willst  vor  Lieb'  du  sterben. 
Nicht  ich,  du  selbst  wiret  dein  Verderben!' 


Bedeutet  nun  die  Treulosigkeit  in  der  Liebe  sozusagen  eine  ganz 
natfirliche  Sache  bei  den  Kleinrussen,  so  führt  sie  dennoch  oft  auch  blutige 
Tragödien  herbei,  wie  dies  einem  der  ältesten  und,  ähnlich  wie  jenes  vom 
«Nachbar  der  ein  weisses  Hüttchen  hat,*  populärsten  kleinrussischen  Liede 
zu  entnehmen  ist,  das  wir  hier  seiner  unvergleichlich  schönen  Melodie  sowie 
seines  Inhaltes,  nicht  zuletzt  auch  seiner  dichterischen  Form  wegen  anführen, 
Ja  der  der  ukrainische  Balladentypus  am  klarsten  ausgeprägt  ist 
M  diesem  Liede  wird  der  den  populärsten  —  etwa  dem  deutschen  »Hans* 


^)  Flachsblond  nennt  der  Kleinrusse  «weiss*. 
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entsprechenden  —  Namen  Hrycio  führende  Kleinrusse  vor  den  Mädchen» 
die  alle  böse  Hexen  sind,  namentlich  aber  vor  jenen  mit  schwarzen  Augen- 
brauen, den  schlimmsten  Hexen,  gewarnt,  und  ihm  in  der  Folge  gezeigt, 
wessen  er  sich  von  diesen  zu  versehen  habe.  Einzigartig  ist  in  dieser 
Ballade  die  Benutzung  sämtlicher  Tage  der  Woche  zur  Steigerung  des 
dramatischen  Effektes,  ein  dichterischer  Trick,  der  seines  gleichen  sucht 
und  für  den  nicht  genug  zu  bewundernden  Erfindungsreichtum  der  dichtenden 
Volksseele  zeugt.     Es  ist  das  folgende  Lied:  ^) 


Gebe  Hrycio  nicht  zum  Tanzfest 


«Gehe  Hrycio  nicht  zum  Tanzfest 

In  die  Schenke  hin. 

Denn  et  sitzen  böse  Hexen, 

Hexenmidchen  drin! 

Die  mit  schwarzen  Augenbrauen 

Sind  die  schlimmsten  Hexenfraaen.* 

Sonntags  frfibe  grub  das  Giftkraut 

Sie  im  Walde  aus, 

Montag  zog  in  ihrer  Kammer, 

Sie  das  Gift  daraus, 

Dienstag  gab  sie  ihm  den  Trank, 

Mittwoch  wurde  Hrycio  krank. 

Kam  der  Donnerstag, 

Hrycio  tot  da  lag, 

Kam  der  Freietag, 

Hryc*  im  Grat>e  lag, 

Samstag  schlug  das  Mutterlein, 

Jimmerlich  ihr  Töchterlein: 


»Warum  hast  vergiftet  du 

Das  arme  Hryceleln?* 

»Ach  Mutter,  Mutter  mein. 

Achtlos  ist  der  Schmerz, 

Warum  schenkte  Hrycio  zwei'n, 

Zwei'n  zugleich  sein  Herz? 

Nun  gehört  nicht  mir  er  mehr, 

Und  auch  nicht  der  Andern, 

Musst'  ob  seiner  schnöden  Untreu' 

In  das  Jenseits  wandern! 

Dieses  tat  ich  Hrycio  dir. 

Für  die  Untreu'  dein. 

Und  durch  dich  schlug  jimmerlich 

Mich  mein  Mutterlein« 

Nun  hast  Hrycio  du  den  Lohn 

Für  die  Untreu'  dein. 

Aus  vier  Brettern  ein  schmales 

Dunkles  Hüttelein !• 


Der  uns  zur  Verfügung  stehende  Raum  gestattet  es  leider  nicht, 
hier  noch  weitere  Beispiele  anzuführen,  aus  denen  die  grandiose  Mannig- 
faltigkeit der  musikalisch-dichterischen  Begabung  der  Kleinrussen  und 
Ruthenen  noch  deutlicher  zutage  treten  würde;  doch  glauben  wir  annehmen 
zu  dürfen,  dass  die  hier  zitierten  genügen  werden,  um  sich  einen  Begriff 
von  den  musikalischen  sowie  poetischen  Schönheiten  dieser  einzigartigen 
Lieder  zu  bilden  und  unsere  eingangs  aufgestellte  Behauptung  nicht  fiber- 
trieben zu  finden.  Der  Vollständigkeit  halber  möchten  wir  nur  noch  eines 
der  wunderschönen  —  leider  noch  nicht  edierten  —  kleinrussischen 
Wiegenlieder  anffihren,  in  dem  die  Eigenart  der  Melodieen  dieses 
Volkes,  d.  h.  ihr  dfister-melancholischer  Grundzug  vielleicht  am  ergreifendsten 


>)  Siebe  die  Musikbeilagen  dieses  Heftes. 
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zur  Wirkung  gelangt.     Und   zwar  geben   wir  dieses  Lied»   genau  in   der 
Weise  wieder,  wie  wir  es  von  einer  rutbenischen  Amme  singen  gebort: 

Andante 


lj»«j;JljJljJljjj^-^JuJijjjiiii4^4^ym 


Wir  dfirfen  unsere  Ausfübrungen  nicbt  scbliessen,  obne  des  Mannes 
dankbar  zo  gedenken,  der  uns  zu  ihnen  angeregt,  nämlicb  des  Dirigenten 
der  rutheniscben  Musikgesellscbaft  in  Stanislau  Herrn  D.  Siczynskyj, 
der  durch  seine  unter  dem  der  kleinrussiscben  Nationalhymne  entnommenen 
Gesamttitel:  «Szcze  ne  wmerla  Ukraina*  d.  h.  ^Nocb  ist  die  Ukraina 
nicbt  tot*  ^)  unseres  Wissens  überhaupt  erstmalige  Herausgabe  einer 
umfangreichen  (152  Lieder  enthaltenden)  Blumenlese  der  schönsten  Lieder 
seines  Volkes  uns  in  den  Stand  gesetzt  bat,  uns  mit  diesen  eigenartigen 
Weisen  des  näheren  zu  beschäftigen. 


*)  »Ssezc  ne  wmerla  Ukraina*  Pitfni  patrioticzni  1  narodni,  ztoiyw  na  fortepian 
Denys  SiczynskyJ*(«Noch  ist  die  Ukraina  nicht  tot*.  Patriotische  und  Volks- 
lieder f&r  das  Klavier  arrangiert  von  O.  Siczynikyj).  Verlag  von  Standacher  ft  Co^ 
(Inhaber  M.  Haskler),  Stanislau. 


lie  man  weiss,  ist  die  russische  Mnsik  erst  durch  die  Anregnng 
1  Glinka's,  eine  lusschliesslich  nationale  Kunst  zu  schiffen, 
entstanden.  Urbild  und  Muster  waren  die  nationalen  Volks* 
1  dielodieeo,  die  den  unverfilschten  Ausdruck  des  echten 
russischen  Geistes  darboten.  Da  die  Stimmung  jener  Volksmelodieen  eine 
hauptsichlich  lyrische  ist,  war  es  eine  natürliche  Folge,  dass  die  russische 
Kunst-Musik  denselben  Charakter  in  sich  aufnahm.  Nicht  nur  die  eigent- 
liche Vokalmusik,  sondern  auch  ganze  Symphonleensitze  (wie  z,  B,  bei 
Borodin,  Balakirew,  in  den  Jug endsymphonieen  Glazounow's  usw.)  oder 
Tondichtungen  (vgl.  Balakirew's  .Tamara",  Glazounow's  ,Daa  Meer') 
sind  vielfach  mit  lyrischen  Gefühlsmomenten  durchsetzt,  die  sich  vorzugs- 
weise in  der  Fühmag  des  Melos  offenbaren.  Nur  in  Russland  konnte 
der  Begriff  einer  ausschliesslich  lyrischen  Oper  entstehen,  einer  Oper, 
deren  dramatischer  Stoff  sehr  klein  ist,  oder  überhaupt  fehlen  kann,  wo 
eben  nur  der  ununterbrochene  Strom  der  Musik  die  Hauptsache  bleibt  (z.  B. 
.Sadko'  und  besonders  .Mlada*  von  Ri  msky-Korssakow).  Diese  so  deutlich 
ausgeprigte  Tendenz  hat  auch  den  ausserordentlichen  Reichtum  der  eigent- 
lichen lyrischen  Produktion  Russlands  verursacht. 

Die  Entwicklung  der  musikalischen  Lyrik  in  Russland  hSlt  mit  derjenigen 
der  russischen  Musik  Im  allgemeinen  gleichen  Schritt.  Von  einer  .modemen' 
Lyrik  kann  eben  hier  nur  die  Rede  sein,  da  ja  die  gesamte  russische 
Musik  modern  ist.  Doch  kann  man  seit  dem  Bestehen  einer  russischen 
Tonkunst  drei  Perloden  deutlich  unterscheiden. 

Zunächst  haben  sich  die  Künstler  Kunstformen  geschaffen,  oder  viel- 
mehr, da  es  in  ihrem  Lande  keine  Kunsttradition  gab,  sich  die  Leistungen 
des  Auslandes  zum  Muster  gewählt.  Aber  da  sie  entschlossen  waren,  einen 
selbständigen  Ausdruck  ihres  Nationalgeistes  zu  verwirklichen,  und  überzeugt 
waren,  dass  dies  nur  durch  Aufnahme  des  Stils  usw.  der  Volksmusik  gelingen 
konnte,  haben  sie  gleichzeitig  auch  die  Formen  ihrer  Volksweisen  künstlerisch 
aufs  neue  geschaffen.  Während  dieser  ersten  Periode  entstehen  einerseits 
Lieder  und  Romanzen,  deren  Ähnlichkeit  mit  den  deutschen  oder  italienischen 
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Mustern,  obwohl  auch  schon  nationales  Gefühl  sich  in  ihnen  regt,  unver- 
kennbar bleibt,  andererseits  Gesänge,  die  die  Volkslieder  fast  unverändert 
wiederzugeben  scheinen.  Doch  sind  die  russischen  Volkslieder  so  ver- 
schiedenartig, plastisch  und  reich  an  lyrischem  Ausdruck,  dass  dies 
ohne  sklavische  Nachahmung  wohl  geschehen  konnte.  Durch  innigste 
Aneignung  jener  Volksmusik  mit  ihren  freien  melodischen,  harmonischen 
t^d  rhythmischen  Formen  haben  die  Russen  gelernt,  sich  eine  neue  Ton- 
sprache zu  schmieden,  die  für  den  Ausdruck  ihrer  eigenen  lyrischen  Em- 
pfindung vortrefflich  passt. 

Der  folgenden  Generation  war  es  vorbehalten,  die  ausländischen 
Anregungen  und  die  reinen  derben  Elemente  der  Volksmusik  in  einem 
neuen,  vollkommeneren  Kunstschaffen  zu  vereinen.  Während  dieser  zweiten 
Periode  herrschen  aber  zwei  verschiedene,  vielleicht  sogar  entgegenge- 
setzte Tendenzen.  Die  nationale  Schule  Glinka's  und  Dargomyshsky's 
wird  durch  die  Bestrebungen  Balakirew's  und  C6sar  Cui's  in  her- 
irorragender  Weise  befestigt;  alle  Hilfsmittel,  die  die  Volksmusik  leistete, 
werden  treu  beibehalten,  vertieft  und  vervollkommnet;  nicht  nur  um  die 
Lokalfarbe,  sondern  um  den  lauteren  Ausdruck  des  nationalen  Empfindens 
t)emühen  sich  die  Künstler.  Nirgends  werden  die  Eigentümlichkeiten  des 
echtsläwischen  Geistes  deutlicher  geoffenbart,  als  in  den  Liedern  Balakirew's, 
Mussorgsky's  und  Borodin's.  Eine  andere  Seite  des  russischen  Tem- 
peraments, die  europäische,  assimilatorische,  gibt  sich  nun  aber  in  den 
Werken  Anton  Rubinstein's,  Peter  Tschaikowsky's,  Sseröw's  u.  a. 
kund.  Bei  diesen  Werken  haben  wir  es  bloss  mit  einer  Vervollkommnung 
des  gemischten  Stils  zu  tun,  den  wir  schon  in  den  primitiven  künstlerischen 
Versuchen  Russlands  bemerkten. 

In  der  dritten  (heutigen)  Periode  hat  sich  die  Gegensätzlichkeit 
dieser  beiden  Richtungen  verringert.  Die  Assimilation  des  deutschen  Stils 
bzw.  Geistes  ist  keine  äusserliche,  seichte  geblieben,  sondern  hat  tief  und 
nachhaltig  auf  viele  junge  Künstler  eingewirkt.  Hinsichtlich  des  National- 
stils muss  gesagt  werden,  dass  keine  Kunstform,  kein  Kunsstil  ewig  un- 
verändert in  Blüte  stehen  kann.  Die  «Fünf*  ^)  und  ihre  bedeutendsten 
Nachfolger  haben  die  Schätze  des  Volksstils  aufs  treueste  bewahrt,  aber 
es  scheint  nicht,  als  ob  die  junge  Generation  imstande  wäre,  diese  Richtung 
weiter  zu  führen.  Auch  haben  europäische  Ideen,  Tendenzen,  Geschmack 
in  dem  Grade  die  russische  Musik  beeinflusst,  wie  in  dem  aller  Kunst- 
tradition entbehrenden  Lande  die  Tonkunst  eifriger  betrieben  wurde.  Dem- 
nach hat  sich  die  Verschiedenartigkeit  zwischen  russischer  und  abend- 
ländischer Musik  beträchtlich  verringert.     Der  Stil  der  heutigen  russischen 


')  BaUkirew,  Cui,  Rimsky-Korssakow,  Mussorgsky,  Borodin. 
VL  13.  4 
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Musik  hat  keineswegs  mehr,  wie  es  früher  fast  ausschliesslich  der  Fall 
war,  die  Volksweisen  zur  Basis.  In  der  russischen  Lyrik  herrschen 
aber  trotzdem  fast  durchgehend  einfachere  Ausdrucksmittel,  Melodie- 
bildungen,  Periodengliederungen  und  ein  eigenartiges,  durch  eine  höchst 
subtile  Ausdrucksfähigkeit  gesteigertes  Empfindungsvermögen  vor. 

Über  die  erste  Periode  können  wir  mit  wenigen  Worten  hinweg- 
gehen. Nur  sei  besonders  hervorgehoben,  dass  Dargomyshsky  sich  die 
Verwirklichung  einer  korrekten  Deklamation  angelegen  sein  Hess,  und  auf 
diese  Weise  den  lyrischen  Stil  erheblich  verbesserte,  obgleich  er  auf 
diesen  in  seinen  letzten  Werken  (insbesondere  in  dem  Musikdrama  „Der 
steinerne  Gast*)  beinahe  ganz  verzichtet  hat. 

Mit  Balakirew,  Borodin  und  Mussorgsky  beginnt  die  Blütezeit 
des  russischen  Liedes,  während  Rimsky-Korssakow  die  Lyrik  vor- 
nehmlich in  seinen  Opern  pflegt.  Seine  zahlreichen,  oft  reizenden  Lieder 
bringen  aber  verhältnismässig  wenig  Neues. 

Borodin  ist  ein  echter  Lyriker  —  auch,  wie  oben  schon  gesagt,  in 
seiner  Instrumentalmusik.  Er  hat  nur  14  Lieder  komponiert,  aber  alle 
sind  hochbedeutend  und  aus  innigster  Empfindung  geschaflFen.  Ihre  Form 
ist  eine  äusserst  reine,  die  Harmonieen  reich  und  köstlich,  die  Melodie 
immer  edel  und  überfliessend.  Die  hohe  Originalität  der  Lyrik  Borodin's 
wetteifert  mit  einem  vollendeten  Gefühl  für  Ebenmass.  Da  herrscht  eine 
Gemütstiefe,  die  nur  mit  den  wundervollen  Akzenten  eines  Schubert  oder 
Schumann  verglichen  werden  kann.  Ich  denke  an:  «Die  falsche  Note"^ 
»Die  Seekönigin*,  «Vergiftet  sind  meine  Lieder*  usw. 

Näher  dem  Stil  der  Volksmelodieen  bleibt  Borodin  in  den  lyrischen 
Partieen  seiner  Oper  «Prinz  Igor*  (vgl.  die  grossen  Arien,  die  Tänze  mit 
Chören  usw.),  deren  Musik  oft  in  einer  tief  mittelasiatischen  Stimmung 
geschrieben  ist,  d.  h.  innig-melodisch,  lyrisch-singend. 

In  seiner  Vokalmusik  strebt  Mussorgsky  oft  nach  absolutem 
Realismus.  Stücke,  wie  die  «Kinderstuben-Liedchen*,  «Hochmut*,  «Die 
Waise*  usw.  entbehren  offenbar  jener  poetisch -lyrischen  Empfindung,  die 
der  Komponist  so  ergreifend  in  anderen  Werken  (wie:  «Ohne  Sonne*, 
«Die  Nacht*  und  andere  Lieder;  die  Chöre  «J6sus  Nawin*,  «Salammbo*; 
der  dritte  Aufzug  [Original-Bearbeitung]  der  Oper  «Boris  Godunow*)  aus- 
spricht. Der  Hauptcharakterzug  dieser  Vokalmusik  ist  eine  unbedingte 
Freiheit  der  musikalischen  Behandlung.  Von  eigentlichen  Sätzen,  geordnetem 
Periodenbau,  von  Halb-  und  Ganz-Schlüssen,  von  Klang-  und  Tonarten- 
Verwandtschaft  kann  da  kaum  mehr  die  Rede  sein.  Die  Stimme  geht 
vom  blossen  Rezitativ  zum  lyrischen  Aufschwung,  die  Melodie  wechselt, 
zerbricht,  dehnt  sich  aus,  ohne  Rücksicht  auf  irgendwelche  Symmetrie  oder 
rein  musikalische  Logik.     Aber  die  Logik  der  Entwicklung  des  Empfindens 
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ist  wunderbar  gewahrt,  und  trotz  aller  Ungeschicklichkeiten  und  Rauheiten 
erreicht  die  Musik  Mussorgsky's  eine  ungeahnte  Ausdruckskraft.  Eine 
geschlossene  Melodie  ist  sie  selten,  sie  ist  vielmehr  ein  melodisch  betontes 
Rezitativ,  das  aber  keineswegs  mit  Wagner  etwas  zu  tun  hat.  Selbst  an  den 
Höhepunkten  der  lyrischen  Ergüsse  bleibt  die  Deklamation  tadellos,  während 
die  Begleitung  der  Stimme  völlig  untergeordnet  ist.  Die  Singstimme  zieht 
selten  eine  selbständige  melodische  Linie,  sie  folgt  in  der  Regel  der  Metrik 
des  Verses  bzw.  den  Akzenten  der  Worte.  ^)  Bisweilen  gerät  auch  der 
realistische  Mussorgsky  in  lyrische  Extase,  z.  B.  durch  Mitleid,  wenn  er 
das  Elend  der  kleinen  Leute  besingt  (Wiegenlied:  »Du  armer  Bauemsohn, 
schlafe  ein  und  ruh'"^;  «Savischna,  du  mein  Licht*),  oder  wenn  seine 
zügellose  Phantasie  nach  musikalischen  Schilderungen  von  ausserordentlich 
ergreifenden  Totenbildem  strebt  (Trepak -Wiegenlied:  «Mutter  und  Tod"). 
Aber  die  Folge  «Ohne  Sonne",  und  einige  Einzellieder  wie  «Nacht",  «Vision" 
sind  die  einzigen  wirklichen  Muster  rein  lyrischen  Gesanges,  die  er  uns 
hinterlassen  hat. 

Balakirew  schafft  in  höheren  Kunstformen.  Ausser  seinen  1858 — 1860 
erschienenen  Jugendliedem,  unter  denen  sich  reizende,  im  modernen  Geiste 
komponierte  Stücke,  wie:  «Ich  bin  traurig",  «Gesang  des  goldnen  Fischleins", 
«Georgischer  Gesang",  «Hebräische  Melodie"  befinden,  hat  er  1896  und 
1004  zwei  Serien  von  je  zehn  Liedern  erscheinen  lassen,  die  vortreffliche 
Typen  des  modernen  russischen  Liedes  sind.  Wie  sein  Schüler  Borodin 
gebraucht  Balakirew  nach  Zweckmässigkeit  den  Stil  der  Volksmelodieen 
oder  die  höheren  Ausdrucksmittel,  und  wie  dieser  ist  auch  er  von  Grund 
aus  original.  Neben  innig-lyrischen  und  in  intimsten  Stimmungen  gehaltenen 
Liedern  (1896,  Heft  No.  9  und  10  —  das  letztere  ein  Meisterwerk  — ; 
1904,  Heft  No.  5,  6,  7)  hat  er  echt  volkstümliche  Eingebungen,  wie  das 
ergreifende  «Vorgesang"  (1904,  Heft  No.  7),  das  muntere  «Trinklied" 
(1896,  Heft  No.  8),  das  einfach  ausdrucksvolle  «Lied"  (1904,  Heft  No.  8). 
Er  versteht  auch  grosse,  durchkomponierte  Gesänge  zu  schreiben,  deren 
Geist  und  Form  gleich  original  sind  (1904,  Heft  No.  3,  4,  10)  und  sie  fast 
zur  Grossartigkeit  eines  symphonischen  Bildes  zu  steigern;  unter  diesen 
letzteren  sei  speziell  die  herrliche  «Vision"  genannt. 

Ein  charakteristisches  Merkmal  der  Balakirew'schen  Lieder  ist  die 
Naturstimmung,  die  sich  fast  überall,  aber  speziell  in  dem  1896  erschienenen 


^)  Unter  den   wenigen  Ausnahmen   soll   das  wundervolle  Lied  No.  6  aus  der 
Folge  «Ohne  Sonne"  besonders  erwähnt  werden.    Auch  kommt  es  vor,  dtss  Mus- 
sorgsky ein  Lied  wie  ein  kleines  Instrumentalstück  ausbildet,  z.  B.  «Der  Verwegene" 
»Die  Elster".    Dann  spinnt  sich  der  Gesang  melodisch  ununterbrochen  fort. 

*)  Siehe  die  Musikbeilagen  des  Heftes. 
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Heft  und  in  der  reizenden  ^Frfihlingsnacht"  (1004,  Heft  No.  7)  kund- 
gibt. Endlich  muss  betont  werden,  dass  die  von  Balakirew  zur  Ver* 
tonung  gewählten  Texte  oft  erzählenden,  bzw.  deskriptiven  Charakters 
sind,  wofür  die  jüngeren  Komponisten  nicht  mehr  viel  übrig  zu  haben 
scheinen. 

Die  Deklamation  Balakirew's  ist  ebenso  genau  wie  die  Mussorgsky's; 
doch  werden  die  Forderungen  der  melodischen  Linie  strenger  gewahrt«  und 
die  Musik  bleibt  durchaus  selbständig.  Der  Stil  des  Meisters  hat  sich  immer 
gemäss  jenen  höheren  künstlerischen  Forderungen  entwickelt,  deren  Er- 
füllung die  russische  Kunst  heute  als  ihr  Ziel  betrachtet.  Höchst  merk- 
würdig ist  die  künstlerische  Entwicklung  Balakirew's,  dessen  erste  Werke 
(1857)  direkt  an  die  Glinka's  anknüpften,  und  der  heute  mit  den  jüngsten 
Vertretern  des  20.  Jahrhunderts  wetteifert. 

Die  Lieder  Rimsky-Korssakow's  sind  von  feinem  Stil,  vornehmem 
Charakter;  doch  fühlt  sich  der  Komponist  am  wohlsten,  wenn  er  für 
Orchester  schreibt  Darum  soll  man  seine  Lyrik  vorzugsweise  in  seinen 
Opern  betrachten.  Neben  echten  Musikdramen  wie  »Das  Mädchen  von 
Pskov"  schrieb  er  Opern,  in  denen  die  Musik,  bzw.  der  Gesang,  abgesehen 
von  ihrer  Beziehung  auf  das  Drama  —  das  nur  einen  gewissermassen  deko- 
rativen Rahmen  abgibt  —  selbständig  bestehen  können.  Dagegen  sind 
C6sar  Cui's  Opern  vor  allem  Musikdramen,  deren  Stil  an  den  Dargomyshsky's 
anknüpft.  Die  Behandlung  der  Stimme  ist  in  den  Opern  Rimsky-Korssa- 
kow's, wie  bei  Balakirew,  vortrefTlich;^)  die  Deklamation  ist  oft  nach 
Wagnerschen  Prinzipien  gebildet. 

Die  unterscheidenden  Merkmale  der  die  jüngeren  Komponisten  der 
heutigen  Periode  beherrschenden  Tendenzen  sind  ziemlich  zahlreich,  da 
die  russische  Schule  jetzt  jenes  Gefühls  der  Zusammengehörigkeit  ent- 
behrt, durch  das  sie  sich  eine  Zeitlang  auszeichnete.  Ein  bewusstes 
sich  Abwenden  von  den  Tendenzen  der  nationalen  Schule  ist  in  den 
neuesten  Werken  unverkennbar.  Vom  Stil  der  Volksweisen  mit 
seinen  ausgesprochenen  Orientalismen  und  rhythmischen  Kühnheiten 
haben  die  Jungrussen  sich  vielfach  emancipiert,  um  mehr  westliche 
Einflüsse  auf  sich  wirken  zu  lassen.  Melodieführung  und  Instrumental- 
begleitung, ebenso  wie  Geist  und  Haltung  des  Liedes  sind  dadurch  modi- 
fiziert worden. 

Diese  ganze  Generation  hat  den  auf  die  Vorhergehenden  nur  ober- 
fiächlich  einwirkenden  Einfluss  Wagners  tiefempfunden,  wie  es  der  mehr  sym- 
phonische  Stil   und   Aufbau   der   Begleitung,  die  Harmonisierung  und  die 


')  Die  Lieder  usw.  Borodin's  und  Mussorgsky's  bieten  dagegen  den  Sängers 
viele  Schwierigkeiten. 
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den  Forderungen  der  Sprachmetrik  minder  unterworfene,  daffir  aber 
dramatisch  ausdrucksvollere  Deklamation  bezeugen.^) 

Die  erzählungsmässigen  oder  deskriptiven  Tendenzen  des  Textes  er- 
scheinen zugunsten  einer  rein  psychologischen,  dramatischen  Wirkung 
vernachlässigt.  Daher  werden  mit  Vorliebe  anstatt  pittoresker,  phantastischer 
im  vollsten  Sinne  des  Wortes  lyrische  Dichtungen  gewählt,  deren  be- 
schreibendes Element  nie  hervorgehoben  wird,  und  die  zum  verinnerlichten 
Ausdruck  besonders  geeignet  sind.  Kurz:  die  russische  Lyrik  strebt  gegen- 
wärtig nach  absoluter  Reinheit  des  melodischen,  bzw.  harmonischen  Stils, 
nachdem  ein  gewisser  Romantizismus  des  Ausdrucks  den  vorher  herrschenden 
einfachen  Realismus  abgelöst  hatte. 

Natürlicherweise  ist  die  hier  angedeutete  Verschiedenheit  zwischen 
den  jungen  und  den  älteren  Komponisten  nicht  so  markant,  wie  es  der 
obige  Versuch  einer  genaueren  Charakterisierung  anzudeuten  scheint.  Weder 
Balakirew,  noch  Borodin  z.  B.  haben  je  auf  den  verinnerlichten  Ausdruck 
verzichtet.  Doch  gesellte  sich  zu  jenem  Ausdruck  in  ihren  Werken  eine 
naive  Sinnlichkeit  und  eine  Neigung  zum  pittoresken  Ausdruck,  die  heute 
selten,  wenn  auch  bisweilen  noch  vorkommen. 

Nur  im  allgemeinen  können  also  die  neuen  Tendenzen  gekenn- 
zeichnet werden.  In  Werken  wie  denen  von  Gretschaninow, 
Sterbatschew,  Felix  und  Siegmund  Blumenfeld  usw.  wird  ein 
Mittelweg  eingeschlagen,  wodurch  unverkennbar  russische  Akzente  be- 
stehen bleiben.  Die  Lieder  und  mehrstimmigen  Gesänge  Sokolow's 
z.  B.,  wie  die  Grodsky's  u.  a.  sind  von  ausgesuchter  Eleganz,  ent- 
behren aber  eines  ausgesprochen  nationalen  Erdgeruchs.  Die  Lieder 
Ljadow's  (Ljadow  ist  einer  der  ersten  Anhänger  der  nationalen  Schule) 
sind  von  intimer,  bisweilen  Schumannscher  Stimmung,  häufig  auch  im 
Stil  der  Volksweisen.  In  seinen  Opern  und  Liedern  hat  sich  Arensky 
eine  Schreibart  angeeignet,  die  an  Tschaikowsky  und  auch  an  Rubinstein 
erinnert,  doch  weichlicher  und  nicht  so  romantisch  als  die  des  ersten, 
aber  vornehmer  als  die  des  zweiten  ist.  Was  den  Gesang  betrifft,  muss 
man  anerkennen,  dass  die  Ffihrung  der  melodischen  Linie  vortrefflich  ist. 

Bei  Alenew,  Zolotarew,  Alph6raky  u.  a.  ist  öfters  der  Einschlag 
des  nationalen  Elements  zu  spüren,  und  eine  unmittelbar  aus  dem  Volks- 
geiste schöpfende  Ausdrucksweise  tut  sich  in  den  anmutigen  Liedern  von 
Ippolitow-Iwanow     kund,     sowie     in     denen   Joseph    Wihtols,     eines 


*)  Aach  ist  bei  ihnen  der  Gesang  mehr  wirklicher  Gesang,  und  die  beinahe 
Cut  instrumentalen  Klangfarbenwirkungen,  die  Mussorgsky  und  auch  hier  und  da 
Borodin  der  Stimme  abnötigen  wollten,  kommen  heute  gar  nicht  mehr  zum  Vor- 
schein. 
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Komponisten,  der  in  seiner  Vokal-  und  Instrumentalmusik  die  lettischen 
Volksweisen  geschickt  verwendet. 

In  den  Opern  und  Liedern  des  begabten  Komponisten  Rachmaninow 
ist  der  Ausdruck  eines  echtrussischen  Temperaments  unverkennbar. 
Besonders  in  den  Liedern  sind  Harmonie  und  Melodie  in  dieser  Beziehung 
sehr  charakteristisch.  Zwei  dramatische  Werke  Rachmaninow's  wurden 
jungst  in  Moskau  aufgeführt:  «Der  habgierige  Baron"  und  »Francesca  von 
Rimini";  in  dem  ersten  Werk  verwendet  der  Künstler  eine  Art  lyrischer 
Deklamation,  die  teilweise  an  Dargomyshsky,  teilweise  an  Wagner 
anknüpft. 

Bei  Medtner,  dessen  Goethelieder  ^)  und  vor  allem  das  prachtvolle  Stück 
«Auf  dem  See*  unter  die  bedeutendsten  Leistungen  der  Gegenwart  ge- 
rechnet werden  müssen,  fehlt  die  National  färbe  durchaus.  Auch  entbehrt 
das  Schaffen  des  Künstlers  gänzlich  der  oben  erwähnten  naiv-pittoresken 
Sinnlichkeit.  Medtner  verkörpert  den  äussersten  linken  Flügel  der  modernen 
russischen  Lyrik. 

Dass  der  volkstümliche  Stil  den  jungen  Komponisten  wenig  sagt, 
zeigen  u.  a.  auch  die  Werke  Akimenko's.  Dieser  junge  Künstler  besitzt 
offenbar   mehr  Temperament  als  Beschaulichkeit. 

Tscherepnin  neigt  zum  Romantisch-Dramatischen.  Vornehm  und 
anziehend  sind  seine  Lieder,  deren  melodische  Erfindung  vor  allem  lobens- 
wert ist.  Man  betrachte  z.  B.  in  dem  jüngst  erschienenen  op.  21  die 
Nummern  3:  „Bald  erlischt  die  Kerze*,  und  besonders  das  prachtvolle 
Stück  Nr.  1:  «An  die  Musik*. 

Die  oft  verschwindend  geringfügigen  individuellen  Züge,  die  man  in 
den  Werken  nachstehender  Komponisten  bemerken  kann,  sind  häufig  fast  un- 
definierbar. Es  seien  also  noch  ohne  Kommentar  genannt  die  interessanten 
Lieder  Gliöre's,  die  eleganten,  mitunter  aber  auch  zu  einfachen  Mali- 
schewsky's,  die  leider  wenig  zahlreichen  Glazounow's  und  Ljapou- 
now's,  die  Kasan ly 's  u.  a.  In  St.  Petersburg  wurden  jüngst  noch  ungedruckte 
Lieder  jugendlicher  Komponisten  aufgeführt,  unter  denen  die  von  Karatygin, 
Kusmin,  Barmotin  besonders  bemerkenswert  erschienen. 

Aber  wie  gesagt  ist  in  der  heutigen  Generation  keine  besonders  aus- 
geprägte, individuelle  oder  gemeinsame  Tendenz  zu  bemerken.  Ob  die 
gegenwärtige  Richtung  der  Schule  eine  vorübergehende  ist,  ob  die  Ent- 
wicklung wieder  in  andere  Bahnen  einlenken  wird,  lässt  sich  zurzeit 
natürlich  nicht  sagen. 

Noch  eins  möchte  ich  betonen:  einige  von  den  jungen  russischen 
Komponisten   scheinen   durch   die   jungfranzösische   Schule   beeinflusst   zu 


^)  Ein  Lied  aus  diesem  Cyklus  befindet  sieb  unter  den  Musikbeilagen  des  Heftes 
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sein.  Das  ist  merkwürdig,  di  diese  Schule  teilweise  von  den  Meistern 
der  Dstionil-mssiscben  Musik:  Balaklrew,  Borodin,  Mussorgsky,  deren 
Kunst  so  wenig  auf  die  Ibrer  füngeren  Landsleute  eingewirkt  liat, 
abstammt.  Nicht  die  gesteigerte  Verfeinerung  der  Deklamation,  die  die 
Juagfranzosen  sich  angeeignet  haben,  machen  sich  die  Jungrussen  zu 
eigen,  vielmehr  die  gewählten  HannonJeen  und  Kiangfarbenwirkungen,  die 
Beschaffenheit  der  den  Text  umgebeoden  musikaliscben  Atmosphäre. 
Die  Verwandtschaft  Ist  noch  wenig  deutlich  und  kommt  nicht  durchgingig 
vor;  doch  ist  sie  In  einzelnen  Fitlen  wahrnehmbar.  Vielleicht  wSre  es 
aber  verfrüht,  darauf  Gewicht  zu  legen. 

Der  gegenwartige  Stand  der  russischen  Lyrik  ist  also  nicht  derart, 
wie  man  ihn  den  Bestrebungen  der  alleren  Meister  zufolge  hfitte  erwarten 
müssen.  Der  stufenweise  fortschreitenden  geistigen  Entwicklung  entsprechen 
stoffliche  Umbildungen  (Verschwinden  der  freien  Rhythmen  und  antiken 
Tonletiem,  der  Lokalfarbe  usw.).  Ob  diese  Entwicklung  Im  allgemeinen 
eine  erspriessljche  Ist,  wird  dJe  Zukunft  lehren.  Immerhin  ist  zu  ver- 
muten, dass  jede  Kunstform  zu  rechter  Zeit  erscheint,  und  demzufolge 
ist  gewiss  die  heute  herrschende  Richtung  die  dem  heutigen  russischen 
Denken  und  Fühlen  angemessenste.  Ausserdem  gehört  eine  kritische  Er- 
Srtening  darüber  nicht  in  diesen  Artikel,  dessen  Aufgabe  lediglich  darin 
bestand,  die  Hauptzüge  der  Entwicklung  der  russischen  Lyrik  in  Umrissen 
darztrlegen. 


c^a^ 


[ine  vollständige  Übersicht  über  die  neuere  russische  Klavier- 
musik beabsichtige  ich  hier  nicht  zu  geben»  denn  das  Material 
ist  nicht  leicht  zugänglich.  Ich  muss  mich  auf  die  Werke  be- 
schränken, die  mir  im  Laufe  der  Zeit  bekannt  geworden  sind« 
Diese  Kenntnis  haben  mir  vor  allem  die  beiden  grossen  Verleger  russischer 
Musik  Belaieff  und  Zimmermann  in  Leipzig  vermittelt,  und  diesen 
Herren  wiederhole  ich  hier  öffentlich  meinen  Dank  für  ihre  liebenswürdigen 
und  reichhaltigen  Zusendungen.  Von  bekannteren,  älteren  Komponisten  zu 
sprechen  ist  kaum  nötig,  und  so  beginne  ich  diesseits  der  Kosmopoliten 
Rubinstein  und  Tschaikowsky.  Während  in  Frankreich  die  wirklich 
schöpferischen  russischen  Komponisten,  namentlich  dank  der  energischen 
Propaganda  Chevillard's,  ziemlich  bekannt  geworden  sind,  zehrt  man  in 
Deutschland  immer  noch  einzig  von  Tschaikowsky's  meistens  seichtem» 
anempfundenem  Salonpathos  und  ignoriert  die  Balakirew,  Rimsky- 
Korssakow,  Ljapounow  und  so  viele  andere.  Noch  schlimmer  ergeht 
es  freilich  der  russischen  Klaviermusik.  Dass  Russland  eine  trotz  ihrer 
Jugend  bedeutende  Klavierliteratur  besitzt,  wissen  wenige.  Es  ist  fast,  als 
hätte  sie  weiter  nichts  als  Balakirew's  «Islamey*"  hervorgebracht,  die 
man  doch  wenigstens  alle  paar  Jahre  einmal  hört.  Kammermusik  haben 
wenigstens  die  «Böhmen**  mit  ihrem  rührigen  Geist  eingeführt  und  neuer- 
dings das  «Russische  Trio**.  Aber  wir  Pianisten  sind  bequemer.  Es  ist 
nicht  nur  sonderbar,  dass  die  Pianisten  am  wenigsten  von  allen  Künstlern 
sich  für  Neues  interessieren  —  etwa  weil  unsere  Literatur  so  unendlich 
reich  ist,  dass  wir  am  selben  alten  Bestand  für  ewige  Zeiten  genug  haben? 
Nein,  es  ist  noch  sonderbarer,  dass  die  Pianisten  nicht  gern  die  Sachen 
ihrer  Kollegen  spielen.  Worin  diese  Abneigung  begründet  sein  mag,  will 
ich  nicht  weiter  untersuchen,  aber  sie  ist  Tatsache.  Höchstens  hört  man 
von  jüngeren  Spielern,  die  gerade  bei  diesem  oder  jenem  Meister  studiert 
(»vorgespielt*)  haben,  Werke  des  betreflFenden  spielen.  Selbst  diese  aber 
nehmen  sich  oft  nicht  die  Mühe,  sich  darüber  zu  orientieren,  was  ihr 
Meister   wohl    alles   geschrieben    habe.     Dass    es    „undankbar**    sei,    dem 
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Publikum  etwas  Neues  aufzuzwingen,  gebe  ich  gern  zu;  dass  es  aber 
»kfinstleriscb*  ist,  das  wird  mir  jeder  zugeben. 

Nun  hätten  wir  aber  gerade  von  den  Russen  sehr  viel  zu  lernen :  für 
unser  Klavierspiel,  da  sie  an  Technik,  Klangfarben  usw.  die  grössten  Auf- 
gaben stellen,  für  unser  Gemfitsleben,  das  sie  durch  ganz  eigenartige 
Stimmungen  bereichem,  und  für  unsere  Kompositionstechnik,  in  der  sie 
Meister  sind.  Ihr  Klaviersatz  allein  müsste  schon  jeden  Pianisten  ent- 
zücken. Es  ist  nicht  zuviel  gesagt,  dass  fast  niemand  heute  in  der 
Kunstwelt  das  Klavier  so  fein  zu  behandeln  versteht  wie  die  russischen 
Komponisten.  Wenige  verstehen  so  wie  sie,  ganz  aus  dem  Geist  des  In- 
strumentes heraus  zu  schaffen  und  alle  seine  Fähigkeiten  zu  entwickeln 
und  auszunutzen.  Die  Errungenschaften  Chopin's  und  Liszts  haben  die 
Russen  am  verständnisvollsten  aufgefasst  und  entwickelt.  Man  spricht  sehr 
sehr  allgemeinhin  von  «pianistischer*  und  »unpianistischer*  Musik.  Man 
muss  das  aber  etwas  näher  bezeichnen. 

Der  verhängnisvollste  Irrtum,  dem  der  Klavierkomponist  verfallen 
kann,  ist  der,  dass  der  Spielorganismus  des  Pianisten  aus  zwei  Händen 
mit  je  fünf  Fingern  besteht.  Von  dieser  Vorstellung  befangen,  wird  dann 
der  Satz  immer  hübsch  reinlich  in  zwei  Parts  verteilt,  ohne  feinere  Poly- 
phonie,  und  womöglich  geht  der  Part  jeder  Hand  kaum  über  die  Oktav- 
spannung hinaus.  Den  Höhepunkt  des  » Pianistischen*  glaubt  mancher  schon 
erreicht  zu  haben,  wenn  er  eine  Passage  zwischen  beide  Hände  kreuzweise 
verteilt  Die  richtige  Vorstellung  ist  dagegen  die,  dass  der  Spielorganismus 
aus  einer  einheitlichen  Kombination  von  zehn  Fingern  besteht. 
Wenn  man  dann  noch  das  Zugleich  in  ein  Nacheinander  auflöst,  so 
kann  man  durch  Ausnutzung  der  Pedalwirkungen  die  reichste  Polyphonie 
erzielen.  Die  meisten  wollen  aber  alle  Stimmen  zugleich  erklingen  lassen 
wie  im  Orchester,  und  weil  sie  das  auf  dem  Klavier  nicht  können,  verfallen 
sie  in  Armut  oder  in  das  unmusikalische  Springen  und  Arpeggieren. 

Für  den  Klang  ist  es  femer  von  höchster  Wichtigkeit,  dass  die 
nüchterne  enge  Lage  in  Begleitungsfiguren  seltener  verwendet  werde.  Nicht 
nur  weil  die  weiten  Lagen  viel  feiner  musikalisch  und  selbst  materiell 
voller  klingen,  sondern  auch  weil  es  stetes  Augenmerk  bleiben  muss,  zwischen 
dem  Part  beider  Hände  so  wenig  leeren  Spielraum  wie  möglich  zu  lassen. 
Die  Entwicklung   hat  von  den  naiven  Albertischen  Bässen  in  Quintenlage 

bis  zu  den  mehrere  Oktaven  umspannenden  Gebilden 


^^m 


Chopin's  geführt,  die  das  Pedal  ermöglicht 
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Das  Pedal  ist  ein  grosser  Zauberer,  und  wir  sind  uns  nicht  immer  bewusst, 
was  alles  wir  ihm  verdanken. 

Seichte,  reine  Arpeggien  und  Tonleitern  müssen  ebenfalls  nicht  nur 
aus  musikalischen  Gründen  vermieden  werden.  Man  vermische  sie  mit- 
einander oder  mit  Doppelgriffen  und  Akkorden.  Auf  letzterem  Gebiete 
namentlich  liegen  noch  viele  unentdeckte  Möglichkeiten.  Auch  durch 
rhythmische  Verschiebungen  kann  man  schon  Arpeggienpassagen  bedeutend 
veredeln  und  beleben. 

Im  Charakter  des  Instrumentes  liegt  femer  das  Bedürfnis  nach 
Bewegung.  Klangfarben,  die  man  im  Orchester  einfach  durch  Instni- 
mentenwechsel  erreicht,  müssen  im  Klavier  durch  Passagenwerk  ersetzt 
werden.  Die  Erfindung  von  «Passagen*  gilt  aber  manchem  Komponisten 
als  verächtlich,  als  «seelenlose  Technik*.  Daher  die  vollendete  klangliche 
Langweiligkeit  so  vieler  Klavierkompositionen. 

Oberstes  Prinzip  bleibt  bei  allem  natürlich  die  Spielbarkeit.  Der 
Bau  der  Hände  wie  der  Klaviatur  muss  eben  so  bestimmend  für  die  Phan- 
tasie des  Klavierkomponisten  sein  wie  das  Musikalische.  Diesen  Punkt 
verachten  auch  die  «tief*  sein  wollenden  Komponisten.  Wenn  man  aber 
die  Natur  des  Instrumentes  nicht  beachten  will  oder  kann,  warum  denn 
für  dieses  Instrument  schreiben?  Vieles  von  dem,  was  für  Klavier  ge- 
schrieben worden,  passte  viel  besser  für  Orchester  oder  Streichquartett. 
Auch  der  Klangcharakter  jeder  Lage  muss  noch  mehr  beachtet  werden. 

Das  sind  nur  einige  der  allgemeinsten  Grundsätze.  Nirgends  kann 
man  nun  ihre  vollendete  Durchführung  so  gut  studieren  wie  an  der 
russischen  Klaviermusik.  Diese  Meisterschaft  im  Klaviersatz  ist  allen 
(wenigstens  den  hier  besprochenen)  Komponisten  so  sehr  eigen,  dass  ich 
hier  ein  für  allemal  darauf  hinweise.  Natürlich  ist  nicht  damit  gemeint, 
dass  alle  dieselbe  Schreibweise  haben,  im  Gegenteil,  fern  von  aller  Mono- 
tonie wird  man  bei  jedem  individuelle  Züge  finden,  aber  alles  ist  feinste, 
aus  dem  Geiste  des  Instruments  unter  Befruchtung  der  Phantasie  durch 
den  Farbenreichtum  des  Orchesters  geborene  Musik. 

Was  nun  die  geistige  Physiognomie  betrifft,  findet  man  neben  mehr 
konservativen,  internationalen  Geistern,  wie  Glazounow,  andere,  die  ganz  im 
russischen  Volkslied  wurzeln  und  nur  daraus  einen  nationalen  Stil  erhoflFen, 
wie  Rimsky-Korssakow.  Vermittelnd  zwischen  beiden  steht  Balakirew. 

Es  ist  nun  nicht  zu  leugnen,  dass  in  den  Werken,  die  nationale  Lieder 
verwenden  oder  imitieren,  mehr  Farbe,  «saveur*,  steckt,  als  in  denen,  deren 
Schöpfer  mehr  dem  internationalen  Stil  folgen.  Aber  Bruneau  geht  zu 
weit  in  seiner  Bevorzugung  der  ersteren  Art.  Mir  scheint  sogar  die 
direkte  Anlehnung  an  das  Volkslied  ein  sozusagen  ethnologischer  Stand- 
punkt, eine  Übergangsstufe,  aber  nicht  ein  Gipfel.  Auch  ist  zu  bedenken,  dass 
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die  Komponisten,  die  nationales  Kolorit  zu  geben  versuchen,  dies  besser 
erreichen  durch  freien  Erguss  ihres  Empfindens  als  durch  blosses  Entnehmen 
der  Volksmelodieen.  Wenn  man  durch  diese  hindurch  nicht  des  Komponisten 
eigene  Persönlichkeit  hindurchhört,  wird  man  nicht  einen  lebendigen  Eindruck 
empfangen.  Vielleicht  ist  das  Volkslied  der  beste  Weg,  um  zur  Seele  des 
Volkes  zu  gelangen,  dann  aber  muss  erst  der  eigene  Ausdruck  für  das 
Empfinden  der  Nation  gefunden  werden.    Und  das  ist  der  höhere  Standpunkt. 

Wenn  ich  aber  sagte,  dass  Rimsky-Korssakow  das  Volkslied  benutzt, 
so  muss  ich  ergänzen,  dass  er  es  durchaus  nicht  in  sklavischer  Nachahmung 
tut,  sondern  er  schafft  im  Geiste  der  Volksmusik,  aber  ohne  seine  eigene 
Persönlichkeit,  eine  der  stärksten  der  russischen  Musik,  zu  verleugnen.  Für 
Klavier  scheint  er  leider  wenig  geschrieben  zu  haben.  Aber  sein  Konzert 
(ä  la  memoire  de  F.  Liszt)  in  cis-moll  ist  ein  Werk  von  kraftvoller,  leb- 
haft rhythmisierter  Empfindung,  echt  »russischen*  Charakters,  knapp  in  der 
Form  (ein  Satz)  und  dankbar  für  den  Solisten.     (B.^)) 

Ähnlichen  Widmungen  werden  wir  noch  öfter  begegnen.  Auch  in  der 
eifrigen  Pflege  der  symphonischen  Dichtung  zeigt  sich  der  Einfluss  Liszts 
auf  die  russischen  Musiker  als  ziemlich  allgemein. 

Eine  Phantasie  über  wirkliche  russische  Volkslieder  schrieb  Na- 
prawnik  für  Klavier  und  Orchester.  Sie  ist  gefällig  und  brillant,  über- 
mütig, ohne  trivial  zu  werden.  Man  muss  an  Werke  dieses  Genres  nicht 
Ansprüche   an  Tiefsinn   stellen,  sondern   at\ch   einmal   harmlos  geniessen. 

Diese  beiden  Werke  stehen  der  Volksmusik  am  nächsten.  Wenn  wir 
nun  zur  Musik  allgemein  nationalen  Gepräges  übergehen,  so  müssen  wir  vor 
allem,  dem  Alter  und  der  Bedeutung  nach,  mit  Balakirew  beginnen.  Sein 
genialstes  Klavierstück  ist  die  ältere,  schon  erwähnte  orientalische  Phantasie 
Islam ey  (bei  Rahter  in  Hamburg  erschienen),  ein  einzigartiges  Stück  in 
seiner  fanatischen  asiatischen  Wildheit,  seinen  seltsamen  Harmonieen  und 
Rhythmen  und  dem  doppelgriffigen  Klaviersatz. 

Die  Reihe  seiner  Klavierstücke  ist  lang:  sieben  Walzer,  sieben  Ma- 
zurken,  Scherzi,  Nocturnes,  Transkriptionen  usw.^  Die  Mazurken  haben 
hinreissendes  Feuer  und  höchst  plastische  Themen  nationalen  Charakters, 
meistens  energische  Stimmungen.  In  den  Walzern  erscheint  er  weniger 
jugendlich,  mehr  abgeklärt,  aber  auch  hier  immer  interessant  und  anregend 
durch  tausend  Feinheiten  in  der  Harmonik  und  voller  Grazie.  Am 
geeignetsten  zum  Konzertvortrag  ist  die  Valse  de  bravura  (Eugen  d' Albert 
gewidme^.     Ein  reizendes  Stück  ist  das  zweite  Scherzo  (b-moll). 

Sein  grösstes  Werk  für  Klavier  ist  aber  das  jüngste,  eine  Sonate 
in  b-moll  (Z.),  ein  durchaus  vornehmes,  ernstes  Werk  von  schwermütigem, 

^)  Mit  B.  bezeichne  ich  die  bei  BeUieff,  mit  Z.  die  bei  Zimmermann  verlegten  Werke. 
')  Fast  alle  bei  Zimmermann  erschienen. 
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düsterem  Charakter  und  oft  seltsamem  Duft,  vollendet  in  der  Form,  kurz, 
das  Werk  eines  reifen  Musikers.  Der  erste  Satz  besteht  aus  einem  Fugato 
pastoraler  Färbung;  zarte  Melancholie,  weite  Femsich ten.  Der  zweite  ist 
eine  reizende,  kecke  Mazurka.  Der  dritte,  »Intermezzo*  betitelt,  ist  aber 
die  Krone  des  Ganzen.  Der  Zauber,  die  Sehnsucht,  die  dieses  Stück 
atmet,  die  poetische  Form  der  Melodiebildung  wirken  auf  das  eindringlichste. 
Ein  breit  ausgeführter  Satz  von  wildem,  düsterem  Charakter  beschliesst 
die  Sonate.  In  der  Mitte  erklingt  eine  Erinnerung  an  das  Intermezzo  wie 
aus  weiter  Vergangenheit.  Der  Schluss  aber  erinnert  in  den  Harmonieen 
an  den  Schluss  des  ersten  Satzes,  und  sanft  verschwebend  erlischt  die. Klage. ^) 

An  Balakirew  schliesse  ich  die  Besprechung  Ljapounow's  an,  der 
sein  Schüler  gewesen,  nun  aber  auch  bereits  ein  Meister  geworden  mit 
reifer  Beherrschung  aller  Mittel.  Sein  Hauptwerk  für  Klavier  sollte  schon 
allein  durch  seinen  Umfang  und  die  Aufgabe,  die  sich  der  Autor  gestellt,  Auf- 
merksamkeit erregen:  es  sind  12  £tudes  d'ex6cution  transcendente  (Z.), 
die  dem  Andenken  Franz  Liszts  gewidmet  sind  und  deshalb  auch  denselben 
Titel  tragen  wie  Liszts  12  Etüden.  Sie  offenbaren  vor  allem  eine  starke 
Erfindungskraft  in  technischer  Beziehung,  reizvolle  Harmonik,  eine  durch- 
dringende Intelligenz  in  der  systematischen  Durchführung  eines  Problems 
und  vollkommene  Beherrschung  der  Form,  die  in  grossen  Zügen,  aber 
übersichtlich,  langatmige  Steigerungen  aufbaut.  Jedes  Stück  stellt  sich  ein 
bestimmtes  Problem  und  ist  mit  Liebe  bis  auf  die  äussersten  Feinheiten 
ausgearbeitet.  Die  Klangwirkungen  sind  oft  überraschend,  so  in  dem  prunk- 
vollen Carillon  (der  zutreffender  «Prozession*  heissen  würde),  in  den 
Harpes  6oliennes,  die  die  Idee  ihres  Tremolos  wohl  Liszts  »Chasseeneige*' 
verdanken,  im  Sylphentanz,  der  wiederum  von  Liszts  »Irrlichter*  beein- 
flusst  erscheint.  Am  packendsten  erscheint  der  Autor  in  düsteren,  wilden, 
sozusagen  asiatischen  Stimmungen.  So  ist  Lesghinka,  im  Rhythmus 
etwas  in  der  Art  der  »Islamey*,  weshalb  es  bezeichnet  ist:  »Stile  Balakirew*, 
eines  der  besten  Stücke.  Aber  auch  Chant  6pique,  Tempöte,  Terek 
sind  voller  Grösse  und  Kraft.  Die  Elegie  auf  Liszt  ahmt  sehr  glücklich 
den  ungarischen  Stil  nach.  An  die  Technik  des  Spielers  stellen  sie  hohe 
Ansprüche  und  dankbare,  glänzende  Aufgaben. 

Ein  sehr  bedeutender  Musiker,  voller  Kraft,  meistens  düster  in  der 
Empfindung  ist  Felix  Blumenfeld.  In  seinen  24  Präludien  (B.)  ist  ein 
grosser  Reichtum  an  Stimmungen  und  interessanten  Formen.  Das  nationale 
Element  klingt  nur  leise  hinein.  Namentlich  in  Nr.  4  und  6  erhabt  er  sich 
aber  zu  wahrhaft  tragischer  Wucht.  Der  Orgelpunkt  am  Schluss  von 
Nr.  4  ist  meisterhaft  und  kühn.     Auch    in    langatmigeren  Formen  bewegt 

')  Die  Einheit  des  Ganzen  ist  so  streng,  die  Obergänge  von  einem  Satz  zum  anderen 
sind  so  fein,  dass  man  beim  Vortrag  keine  Pausen  zwischen  den  Sätzen  machen  sollte. 
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er  sich  sicher  und  bewahrt  vollkommenes  Gleichgewicht.  Seine  Variations 
caract6ristiques  (B.)  sind  höchst  eigenartig.  Das  Thema  mit  seiner 
seltsamen  Harmonik  gibt  dem  Ganzen  ein  melancholisches,  fremdartiges 
Gepräge.  Jede  Variation  bildet  ein  breit  ausgeführtes  Stück  mit  plastischem 
Charakter,  und  doch  wird  die  Einheit  des  Ganzen  nicht  gestört.  Verwunder- 
lich erscheint  zunächst  das  lustige  Finale,  um  so  mehr  als  es  auf  das  wunder- 
volle, so  tief  düstere,  verträumte  Nocturno  unmittelbar  folgt.  In  op.  21  ist 
Une  course  bemerkenswert  durch  die  gut  geführte  Steigerung  und  die 
Wildheit.     Etwas  wie  Walkürenritt. 

Die  12  Etüden  von  Skrjabin  (B.)  bieten  bei  weitem  nicht  das  Interesse 
wie  Ljapunow's  reifere  und  viel  breiter  ausgeführtere  Etüden,  sind  aber  immer- 
hin interessant  in  der  Technik  und  dem  Klang.  Die  Rhythmik  ist  manchmal  etwas 
gesucht.  Musikalisch  sind  sie  warm«  meistens  heiter  empfunden,  ohne  viel  Tiefe. 

Glazounow  ist  ruhiger,  abstrakter,  allgemeiner  als  die  bisher  Erwähn- 
ten. Seine  b-moll  Sonate  (B.)  ist  ein  formvollendetes,  klangreiches  schönes 
Stück,  nicht  ohne  Wärme,  aber  doch  nicht  ganz  originell,  sondern  beeinflusst 
durch  Brahms  und  Mendelssohn,  aber  mit  moderner  Klaviertechnik.  Seine 
Variationen  op.  72  sind  sehr  interessant,  aber  erwärmen  nicht  besonders. 
Seine  übrigen  zahlreichen  Klavierstücke  (alle  bei  B.)  sind  immer  fein  gehalten, 
weich,  elegant,  aber  in  den  Walzern  doch  zu  bedenklicher  Trivialität  herab- 
sinkend. Glazounow  ist  der  am  wenigsten  charakteristische  russische  Musiker. 

Ljadow  schrieb  eine  prächtige  Mazurka  rustique  (op.  31  bei  B.), 
ein  Stück  von  markantem  Rhythmus,  und  ein  schwermutvolles  Präludium 
in  b-moll.     Er  scheint  sonst  leider  nur  kleine  Stücke  geschrieben  zu  haben. 

Sehr  charakteristisch,  graziös  und  auch  schwungvoll  sind  die  Mazurken 
von  Sterbatschew  (B.).  Eine  Etüde  Tourmente  voll  Leidenschaft  ist 
auch  zu  beachten.  Im  übrigen  schrieb  er  mehr  Bluetten,  kleine,  stille 
Sachen  ohne  viel  Gehalt. 

Arensky's  Basso  ostinato  (bei  Bosworth  in  London)  ist  bekannt: 
der  ^/^  Rhythmus  und  die  behagliche  Stimmung  interessieren. 

Obgleich  ein  älteres  Werk,  kann  ich  mir  doch  nicht  versagen, 
auf    die    genialen    Variationen    und     Paraphrasen    über    das    Thema 


Ej^^'jT-gJ— f- -^^  hinzuweisen.      Wer  Sinn 


für 


musikalischen  Witz  hat,  wird  die  grösste  Freude  daran  haben.  Der  Reich- 
tum an  harmonischen  Wendungen,  die  Phantasie  in  Erfindung  neuer  Stücke 
zu  jenen  Noten  sind  unerschöpflich  und  kühn.  Die  einzelnen  Stücke  sind 
von  Borodin,  Cui,  Ljadow,  Rimsky-Korssakow  und  Sterbatschew. 
Ein  Beitrag  von  Liszt,  der  das  Werk  «l'oeuvre  merveilleuse*  nennt,  ist 
in  Facsimile  beigefügt. 


BÜCHER 

91.  W.  I.  Araktscblew.  Masikillicb-etbnogripblsche  Studie  Über  die  grn- 
sinfflcbe  Votksmiiflifc.  Separaubdrnck  am  den  Sanunetblnden  der 
Musilullacb-EtbiioBrapblactaen  Kommlaalon.  Moakau  1906. 
Kein  Land  der  Teil  bietet  In  eibnograpblacher  Beiiebuag  ein  so  relchee  und 
buniea  Bild  dar  wie  Ruaaland.  Eine  ungeheure  Menge  verscbledener  VSlkeracbafMa 
beberbergt  das  Rjesenreicb  In  seinem  Scbosae.  Und  all  dleae  vielen  Volkiatimme,  die 
nlcbt  einmal  derselben  Raaae  aogebSren,  beben  anaaer  Ibrer  Untertanen schaft  nicht» 
gemein  miteinander.  So  leben  ale  denn  In  der  Tat  lucb  alle  ihr  eigenes  Leben  und 
bewahren,  wenigstens  an  den  Grenimsrken,  ihre  nationale  Eigenart  In  mehr  oder  weniger 
unverfl lachte r  ReinhelL  In  besonderem  Masae  gilt  daa  natQrllcb  von  den  VBlkem  de« 
russischen  Ostens,  wo  die  allerdloga  In  etwas  merkwürdiger  Telse  betriebene  Kultur- 
arbelt der  rusalachen  Regierung  bis  jetzt  so  gut  wie  ganz  fruchtlos  geblieben  ist.  Dleae 
VSlker  sind  ob  ihrer  iabrhiiDdertelang  faat  vDIlig  Iniakt  bewahrten  nationalen  Traditionen 
Kt  den  Ethnographen  von  ungeheurem  Interesse.  Doch  bieten  ale  auch  den  apezielleren, 
in  erster  Linie  den  Kunstwissenschaften,  ein  Überana  reiches  und  vlelgeataltiges  Material 
dar,  das  bia  jetzt  freilich  so  gut  wie  gar  nicht  ausgenutzt  lat.  Jeder  Verauch,  dieaea  nichts 
weniger  ala  aterile  wissenschaftliche  Unland  mit  der  Pflugschar  ernster  Forschung  urbar 
zu  machen,  musa  daher  mit  grSaster  Dankbarkelt  aufgenommen  werden.  Das  vorliegende 
Buch  bescbifiigt  alch  mit  der  Musik  der  kaukasischen  Volkastimme,  die  man  meist  mit 
dem  Sammelnamen  .Grusinier"  zu  bezeichnen  pflegt,  obwohl  sie  sich  tatalcbitch  in  eine 
ganze  Reibe  einzelner  Stimme  höchst  rerscbiedenen  Charakters  gliedern  (Gurier,  Min- 
greler,  Imerltlner,  Kartalioer,  Kacbetlner  usw.).  Die  Arbeit  des  Autors  war  demnacli 
eine  iusaersi  schwierige,  wenn  er  die  sehr  verschieden  artige  Musik  dieser  einzelnen 
Volksstimme  von  einem  allgemeinen  Gesichtspunkt  aus  betrachten  wollte,  ohne  doch 
dabei  die  Eigenart  eines  jeden  zu  kurz  kommen  lu  lassen.  Das  Buch  tritt  nlcbt  mit 
der  Priiension  auf,  diese  Aufgabe  gelöst  zu  haben,  was  augenblicklich  auch  kaum  m&gllch 
wire,  da  es  sn  Vorarbeiten  irgendwelcher  Art  auf  dteaem  Gebiete  völlig  fehlt.  Trotzdem 
bietet  die  kleine  Studie  viel  des  Lesenswerten  und  Interessanten.  Die  Völker  de« 
Kaukaaua  beaitien  eine  uralte  angestammte  Kultur,  die  bis  In  die  graue  Vorzeit  des  heid- 
nischen Altertums  tainabrelcbt,  wofür  einige  bis  zum  beutigen  Tage  erhaltene  Gebrincbe 
—  und  nlcbt  zum  wenlgaten  die  sie  begleitende  Musik  —  lebendige  Zeugen  sind.  Tenn 
wir  die  grusinischen  Volkamelodieen  auf  Ihr  lonales  Gerüst  bin  prüfen,  so  entdecken  wir 
eine  überraschende  Übereinstimmung  mit  den  altgrlecb lachen  Tongescblecbtern,  eine 
Erscheinung,  die  keineswegs  zufilljg  und  eines  ernsthaften  Studiums  wohl  wert  ist.  Leider 
hst  der  Autor  des  vorliegenden  Buches  sich  zu  einem  solchen  nicht  berufen  gefülilt 
und  fiberlisst  es  fürs  erste  dem  Leser  selbst,  sich  In  dieser  Interessanten  Frage  zu- 
recblzuHnden.  —  Nlcbt  weniger  eigenartig  als  die  in  diesem  Buche  fast  ausschliesslich 
behandelte  weltliche  Volkamusik  der  kaukaalachen  Stimme  lat  übrigens  ihre  Kirchen- 
nualk  und  beaondera  die  daflir  verwandte  Semelographle,  von  der  hier  leider  nur  einige 
wenige  Proben  mitgeteilt  werden.    Docb   lassen   auch  dleae  Beispiele  erkennen,  daas 
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mtn  es  dtrin  mit  einer,  sowohl  von  den  russiscben  »Krjuki*'  als  such  von  der  mittel- 
nod  neugriechiscben  Semantik  nicht  unerheblich  abweichenden  Zeichenschrift  zu  tun 
hat  Eine  Obertragung  der  Beispiele  in  die  heutige  Notenschrift  fehlt  leider,  auch  unter- 
Iftsst  es  der  Autor,  sich  darüber  zu  Sussem,  ob  solch  eine  Obertragung  überhaupt,  wie 
das  bei  den  russischen  „Krjuki"  der  Fall  ist,  heute  noch  mit  einiger  Sicherheit  vollzogen 
werden  kann.  Von  grösstem  Interesse  sind  dagegen  die  zahlreichen  mitgeteilten  welt- 
lichen Volksmelodieen,  bei  denen  die  Art  der  Aufnahme  —  vermittels  eines  Grammophons 
•—  die  Charaktertreue  verbürgt.  Wie  weit  dabei  die  vom  Autor  versicherte  Verwendung 
von  Vierteltönen  (Spuren  altgriechischer  Chromatik?)  authentisch  und  nicht  bloss  auf 
unreinen  Gesang  zurückzuführen  ist,  bleibt  allerdings  zum  mindesten  fraglich. 

92.  Eugenie  LIneff:  The  peasent  songs  of  Great  Russia,  as  they  are  in  the 
folks  harmonization.  Collected  and  transcribed  from  phonograms.  Published 
by  the  Imperial  Academy  of  Science.  The  first  series.  Petersburg  1905. 
Die  Herausgabe  dieses  Werkes  bedeutet  in  erster  Linie  eine  Anregung  zur  weiteren 
gründlichen  Erforschung  des  grossrussischen  Volksgesanges.  Die  Verfasserin  will  mit 
ihrem  Buche  keine  analytische  oder  kritische  Arbeit  liefern,  die  ihren  Gegenstand  voll- 
stindig  erschöpft.  Allein  sie  bietet  das  Material  zu  einer  solchen,  wie  es  in  so  zuver- 
lässiger Fassung  bis  jetzt  nicht  vorgelegen  hat,  d.  b.  grossrussische  Volkslieder  (vorzugs- 
weise der  Gouvernements  Kostroma,  Nowgorod,  Ufa)  in  unverfälschter  Naturfrische,  deren 
genaue  Niederschrift  der  unermüdlichen  Sammlerin  vermittels  Anwendung  einer  eigenartigen 
Methode  vortrelflich  gelungen  ist.  Die  bisherigen  Sammlungen  russischer  Volkslieder,  von 
den  primitiven  Arbeiten  eines  Krischa  Danilow  (um  1730)  und  Wassili  Trutowski  (um  1770)  bis 
zu  den  interessanten  SammelbSnden  von  Kirejewski,  Hilferding,  Prokunin,  Balakirew  oder 
Rimsky-Korssakow kranken  alle  an  demselben  Obel,  nSmlich  an  der  einseitigen  Behandlungs- 
weise  des  Stoffes,  d.  h.  sie  bieten  entweder  reiches  philologisches  Material  bei  gänzlicher 
Ignorierung  oder  sehr  dilettantischer  und  willkürlicher  Behandlung  des  Melos  oder  sind, 
umgekehrt,  vom  Gesichtspunkte  eines  ausschliesslich  musikalischen  Interesses  zusammen- 
gestellt, wobei  die  literarische  Seite  naturgemSss  äusserst  mangelhaft  ausfallen  musste. 
Wo  finde  sich  der  Sammler,  dessen  philologische  und  musikalische  Interessen  und 
Talente  gleichmissig  ausgebildet  wären?  Und  die  genaue  Niederschrift  russischer  Volks- 
gesSnge  bietet  nach  beiden  Seiten  hin  besondere  Schwierigkeiten.  Dem  russischen  Volks- 
sftnger  sind  Melos  und  Text  eins.  Er  ist  in  den  meisten  Fällen  ausserstande,  eines 
ohne  das  andere  zu  reproduzieren.  Dazu  kommt,  dass  der  russische  Volksgesang  vorzugs- 
weise Chorgesang,  nicht  Sologesang  ist.  Der  Sammler  muss  sich  die  stereotype  Ausrede 
gefallen  lassen:  «Allein  kann  man  das  nicht  singen*,  und  sieht  sich  vor  die  Notwendigkeit 
gestellt,  das  Klangbild  des  Chores  auf  dem  Papier  zu  fixieren.  Dieser  Aufgabe  gegen- 
über versagt  aber  oft  auch  das  feinhörigste  Ohr,  denn  der  russische  Chor  singt  durchaus 
nicht  unisono.  Jeder  Sänger  improvisiert  während  des  Vortrags  und  schmückt  den, 
sagen  wir,  cantus  firmus  des  Vorsängers  mit  Verzierungen  und  melodischen  Abweichungen 
nach  eigenem  Geschmack  aus.  Eine  genaue  Wiederholung  des  einmal  gesungenen  Liedes 
ist  daher  so  gut  wie  ausgeschlossen.  Andererseits  stellen  sich  aber  gerade  diese  me- 
lodischen Abweichungen  und  Verzierungen  als  integrierender  Bestandteil  des  russischen 
Volksgesanges  dar.  Durch  diesen  instinktiven  »volkstümlichen  Kontrapunkt*  —  denn 
nur  so  lässt  sich  die  eigenartige  Behandlung  der  Unterstimmen  bezeichnen,  die  mit 
einer  irgend  regelrechten  Harmonisierung  nichts  gemein  hat  —  entstehen  alle  jenen 
reizvollen  Kombinationen,  die  dem  europäischen  Theoretiker  jetzt  auch  in  den  nach- 
ahmenden Werken  der  neurussischen  Schule  oft  zu  raten  geben.  Eugenie  Lineff  ist  auf 
eine  originelle  Methode  verfallen,  deren  Anwendung  es  ihr  ermöglicht,  durchaus 
exakte  Niederschriften  zu  erhalten.  Sie  benutzt  den  Phonographen  als  Kopisten.  Die  ge- 
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duldige  Maschine  wiederholt  ihr  jedes  auf  die  Walze  gebrachte  Lied  so  lange,  bis  eine 
textlich  wie  masikalisch  absolut  zuverlässige  Nachschrift  vorliegt.    Die  Mitteilung  der 
23  grossrussischen  Volkslieder  in  dieser  Darstellung  verleiht  dem  Werk  von  E.  Lineff  on- 
zweirelhafcen  Wert  und  macht  es  jedem  Forscher  auf  dem  Gebiete  des  russischen  VoIkt> 
gesanges  unentbehrlich.    Der  Text  ihres  Buches  dagegen  bietet  wesentlich  nicht  allzuviel 
Neues.    Interessant  ist  der  im  Schlusskapitel  unternommene  »Versuch  einer  tonartlichen 
Bestimmupg  der  russischen  Volkslieder*.    Die  Obereinstim mung  der  russischen  Volke» 
tonarten   mit  den  altgriechiscben   ist  schon   längst  bemerkt  worden.    Zuerst  von  Iwan 
Pratsch  (1790),  später  haben  Westphal,  Melgunow,  Sokalski  diese   Frage  in  den   Kreis 
ihrer  Betrachtungen   gezogen,  neuerdings  lieferte  W.  S.  Petr  interessante  Arbeiten  fiber 
den  Zusammenhang  der  altgriechischen  und  russischen  Volksmusik  («Ober  den  melodischen 
Bau   des  arischen   Liedes*,  Petersburg  1808  und   »Von  den  Zusammensettungen  und 
Stimmungen  der  Tonleitern   in  der  altgriechischen  Musik*,  Kiew  1901).    Eugenie  Linelf 
konftariert,  dass  von  den  23  mitgeteilten  Liedern  neun  in  der  hypodorischen,  drei  in  der 
lokriscben,  zwei  in  der  pbrygischen,  sechs  in  der  lydischen  und  eins  in  der  ionischen 
Tonart  stehen.    Diese  Feststellung  ist  zwar  nicht  ganz  einwandfrei  —  näheres  Eingehen 
darauf  verbieten  mir  die  Raumgrenzen  — ,  regt  aber  immerbin  aufs  neue  eine  Frage  an, 
deren  exakte  Lösung  für  die  gesamte  Musikforschung  von  allergrösster  Wichtigkeit  wäre. 
Virileicht  tritt  ihr  die  Verfasserin  im  zweiten  Bande  ihres  Buches   näher,  dessen  Ver- 
öffentlichung, wenn  er  sich  auf  der  Höhe  des  erbten  Bandes  hält,  jedenfalls  eine  weitere 
dankbar  zu   begrüssende  Bereicherung  der  Literatur  über  das  russische  Volkslied  be- 
deuten wird.  Oskar  von  Riesemann 

MUSIKALIEN 

93.  N.  Medtner:  Neun  Goethe-Lieder,  op.  6.  —  Klavier-Stücke:  op.  8  Zwei 
Märchen,  op.  9  Drei  Märchen,  op.  10  Drei  Dithyramben,  op.  11  Sonaten-Triade. 
Verlag:  P.  Jurgenson,  Moskau. 
In  den  soeben  (im  November)  erschienenen  Werken  N.  Medtners  spricht  sich 
ein  bedeutendes  Talent  aus.  Der  Tondichter,  beseelt  von  dem  künstlerischen  Geist 
Goethes,  füblte  sich  zu  dem  Böden  hingezogen,  wo  er  Wohllaut  der  Sprache,  Reinheit 
der  Gedanken  für  seine  Lieder  fand,  die  vereint  mit  der  Musik  ein  Gesamtkunstwerk  ab- 
gegeben haben,  das  den  höchsten  Anforderungen  der  Ästhetik  genügen  muss.  Medtner 
bietet  in  allen  seinen  Werken  überquellenden  Harmonieen-Reichtum,  modulationsreiche 
Akkordlagen,  die  ein  lebensvolles,  organisches  Ganze  bilden.  —  In  seinen  Märchen  nähert 
er  sich  dem  mystisch-romantischen  Geiste  Schumanns.  Die  drei  Dithyramben  op.  10 
geben  einen  herrlichen  Lobgesang  ab.  Die  inhaltsreiche  Sonaten-Triade  op.  11  hat  zum 
Grundriss  ein  Gedicht  aus  Goethes  Trilogie  der  Leidenschaften,  das  mit  den  Worten: 
»Das  Doppelglück  der  Töne  wie  der  Liebe*  scbliesst.  Der  Tondichter  hat  Eigenart^ 
Originalität  bei  klar  ausgesprochener  Objektivität,  einen  etwas  herben,  strengen  Stil,  der 
an  Brahms  erinnert.  E.  von  Tideböhl 

94.  A.  Kalnins:  Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.  Heft  5  und  6. 
Kommissionsverlag:  P.  Neidner,  Riga. 
Es  ist  ein  besonderer  Klang  in  diesen  einfachen  volkstümlichen  Gesängen,  die 
A.  Kalnins  nach  lettischen  Dichtungen  komponierte.  Tiefe  melancholische  Mollstimmung 
beherrschen  das  Melos,  das  grau  in  grau,  gelegentlich  in  tritonaler  Harmonik  erklingend, 
unser  Empfinden  ganz  eigentümlich  berührt.  Vortragskünstlem  sei  eine  Exkursion  in 
diese  charaktervolle  lettische  Stimmungswelt  empfohlen.  Adolf  Göttmann 
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E.  T.  A.  HOFFMANN 
ALS  MUSIKÄSTHETIKER 

von  Paul  Moos-Uim 


^n  seinen  Reflexionen  über  das  Vesen  der  Musik  ist  E.  T.  A.  HofF- 
^  mann  nicht  ein  Vertreter  der  zünftigen  Philosophie,  sondern 
einer  jener  Teinen  Köpfe,  die  zu  Ende  des  18.  und  zu  Beginn 
l  des  19.  Jahrhunderts  als  intime  Kenner  und  geborene  Denicer  in 
der  Erkenntnis  des  musikalischen  Geistes  mit  den  Philosophen  gleichen 
Schritt  hielten,  ja  sie  zum  Teil  überflügelten,  im  Mirz  1792  hatte  Hoftnann 
als  16  Jihriger  die  Universität  seiner  Vaterstadt  Königsberg  bezogen.  Wie 
sein  Biograph  Georg  Ellinger  berichtet,  legte  er  aber  für  Kants  Vorlesungen 
gar  kein  Interesse  an  den  Tag,  obgleich  die  .Kritik  der  Urteilskraft*  da- 
mals schon  der  Öffentlichkeit  angehSrie.  Viel  mehr  entsprach  seiner  eigenen 
Denk-  und  Anschauungsweise  das,  was  er  bei  Jean  Paul  hnd  und  bei  den  Tleck, 
Novalis,  Brentano,  Schlegel,  auf  die  er  nach  seiner  im  Jahre  1804  er- 
folgten Versetzung  nach  Varschau  durch  den  ihm  befreundeten  Hitzig  hin- 
gewiesen wurde.  Den  nachhaltigsten  Einfluss  auf  sein  Denken  als  Ästhetiker 
mochte  aber  der  In  der  Blüte  seiner  Jahre  gestorbene,  hocbb^abte  V.  H. 
Vackenroder  ausgeübt  haben.  Hier  fand  Hoffmann  einen  seiner  besonderen 
Art  innig  verwandten  Geist,  von  dem  er  sich  offenbar  willig  leiten  Hess. 
Tackenroders  Joseph  Berglinger  ist  der  Vorgänger  der  Kreisler-Gestalt, 
zu  deren  Entstehung  Friedrich  Rochlitz,  der  Herausgeber  der  .Allgemeinen 
Mnslkalitcben  Zeitang",  durch  seinen  brieflichen  Hinweis  auf  Priedemann  Bach 
den  anmittelbaren  insseren  Anstoss  gab.  Hoffmanns  eigene  muslklsthetische 
Reflexionen  gehören  im  wesentlichen  den  Jahren  1809 — 15  an.  Er  selbst 
Ist  aber  nie  dazu  gelangt,  sie  einheitlich  zu  ordnen,  sie  finden  sich  viel- 
mehr zerstreut  in  seinen  verschiedenen  Schriften  aus  jener  Zeit,  namentlich 
In  den  für  die  .Allgemeine  Musikalische  Zeitung'  gelieferten  Arbeiten.  Daher 
ist  ihre  nachtrigliche  systematUche  Zusammenfassung  dringend  geboten. 
Doch  musste  Ihre  Sichtung  zugleich  auch  eine  gewisse  Linterung  bedingen. 
Die  ungemein  rege  Entwicklung  der  ästhetischen  Wissenschaft  in  den  mittler- 
welle verflossenen  80  oder  90  Jahren  bat  uns  wesentlich  gefördert,  so  d«ss 
wir  Vieles  klarer  sehen,  was  damals  nur  undeutlich  erfiust  werden  konnte. 
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So  ungefähr  hätte  Hoffmann  seine  Musikästhetik  gestaltet,  wenn  es  ihm 
vergönnt  gewesen  wäre,  seine  eigenen  Gedanken  von  dem  erhöhten  Stand- 
punkte aus  zu  überblicken,  den  uns  die  Errungenschaften  unserer  Zeit 
mühelos  gewähren. 

In  meinem  Buche  „Moderne  Musikästhetik  in  Deutschland*,  1902, 
hat  Hoffmann  keine  Erwähnung  gefunden  aus  äusseren  Gründen,  die  mit 
der  Sache  selbst  gar  nichts  zu  tun  haben.  Ich  war  mir  des  Mangels,  der 
meiner  ganzen  Darstellung  daraus  erwuchs,  sehr  wohl  bewusst,  hatte  aber 
nicht  die  Möglichkeit,  zur  rechten  Zeit  Abhilfe  zu  schaffen.  Ich  hole  das 
ohne  meine  Schuld  Versäumte  in  vollem  Umfange  jetzt  nach  und  tilge 
damit  die,  nach  meiner  Meinung,  einzige  ernstliche  Lücke  in  der  Gesamt- 
anlage meines  Buches.  Solche  Leser,  denen  es  darum  zu  tun  ist,  Hoff- 
manns Bedeutung  innerhalb  der  allgemeinen  Entwicklung  des  musikästheti- 
schen Denkens  vergleichend  abzuwägen,  bitte  ich,  ihn  unmittelbar  vor 
Hegel  zu  lesen.  Doch  würde  seine  nachträgliche  organische  Einfügung  in 
die  von  mir  gewählte  Einteilung  wohl  auch  eine  Neugruppierung  der 
iäpeziellen  Musikästhetik  bis  ums  Jahr  1850  notwendig  machen.  Hoffmanns 
musikalische  Schriften  zitiere  ich  nach  der  durch  H.  vom  Ende  be- 
sorgten dankenswerten  Ausgabe.  Die  jeweils  angegebenen  Seitenzahlen 
ermöglichen  es  dem  Leser,  die  verschiedenen  Gedankenbestandteile  in 
ibr^m  ursprünglichen  Zusammenhange  nachzusehen.  Einige  wenige  Er- 
gänzungen habe  ich  noch  dem  aus  dem  Jahre  1818  stammenden  wertvollen 
Dialog  .Seltsame  Leiden  eines  Theaterdirektors""  entnommen.  Was  Hoffmann 
gibt,  sind  vielfach  nur  Ahnungen.  Mehr  aber  ist  dem  Menschen  in  seinem 
Ritigen  nach  Erkenntnis  des  Höchsten  und  Letzten  überhaupt  nicht  be- 
ächieden.  Der  Psychologe  und  Physiologe,  die  alles  im  einzelnen  zu  er- 
greifen trachten,  ergreifen  eben  auch  nur  Einzelnes  und  vergessen  darüber 
gar  leicht  den  unfassbar  leitenden  Geist. 

Schon  mit  zwanzig  Jahren  äussert  Hoffmann  in  einem  Briefe  an 
seinen  Freund  Hippel  die  Überzeugung,  dass  die  Musik  Ideen  ausdrücke 
ödier  sprachlose  Gefühle*,  dass  sie  also  die  unartikulierte  Sprache  des 
Herzens  genannt  werden  dürfe.  Diese  Überzeugung  nimmt  alsdann  immer 
festere  und  bestimmtere  Gestalt  in  ihm  an.  Er  erkennt,  dass  der  Aus- 
druck der  Musik  in  einem  gewissen  Sinne  weit  über  den  des  Begriffes 
hinausreiche.  Ohne  Worte  findet  er  hier  unbekannte,  geheimnisvolle  Dinge 
verständlich  ausgedrückt  [196];  er  spricht  von  der  „unteren  Region*  des 
Wortes  [229],  von  den  «geringen**  Worten,  die  dem  tiefen  Gemüte  für  seine 
Ahnungen  aus  einem  unbekannten,  wonnevollen  Lande  nicht  genügen 
können  [99].  Das  eben  erscheint  ihm  als  das  wunderbare  Geheimnis  der 
Tonkunst,  dass  sie  da,  wo  die  arme  Rede  versiegt,  erst  eine  unerschöpfliche 
Quelle    der   Ausdrucksmittel    eröffnet   [242].      Daher    ist    das   Reich    des 
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Musikers  nicht  von  dieser  Welt,  denn  nirgends  findet  er  in  der  Natur,  so 
wie  der  Mtler  und  der  Bildhauer,  den  Prototypus  seiner  Kunst.  Der  Ton 
zwar  wohnt  überall,  die  Töne  aber,  das  heisst,  die  Melodieen,  welche  den 
kfinstlerischen  Gehalt  erst  ermöglichen  und  bedingen,  ruhen  nur  in  der 
Brust  des  Menschen  [200].  In  göttlicher  Sprache  redet  die  Musik  von  den 
herrlichen  Wundern  eines  fernen  Landes  [224],  sie  reisst  den  Hörer  un- 
widerstehlich fort  in  das  Geisterreich  des  Unendlichen  [62,  231]. 

Doch  erweckt  die  Musik  in  uns  kein  Wissen,  sondern  ein  Ahnen. 
Auf  unbegreifliche  Weise  bringt  sie  dunkles,  gestaltloses  Fühlen  in  [relativ] 
lichter,  erkenntnisfähiger  Form  vor  das  innere  Auge  [196].  Als  ein  ent- 
zückter Geisterseher  weilt  der  Musiker  in  einem  Reich  der  Träume  [61,  21], 
in  einem  Dschinnistan  voller  Herrlichkeit,  wo  ein  unaussprechlicher,  bimm'- 
lischer  Schmerz  wie  die  unsäglichste  Freude  der  entzückten  Seele  alles  auf 
Erden  Verheissene  über  alle  Maassen  erfüllt  [40].  Willig  überlässt  er  sich 
der  Entrückung,  in  der  er  das  Oberirdische,  das  Unendliche  zu  erkennen 
glaubt  [122].  Bewusstlos  empfingt  er  in  der  Extase  die  Erleuchtung  [18ft]w 
Unbewusst  wie  der  Lehrling,  der  in  des  Meisters  Zauberbucb  mit  lauter 
Stimme  gelesen,  ruft  er  alle  die  herrlichen  Erscheinungen  aus  seinem 
Innern  hervor,  dass  sie  in  strahlenden  Reihentänzen  das  Leben  durch-^ 
fliegen  [50].  Er  darf  aber  den  Traum  im  Reiche  der  Träume  nicht  ver- 
träumen, er  darf  nicht  in  ihm  zerfiiessen  [21].  Nur  dann  kann  er  ein 
gestaltender  Künstler  im  eigentlichen  Sinne  heissen,  wenn  er  die  bewusst« 
lose  Inspiration  mit  Bewusstsein  festhält  und  weiterführt.  Unzertrenn- 
lich vom  wahren  Genie  ist  eine  hohe  Besonnenheit  [62],  niemals  ist  ein. 
grosses  Werk  nur  erträumt  oder  improvisiert  worden.  Die  Erzählung,  dass 
Mozart  die  Ouvertüre  zu  Don  Juan  wenige  Stunden  vor  der  Aufführung 
wirklich  komponiert  habe,  ist  so  töricht,  dass  Musiker  von  auch  nur 
einigem  Einsehen  sie  nicht  in  den  Mund  nehmen  sollten  [146,  147]. 

Der  ideale  Gehalt  der  Musik  steht  in  einer  inneren  Beziehung  zum 
gesamten  Seelenleben  des  Menschen.  Schon  das  blosse  musikalische  Aus- 
drucksmittel, der  konsonierende  Akkord,  spiegelt  den  Einklang  alles 
Geistigen  in  der  Natur  wider  [254].  Noch  viel  tiefer  und  reicher  gestaltet 
sich  diese  innere  Beziehung  da,  wo  der  Geist  des  Künstlers  die  Töne  im 
Dienste  der  ihn  beseelenden  Idee  verwendet.  Die  Musik  fasst  alle  Gefühle, 
alle  Leidenschaften  in  sich,  die  des  Menschen  Inneres  bewegen  [23 1]« 
Schmerz  und  Lust  finden  in  ihr  eine  ergreifende  Gestaltung  [74].  Sogar 
der  denkende  und  schauende  Geist  erkennt  sich  in  ihr  wieder.  In  begrilT- 
losen  Tönen  erzählt  sie  bald  von  hoffnungsloser  Verzweiflung,  bald  von 
inniger  Wehmut  [123,  124,  134].  Sie  kann  das  mächtige  Emporstreben 
eines  tief  denkenden  Genius  zur  höchsten  Klarheit  und  Selbstschau  aus- 
drücken, sie  kann  aber  auch  einen  Zustand  der  spannenden  Erwartung  an« 
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deuten,  in  dem  die  Entwicklung  vorbehalten  ist  und  das  Selbstbewusstsein 
noch  zu  fehlen  scheint  [141]. 

Eine  verborgene  innere  Beziehung  deckt  uns  Analogieen  auf  zwischen 
den  Tönen,  Farben  und  Düften,  als  ob  sie  alle  auf  die  gleiche  geheimnis- 
volle Weise  erzeugt  wären  [145]  und  gegenseitig  Aufschlüsse  über  einander 
gilben.  Wie  der  Geist  des  Tones,  so  geht  der  Geist  der  Musik  durch  die 
ganze  Natur.  Der  mechanisch  affizierte  tönende  Körper  spricht,  ins  Leben 
geweckt,  sein  Dasein  aus,  oder  vielmehr  sein  innerer  Organismus  tritt  im 
Bewusstsein  hervor.  So  spricht  sich  der  Geist  der  Musik,  angeregt  von 
dem  Geweihten,  in  geheimen,  nur  diesem  vernehmbaren  Anklängen  melo- 
disch und  harmonisch  aus.  Der  Musiker,  d.  h.  der,  in  dessen  Innerem 
die  Musik  sich  zum  deutlichen,  klaren  Bewusstsein  entwickelt,  ist  überall 
von  Melodie  und  Harmonie  umflossen.  Es  ist  kein  leeres  Bild,  keine  Alle- 
gorie, wenn  der  Musiker  sagt,  dass  ihm  Farben,  Düfte,  Strahlen  als  Töne 
erscheinen  und  er  in  ihrer  Verschlingung  ein  wundervolles  Konzert  er- 
blicke. So  wie  nach  dem  Ausspruch  eines  geistreichen  Physikers  Hören 
ein  Sehen  von  innen  ist,  so  wird  dem  Musiker  das  Sehen  ein  Hören  von 
innen,  nämlich  zum  innerlichsten  Bewusstsein  der  Musik,  die  mit  seinem 
Geiste  gleichmässig  vibrierend  aus  allem  ertönt,  was  sein  Auge  erfasst 
So  werden  die  plötzlichen  Anregungen  des  Musikers,  das  Entstehen  der 
Melodieen  in  seinem  Innern  zum  bewusstlosen  oder  vielmehr  zu  dem 
in  Worten  nicht  darzulegenden  Erkennen  und  Auffassen  der  ge- 
heimen Musik  (d.  h.  des  Wesens)  der  Natur  als  Prinzip  des  Lebens 
oder  alles  Wirkens  in  demselben.  Je  lebhafter,  je  durchdringender 
diese  ahnende  Erkenntnis  wird,  desto  höher  steht  der  Musiker  als  Kom- 
ponist, und  die  Fähigkeit,  jene  Anregungen  wie  mit  einer  besonderen 
geistigen  Kraft  festzuhalten  und  festzubannen  in  Zeichen  und  Schrift,  ist 
die  Kunst  des  Komponierens  [200,  201].  Aus  dem  törichten  Tun  und 
Treiben  des  gemeinen  Lebens  führt  die  Musik  den  Menschen  in  den  Isis- 
tempel,  wo  die  Natur  in  heiligen,  nie  gehörten  und  doch  verständlichen 
Lauten  mit  ihm  spricht.  Sie  ist  die  geheimnisvolle,  in  Tönen  ausgesprochene 
Sanskritta  alles  Seins,  nur  in  ihr  versteht  der  Mensch  ganz  das  hohe  Lied 
der  Bäume,  der  Blumen,  der  Tiere,  der  Steine,  der  Gewässer  [56,  57,  146]. 

Mit  dieser  Wendung  wird  Hoffmann  zum  unmittelbaren  Vorgänger  der 
tiefsten  Erkenntnis,  die  Schopenhauer  wenig  später  in  seiner  Metaphysik  der 
Musik  geäussert  hat.  Schopenhauer  sagt,  der  Komponist  offenbare  das  innerste 
Wesen  der  Welt  und  spreche  die  tiefste  Weisheit  aus  in  einer  Sprache,  die 
seine  Vernunft  [d.  h.  sein  waches  Bewusstsein]  nicht  verstehe,  wie  eine  mag- 
netische Somnambule  Aufschlüsse  gebe  über  Dinge,  von  denen  sie  wachend 
keinen  Begriff  hat.  Hoffmann  selbst  ist  es  zwar  noch  nicht  gelungen,  seinen 
Gedanken   ganz   in    dieser   Bestimmtheit   zu    fassen    und    auszusprechen» 
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'V^hrend  bei  Schopenhauer  der  schaffende  Künstler  selbst  die  Somnambule 
ist,  die  unbewusst  unfassbare  Weisheit  verltündet,  lässt  Hoffmann  den 
schaffenden  Künstler  mit  einem  Male  zum  Magnetiseur  werden,  der  die 
Somnambule -Natur  zur  Antwort  zwinge.  Hoffmann  macht  also  gerade  im 
entscheidenden  Moment  eine  Wendung,  verllsst  seine  wichtigste  Erkenntnis 
und  betont  im  Gegenteil  plötzlich  das  bewusste  Wollen  des  Künstlers. 
Im  Grunde  will  er  aber  das  gleiche  sagen  wie  Schopenhauer.  Was  er 
gedacht  hat,  fand  in  der  «Welt  als  Wille  und  Vorstellung"  den  ganzen, 
erschöpfenden  Ausdruck  und  ist  von  da  hinübergegangen  in  Richard 
Wagners  Festschrift  zur  Beethovenfeier,  später  in  E.  v.  Hartmanns  Philo- 
sophie des  Schönen.^) 

Dadurch  allein  aber  kann  die  Musik  jene  gefühlsmissig-ahnenden 
Aufschlüsse  geben  über  den  ganzen  Umkreis  der  Natur,  dass  sie  selbst 
das  dem  Menschen  erreichbare  Tiefste  in  sich  birgt.  Was  aus  dem 
schöpferischen  Musiker  spricht,  reicht  weit  hinaus  über  seine  irdische 
Persönlichkeit  [195,  196].  Im  Momente  der  Konzeption  berührt  er  sich 
mit  dem  Ewigen,  Unaussprechlichen  [21,  52,  53,  57].  Ihrem  innem  eigent- 
lichen Wesen  nach  ist  die  Musik  daher  religiöser  Kultus;  zwar  darf  sich  auch 
das  Profane  wie  mit  kindischer  Lust  in  dem  Glänze  putzen,  mit  dem  sie  das 
Leben  selbst  in  all  seinen  kleinen  und  kleinlichen  irdischen  Beziehungen 
durchstrahlt.  Aber  selbst  das  Profane  erscheint  in  diesem  Schmucke  wie 
sich  sehnend  nach  dem  göttlichen,  höheren  Reich  und  strebend  einzutreten 
in  seine  Erscheinungen.  Eben  dieses  ihres  eigentümlichen  Wesens  halber 
konnte  die  Musik  nicht  das  Eigentum  der  antiken  Völker  sein,  sondern 
mnsste  in  ihrer  ganzen  Innigkeit  dem  Christentum  vorbehalten  bleiben 
{251,  252].  Wie  sich  in  der  Wissenschaft  ein  wunderbares  Streben  offen- 
bart, das  Walten  des  belebenden  Naturgeistes,  ja  unser  Sein  in  ihm,  unsere 
überirdische  Heimat  zu  erkennen,  so  sprechen  auch  die  ahnungsvollen 
Töne  der  Musik  immer  deutlicher  und  vielfältiger  von  den  Wundern  des 
fernen  Reichs,  von  dem  letzten,  gestaltenden  Prinzip  [274].  Als  gefühl- 
gewordener Geist  bildet  sich  die  Musik  ihre  eigene  Form  [190],  bedingt 
alle  ihre  Ausdrucksmittel  [194],  wendet  sich  wieder  an  den  Geist  und  wird  nur 
vom  Geiste  verstanden  [191,  111].  Daher  kann  man  auch  ohne  technische 
musikalische  Ausbildung  ihr  Wesen  erkannt  haben  und  so  in  sich  tragen, 
dass  man  in  dieser  Hinsicht  ein  viel  besserer  Musiker  ist  als  der,  der  im 
Schweisse  seines  Angesichts  die  ganze  Schule  in  ihren  mannigfachen  Irr- 
g9ngen  durcharbeitend,  die  tote  Regel  wie  den  selbstgeschnitzten  Fetisch 
als  den  lebendigen  Geist  verherrlicht,  und  den  dieser  Götzendienst  um  die 
Seligkeit  des  höheren   Reiches   bringt  [230].     Es  ist  der   eine,   waltende 

^)  Vgl.  meine  «Moderne  Muiiklithetik  in  Deutschland«,  S.  38—39,  416—420  und 
«Rfchard  Wagner  als  Ästhetiker*,  S.  404—405. 
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Weltgeist,  der  aus  dem  Werke  des  Künstlers  spricht  und  sich  selbst  in 
diesem  Werke  versteht,  der  ewig,  unvergänglich  ist  als  das  Wahrhaftiger 
so  dass  eine  wunderbare  Geistergemeinschaft  ihr  geheimnisvolles  Band 
schlingt  um  Vergangenheit,  Gegenwart  und  Zukunft  [279],  und  alle  wahre 
Schönheit  ihren  Wert  behält  für  immer. 

Die  hohe  Art  ihres  seelischen  Gehaltes  ist  es,  was  der  Musik  jene 
unwiderstehliche  Wirkung  auf  jedes  empfängliche  Gemüt  verleiht  [5,  51]«^ 
Der  Hörer  wird  der  Beglückung  teilhaftig,  die  den  schaffenden  Musiker  in  den 
Stunden  der  Weihe  umfing  [194].  Die  im  Hörer  erweckten  Ahnungen  tragen 
den  Charakter  einer  unendlichen,  unaussprechlichen  Sehnsucht  nach  Vereini- 
gung mit  dem  göttlichen  Wesensgrund  [57, 244].  Er  ahnt  sein  höheres  Prinzip  r 
ein  Jenseits,  das  seine  Heimat  ist  und  von  dem  Trost  und  Heil  htnab- 
strahlt  in  seine  unruhvolle  Brust  [52,  53,  56,  279]. 

Je  tiefer  aber  der  Hörer  sich  ergriffen  fühlt,  um  so  weniger  wird  er 
geneigt  sein,  in  laute  Bewunderung  auszubrechen  wie  die  banale  Menge. 
Er  wird  still  bleiben  und  in  sein  Inneres  schauen,  wo  noch  alle  die  aussen 
verklungenen  Töne  widerstrahlen  [183].  Auch  wird  es  ihm  nicht  möglich 
sein,  Musik  in  Mengen  aufzufassen,  da  sein  Geist  zu  intensiv  dabei  in  An- 
spruch genommen  ist  und  er  innerlich  verwächst  mit  den  gehörten  Ton- 
gebilden. Es  kommt  ihm  dann  vor,  als  sei  die  gehörte  Musik  er 
selbst.  In  solchen  Zuständen  der  Entrückung  wird  ihm  die  Frage  nach 
dem  Meister  gleichgültig.  Sein  Gefühl  lässt  ihn  dann  glauben,  es  werde 
auf  dem  höchsten  Punkt  nur  eine  psychische  Masse  bewegt  und  er  selbst 
habe  in  diesem  Sinne  viel  Herrliches  komponiert  [184].  Alles  in  ihm  ist 
vernichtet,  nur  nicht  der  Schmerz  der  unendlichen  Sehnsucht,  in  der 
jede  Lust,  die  schnell  in  jauchzenden  Tönen  emporgestiegen,  hinsinkt  und 
untergeht.  Und  nur  in  diesem  Schmerz  lebt  er  fort  als  ein  ent- 
zückter Geisterseher  [61].  —  Diese  Vernichtung  der  realen,  ausser- 
ästhetischen  Persönlichkeit  im  Hörer  ist  der  Nach-  und  Widerhall  dessen, 
was  im  schaffenden  Musiker  selbst  vorsichgegangen  ist.  Es  ist  nur  das 
Erbteil  unserer  schwachen  Natur,  dass  wir  das  Werk  nicht  von  der  Person 
des  Meisters  trennen  können,  sondern  bei  jenem  auch  stets  an  diese 
denken  [7].  Im  Momente  der  Inspiration  lebt  der  schöpferische  Musiker 
ganz  und  gar  in  den  Tongebilden,  sein  Geist  ist  nur  auf  die  Erscheinungen 
in  den  vier  Wänden  seines  Hirns  gerichtet  und  unempfindlich  gegen  Ein- 
drücke der  Aussenwelt  [286].  Sein  ausserkünstlerisches  Ich  bleibt  getrennt 
von  dem  inneren  Reich  der  Töne,  damit  er  als  unumschränkter  Herr  über 
seine  geistige  Schöpfung  gebieten  könne  [62].  Aber  auch  der  wahre  re- 
produzierende Künstler  geht  völlig  unter  in  dem  Werke,  das  er  im  Sinne 
des  Meisters  erfasst  und  vorträgt  [111].  Am  deutlichsten  vielleicht  zeigt 
sich   die  in   der  künstlerischen  Selbstentäusserung  liegende  Duplizität  des 
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Ich  bei  dem  seiner  Rolle  völlig  sich  hingebenden  Mimen,  sei  es  dem  Schau* 
Spieler  oder  dem  Opernsänger.  Solche  Wichtigkeit  misst  Hoffmann  dem 
Zurücktreten  der  realen  Persönlichkeit  im  ästhetischen  Akte  bei,  dass  er  das 
schaffende  und  geniessende  musikalisch-künstlerische  Ich  wie  ein  selb- 
ständiges Wesen  behandelt  und  ihm  den  besonderen  Namen  des  .Euphon* 
gibt  [22]. 

So  unbestimmt  der  musikalische  Ausdruck  nach  dem  Masstabe  des 
Begriffes  gemessen  ist,  so  bestimmt  ist  er  in  seinem  gefühlsmässigen  Sinn. 
Es  liegt  durchaus  nicht  im  Belieben  des  Hörers,  wie  er  ihn  deuten  will. 
Das  Komische  und  auch  das  Tragische  in  allen  seinen  Nuancen  gehen 
in  ihn  ein.  Beethovens  Koriolan-Ouvertüre  erweckt  die  bestimmte  Idee, 
eine  grosse,  tragische  Begebenheit  werde  der  Inhalt  des  folgenden  Stfickes 
sein.  Ohne  den  Theaterzettel  gelesen  zu  haben,  kann  niemand  etwas 
anderes  erwarten.  Nicht  einmal  ein  bürgerliches,  sondern  ausdrücklich  ein 
höheres  Trauerspiel,  in  dem  Helden  auftreten  und  untergehen,  kann 
nach  dieser  Ouvertüre  vorgestellt  werden.  Daher  steht  sie  auch  in  einem 
gewissen  inneren  Widerspruch  zu  der  von  CoUin  herrührenden  Tragödie, 
die  sie  einleiten  soll.  Der  düstere  Ernst  der  Beethovenschen  Kom- 
position lässt  mehr  ahnen  als  nachher  erfüllt  wird  [112,  239,  240]. 

Als  das  Erste  und  Vorzüglichste  in  aller  Musik  bezeichnet  Hoffmann 
die  Melodie,  die  ihre  geistige  Bedeutung  aber  nur  erhält  durch  die  in  ihr 
aufgehobenen  Elemente  [des  Rhythmus  und]  der  Harmonie:  die  harmoni- 
schen Modulationen  gehen  aus  den  verschiedenen  Anregungen  des  beweg- 
ten Gemüts  hervor,  und  so  wie  diese  sanft,  stark,  gewaltig,  allmählich 
emporkeimend,  plötzlich  ergreifend  sind,  wird  auch  der  Komponist,  in  dem 
die  wunderbare  Kunst  der  Harmonik  als  eine  herrliche  Gabe  der  Natur 
li^,  so  dass  ihm  das  technische  Studium  nur  das  deutliche  Bewusstsein 
darüber  verschafft,  bald  in  verwandte,  bald  in  entfernte  Tonarten,  bald  all- 
mählich übergehen,  bald  mit  einem  kühnen  Ruck  ausweichen.  Grelle  An- 
einanderreihungen sind  [aber]  nur  dann  von  tiefer  Wirkung,  wenn,  uner- 
achtet  ihrer  Heterogeneität,  die  Tonarten  doch  in  geheimer,  dem  Geiste  des 
Musikers  klar  gewordener  Beziehung  stehen.  Es  ist,  als  ob  ein  geheimes, 
sympathetisches  Band  oft  manche  entfernt  liegende  Tonarten  verbände,  und 
als  ob  unter  gewissen  Umständen  eine  unbezwingbare  Idiosynkrasie  selbst 
die  nächst  verwandten  Tonarten  trenne.  Die  gewöhnlichste,  häufigste 
Modulation,  nämlich  aus  der  Tonika  in  die  Dominante  und  umgekehrt,  er- 
scheint zuweilen  unerwartet  und  fremdartig,  oft  dagegen  widrig  und  unaus- 
stehlich [191,  192,  193]. 

Wenn  von  der  Musik  als  einer  selbständigen  Kunst  die  Rede  ist, 
kann  immer  nur  die  Instrumentalmusik  gemeint  sein,  die,  jede  Hilfe, 
jede  Beimischung  einer  anderen  Kunst  verschmähend,  das  eigentümliche. 
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nur  in  ihr  zu  erkennende  Wesen  der  Musik  rein  ausspricht  Ihr  Vorwurf 
ist  das  Unendliche.  Sie  schliesst  dem  Menschen  ein  unbekanntes  Reich 
aufy  eine  Welt,  die  nichts  gemein  hat  mit  der  äusseren  Sinnenwelt,  die 
ihn  umgibt  und  in  der  er  alle  bestimmten  Gefühle  zurucklässt,  um  sich 
unnennbaren  Ahnungen  hinzugeben.  Alle  äusserlich  gehandhabte  Ton- 
malerei, die  diesem  eigentlichen  Wesen  der  absoluten  Musik  Gewalt 
antut,  lehnt  Hoffmann  ab  [59,  60],  verkennt  darum  aber  nicht,  dass  die 
Instrumentalmusik  doch  gewisse  tiefere  Mittel  besitzt,  auch  Vorginge  der 
Attssenwelt  in  ihr  Ausdrucksbereich  zu  ziehen  [285,  286].  Ein  unvergäng- 
liches Muster  echter  Tonmalerei  hat  Beethoven  aufgestellt  in  den  einzelnen 
Sätzen  seiner  Pastoral-Symphonie.  Das  von  ihm  in  Tönen  wiedergegebene 
Gewitter  lässt  keinen  Zweifel  über  die  äussere,  malende  Absicht  und  erfüllt 
doch  zugleich  durch  die  Tiefe  des  künstlerischen  Gehaltes  den  Hörer  mit 
grossen  und  erhabenen  Gefühlen  [75 — 84].^) 

Wie  die  tiefere  Symbolik  des  musikalischen  Gedankens  an  sich^  so 
ist  die  ganze  Kunst  der  Instrumentierung  in  mystisches  Dunkel  gehüllt« 
Jedes  Instrument  trägt  hundert  verschiedene  Wirkungsmöglichkeiten  in  sich, 
und  es  ist  z.  B.  eine  irrige  Annahme,  dass  nur  ihr  Zusammenwirken 
unbedingt  das  Starke,  das  Mächtige  auszudrücken  imstande  sein  sollte. 
Ein  einzelner,  von  diesem  oder  jenem  Instrumente  ausgehaltener  Ton 
bewirkt  oft  inneres  Erbeben  [193].  Ein  gleiches  mystisches  Dunkel 
verhüllt  uns  das,  was  man  die  innere  Einheit  der  verschiedenen  Sätze  einer 
Komposition  zu  nennen  pflegt.  Zunächst  mag  es  die  Ähnlichkeit  der  In- 
strumentierung und  die  innige  Verwandtschaft  der  einzelnen  Themen  unter 
einander  sein,  die  jene  Einheit  erzeugt,  die  des  Zuhörers  Gemüt  in 
einer  Stimmung  festhält.  Aber  eine  tiefere  Verwandtschaft,  die  sich  auf 
jene  Art  nicht  dartun  kann,  spricht  oft  nur  aus  dem  Geiste  zum  Geiste, 
und  diese  Verwandtschaft  ist  es  vor  allem,  welche  die  besonnene  Genialität 
des  Meisters  herrlich  verkündet  [74].  Immer  ist  es  nur  der  Geist,  der  die 
Verwendung  aller  Ausdrucksmittel  bedingt  und  rechtfertigt:  so  ist  es  mit 
der  Wahl  der  Tonart,  mit  dem  Forte  und  Piano,  die  aus  dem  tiefen 
Charakter  des  Stückes  hervorgehen  und  nicht  etwa  nur  der  Abwechslung 
wegen  dastehen  sollen  [194]. 

Glucks  Ouvertüre  zur  »Iphigenia  in  Aulis"  erfasst  Hoffmann  mit  gleicher 
Wärme  und  Begeisterung  wie  später  Richard  Wagner  [18,  19].  Noch  mehr 
vielleicht  bekundet  er  sein  eindringendes,  bahnbrechendes  Verständnis  für 
die  grossen  Werke  der  Instrumentalmusik  in  seiner  Charakteristik  der  drei 
Heroen  Haydn,  Mozart  und  Beethoven.  Bekannt  ist  die  rückhaltlose 
Hingabe,  mit  der  er  als  einer  der  ersten  den  Schöpfungen  Beethovens  die 

>)  Vgl.  .Moderne  Musikästhetik  in  Deutschland«,  S.  111,  167—168,  357-358, 
421-423 
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Wege  zu  ebnen  trachtete  [50,  144],  wofür  der  Meister  selbst  ihm  in  schlichten, 
herzlichen  Worten  dankte.  Aus  Beethovens  Ideen  hat  Hoffmann  vor  allem 
seine  hohe,  ideale  Meinung  vom  Wesen  der  Musik  geschöpft.  Voll  Spott 
wendet  er  sich  gegen  die  Auffassung  der  Philister,  dass  es  Beethoven  an 
Selbstkritik  und  Besonnenheit  gebreche  [61,  62].  Mit  Ehrfurcht  erfüllen  ihn 
der  Ernst  und  die  Feierlichkeit,  die  des  Meisters  Genius,  auch  wenn  er 
sich  freudig  und  erhoben  fühle,  nie  in  gemeinen,  sondern  immer  nur  in 
erhabenen,  herrlichen  Lauten  reden  lassen  [00]. 

Bei  seiner  Würdigung  der  Klavierphantasie  op.  80  konstruiert  Hoff- 
mann zwar  einen  falschen  Gegensatz  zwischen  der  freien  Form  der  Phantasie 
und  der  strengeren  der  Symphonie  und  Sonate.  Er  geht  von  der  unhalt- 
baren Meinung  aus,  dass  nur  die  freie  Form  dem  Künstler  gestatte,  in  unge- 
zwungenem Monologe  sein  Eigenes  rein  auszusprechen  und  ein  unverfälscht 
treues  Bild  seines  Innern  zu  zeichnen,  während  die  strengere  Form  ihn 
nötige.  Fremdes  in  seine  Schöpfung  aufzunehmen  [140,  141].  Hoffmann 
vergisst  hier  für  einen  Augenblick,  dass  die  strengere  Form  überall  da, 
wo  sie  im  künstlerisch-schöpferischen  Sinne  gehandhabt  wird,  sich  zu  den 
Gedanken,  die  sie  gliedert,  nicht  anders  verhält,  als  das  organisch  ge- 
wachsene Gerippe  zu  dem  untrennbar  mit  ihm  verbundenen  Leibe.  Wie 
ein  festes  Gerippe  der  Entfaltung  des  Äusseren  zwar  Schranken  setzt,  sie 
zugleich  aber  wohltuend  begrenzt,  so  hemmt  die  strengere  Form  zwar  die 
bedingungslose  Ausdehnungsmöglichkeit  der  Gedanken,  schenkt  ihnen  da- 
für aber  geregelte  Entwicklung  und  übersichtliche  Kontrastwirkung  als  ein 
zum  inneren  Bestandteil  des  Ganzen  gewordenes  Element. 

Ein  Irrtum  ist  es  femer,  wenn  Hoffmann  beim  Vergleiche  der  Musik 
mit  der  Malerei  die  angemessene  Verwendung  der  Instrumente  als  musi- 
kalische Perspektive  bezeichnet  [153,  103].  Die  Instrumentation  kann 
nur  dem  Kolorit  des  Malers  gleichgesetzt  werden,  wie  ja  schon  der  Aus- 
druck yOrchester-Farben^  deutlich  besagt,  während  der  Perspektive,  d.  h. 
der  Kunst  der  richtigen  Zeichnung,  im  Gebiete  der  Musik  nur  die  Kunst 
der  Stimmführung  entsprechen  kann.  —  Schliesslich  täuscht  sich  Hoff- 
mann noch  darin,  dass  jeder  begriffliche  Gedanke  sogleich  von  selbst  die 
ihm  entsprechenden  Worte  finde,  während  der  musikalische  Gedanke  immer 
mehr  enthalte,  als  in  Noten  wiederzugeben  sei  [201].  Auch  unsere  be- 
grifflichen Gedanken  ringen  oft  vergeblich  nach  dem  ihnen  ganz  ent- 
sprechenden Ausdruck,  und  wie  auf  diesem  Gebiete  nur  das  als  wirklich 
gedacht  gelten  kann,  was  in  die  Sprache  verständlich  eingegangen  ist,  so 
verdient  auch  im  Gebiete  der  Musik  nur  das  den  Ehrennamen  des  »Ge- 
dankens*, was  in  Noten  unzweifelhaft  niedergelegt  und  ausgesprochen  ist, 
während  das  im  Komponisten  dunkel  Wogende  überhaupt  nicht  mehr  zu 
seiner  Schöpfung  gehört.  —  Trotz  dieses  Irrtums  charakterisiert  Hoffmann 
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den  in  Beethovens  Klavier-Phantasie  vollzogenen  Übergang  von  der  Instru^ 
mental-  zur  Vokalmusik  treffend,  treffender  als  später  Richard  Wagner,  ^em 
an  diesem  Punkte  bei  seinen  Erörterungen  der  neunten  Symphonie  immer 
wieder  die  einseitige  Betonung  des  Dramas  in  die  Quere  kam.  Dieser 
Übergang  bedeutet  nicht  das  Verlassen  eines  untergeordneten  Äusdrucks- 
gebietes  zugunsten  eines  absolut  höher  stehenden,  sondern  nur  den 
Wechsel  der  Äusdrucksmittel  und  deren  Vereinigung.  Der  Künstler  ver- 
wirklicht jetzt  nicht  einen  unbedingt  wertvolleren  Gehalt  als  zuvor,  sondern 
rückt  seine  Idee  in  ein  anderes,  helleres,  klareres  Licht.  Die  Ähnung 
wird  zum  Wissen,  verliert  dabei  aber  an  mystischer  Tiefe,  was  sie  an  be- 
grifflicher  Deutlichkeit  gewinnt  [142,  143]. 

Die  innigste  Vereinigung  der  Musik  mit  dem  Worte,  die  Vokal- 
musik, lässt  den  Charakter  des  unbestimmten  Sehnens  nicht  mehr  zo« 
sondern  stellt  durch  Worte  bestimmte  Affekte  als  in  dem  Reiche  des 
Unendlichen  empfunden  dar  [61].  Die  magische  Kraft  der  Musik  wirkt 
dabei  wie  das  wunderbare  Elixier  der  Weisen,  von  dem  etliche  Tropfen 
jeden  Trank  köstlicher  und  herrlicher  machen.  Jede  Leidenschaft  — 
Liebe,  Hass,  Zorn,  Verzweiflung  —  wie  die  Dichtkunst  sie  uns  gibt^ 
kleidet  die  Musik  in  ihren  Purpurschimmer  [59,  60,  231].  In  jenem  fernen 
Reiche  aber,  aus  dem  sie  zu  uns  herübertönt,  da  sind  Dichter  und 
Musiker  die  innigst  verwandten  Glieder  einer  Kirche,  denn  das 
Geheimnis  des  Wortes  und  des  Tones  ist  (im  Grunde)  ein  und 
dasselbe  [230,  231].  Mit  Recht  darf  daher  der  Musiker  zum  geistes- 
verwandten Dichter  sagen:  »Dein  Wort  könnte  meine  Melodie  und  meine 
Melodie  dein  Wort  sein.  Es  ist  mir  so,  als  hätte  in  demselben  Äugenblick, 
da  das  Lied  in  deinem  Innern  aufging,  auch  in  mir  die  Melodie  sich  ent- 
zünden müssen*  [163].  Trotz  dieser  inneren  seelischen  Gleichheit  oder 
vielmehr  gerade  ihretwegen  bleibt  aber  doch  dem  Mgsiker  bei  Umsetzung 
des  Gedichtes  in  die  Tonsprache  ein  weiter  individueller  Spielraum  je 
nach  der  Art  seines  schöpferischen  Vermögens  und  seiner  augenblicklichen 
inneren  Verfassung:  die  musikalische  Komposition  ist  nicht  der  mecha^ 
nische  Widerhall  des  in  den  Worten  Gesagten,  sondern  selbständige 
Aus-  und  Umdeutung.  Daher  kann  ein  und  derselbe  Text  verschiedene 
und  doch  gleichwertige  Vertonungen  finden  [120,  121]. 

Hoflfmann  wirft  die  Frage  auf,  ob  ein  Gedicht  wie  Schillers  »Glocke" 
überhaupt  geeignet  sei,  in  Musik  gesetzt  zu  werden.  Er  gibt  dem  Zweifel 
Raum,  ob  die  moderne  Musik  sich  ihrer  Selbständigkeit  so  weit  begeben 
dürfe,  als  es  nach  seiner  Meinung  der  zur  höchsten  Vollendung  gediehene 
dichterische  Ausdruck  verlange  [281,  282].  Auch  darüber  macht  er  sich 
Gedanken,  ob  aus  der  deutschen  Sprache  eine  ebenso  sanfte,  schmelzende 
Kantilene  geboren  werden   könne  wie   aus  der   italienischen.     Denn   dass 
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die  Sprache,  das  Wort  die  Kantilene  in  hohem  IVlasse  bestimme,  sie  be- 
jschränke  oder  begünstige,  das  hält  er,  als  ein  Vorgänger  Richard  Wagners, 
für  erwiesen.  Hofltoann  warnt  die  deutschen  Komponisten  eindringlich 
davor,  wie  die  Italiener  dem  Dichter  Silbe  für  Silbe  zu  folgen.  Er 
verlangt  von  ihnen,  dass  sie  kürzen,  drängen,  runden,  über  das  Nichts- 
sagende weggehen  und  nur  bei  jenen  Worten  verweilen,  die  ihrem  Ge- 
sänge Nahrung  und  Sinn  geben.  Zugleich  macht  er  aber  auch  auf  die  in 
diesem  Verhalten  liegende  Gefahr  aufmerksam,  mehr  Deklamation  als 
eigentliche  Kantilene  zutage  zu  fördern  [284,  285]. 

Besonders  schöne  Worte  widmet  HotFmann  der  Kirchenmusik,  in 
der  er  die  göttliche  Bestimmung  der  Musik  ihrer  ganzen  Reinheit  gemäss 
ausgesprochen  findet  [188].  Daher  gilt  ihm  die  Erfindung  der  echt  kirch- 
lichen Melodieen  als  der  Probierstein  des  inneren  Gemüts,  an  dem  jeder  nicht 
wahrhaftige  Komponist  scheitern  müsse  [257, 27 1 ,275]. — Voll  Einsicht  erläutert 
Hoflfmann  die  Tatsache,  dass  die  immer  gleich  bleibenden  Worte  der  gottes- 
dienstlichen Handlung  unzählige  Male  verschieden  und  doch  immer  wieder 
fiberzeugend  komponiert  werden  konnten  [120 — 122]  und  charakterisiert  die 
grossen  Meister  der  Kirchenmusik.  Wie  er  ein  Vorkämpfer  Beethovens 
war,  so  erkannte  er  als  einer  der  Ersten  auch  die  wahre  Grösse  Bachs. 
Als  das  Höchste,  was  die  neuere  Zeit  für  den  kirchlichen  Kultus  aufweisen 
könne,  erklärt  er  Mozarts  Requiem,  doch  findet  er,  dass  weder  Mozart 
noch  Haydn  noch  Cherubini  sich  von  ausserkirchlichen  Elementen  immer 
frei  gehalten  haben  [271,  273].  Haydns  »Schöpfung''  und  vor  allem  die 
•Jahreszeiten''  will  er  mit  Recht  nicht  nach  dem  Masstabe  der  Kirchenmusik 
gemessen  wissen  [271,  272].  Gegenüber  aller  fortschrittfeindlichen  Rück- 
ständigkeit verficht  er  die  Überzeugung,  dass  neuere  Komponisten  unmög- 
lich noch  im  Stile  eines  Palestrina  und  Händel  schreiben  können  [6,  273]. 
So  sehr  er  die  erhabenen  Kirchengesänge  der  älteren  Zeit  schon  ihres 
wahrhaft  heiligen,  immer  festgehaltenen  Stils  wegen  bewundert,  ist  er 
doch  der  Meinung,  dass  man  mit  den  neu  errungenen  Ausdrucksmitteln 
in  der  Kirche  zwar  nicht  prunkenden  Staat  treiben  dürfe,  sie  aber  doch 
«üf  edle,  würdige  Weise  anwenden  könne  [122,  275,  276].  —  Kirchen- 
kokizerte  mit  verschiedenen  Eintrittspreisen  verurteilt  Hoflfmann  als  etwas 
ganz  Unwürdiges,  aller  christlichen  Frömmigkeit  Entgegenstehendes  [278]. 
lUe  Aufführung  kirchlicher  Musik  im  Konzertsaal  erscheint  ihm  als  unzu- 
linglicher  Ersatz  [277],  wobei  er  vielleicht  ausser  acht  lässt,  dass  es  nicht 
das  spezifisch  Kirchliche,  sondern  das  rein  Menschliche  ist,  wa;  diesen 
WeiiLen  dauernde  Bedeutung  verleiht,  und  dass  auch  kirchliche  Gemälde 
und  Statuen  nicht  an  künstlerischem  Werte  verlieren,  wenn  sie  aus  ihrer 
ursprünglichen  Umgebung  heraustreten.  —  Einen  stilistisch-kunsthistorischeh 
Irrtum  begeht  Hoflfmann,  wenn  er  meint,  die  Kirchenmusik  der  alten  Italiener 
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▼erhalte  sich  zu  derjenigen  Bachs  wie  die  Peterskirche  zum  Strassburger 
Münster  [122,  145].  In  diesem  Verhältnisse  könnte  die  altitalienische  Musik 
nur  der  griechisch-römischen  oder  allenfalls  romanischen  Baukunst  ent- 
sprechen, da  sie  das  stilistisch-frühere  Element  bildet,  aus  dem  erst 
Bachs  Musik  herauswuchs,  während  die  Peterskirche  als  ein  Werk  der 
Renaissance  ihrerseits  die  Gotik  zur  Voraussetzung  hatte. 

Dem  epischen  Charakter  des  Oratoriums  wird  HoflTmann  gerecht 
durch  den  Hinweis,  dass  es  sich  zum  Drama  verhalte  wie  die  Erzählung 
zur  Begebenheit,  der  Oratorienkomponist  zum  Dramatiker  wie  der  Redner 
zum  Schauspieler.  Auch  das  hebt  Hottoann  hervor,  dass  dem  Oratorium 
die  Künste  der  Mimik  und  äusseren  Versinnlichung  nicht  zu  Gebot  stehen. 
Weniger  glücklich  ist  er  in  seiner  weiteren  Verfolgung  dieser  Beziehungen 
[279 — 28 1  ],  charakterisiert  aber  um  so  treffender  das  musikalische  Drama  selbst. 
Wie  innig  er  mit  den  intimsten  Feinheiten  aller  dramatischen  Kunst  vertraut  war, 
hat  er  vor  allem  in  den  .Seltsamen  Leiden  eines  Theaterdirektors"  bewiesen. 

Im  Sinne  Richard  Wagners  verlangt  Hottoann  vom  Dichter  einer 
Oper,  dass  er  aus  dem  Geiste  der  Musik  heraus  schaffe,  dass  er  eben- 
sogut gleich  alles  im  Innern  komponiere  wie  der  Musiker,  so  dass  es  nur 
das  deutliche  Bewusstsein  bestimmter  Melodieen  und  die  bequeme  Herr- 
schaft über  das  innere  Reich  der  Töne  sei,  die  diesen  von  jenem  unter- 
scheide [238]:  dem  Dekorationsmaler  gleich  muss  der  Opemdichter  das 
ganze  Gemälde  nach  richtiger  Zeichnung  in  starken,  kräftigen  Zügen  hin- 
werfen, aber  nicht  eine  blosse  Skizze  soll  er  geben,  sondern  rficksichtlich 
der  Anordnung,  der  Ökonomie  des  Ganzen  den  aus  der  Natur  der  Sache 
genommenen  Regeln  des  Dramas  treu  bleiben.  Metastasio  hat  recht  gezeigt^ 
wie  Opemtexte  nicht  gedichtet  werden  sollen.  [243].  —  Durch  die  Ver- 
bindung der  individualisierten  Sprache  des  Wortes  mit  der  allgemeinen 
Sprache  der  Musik  beabsichtigt  die  Oper  schon  ihrem  Wesen  nach  die 
höchste,  das  Innerste  tief  ergreifende  Wirkung  auf  das  Gemüt  [187]. 
Es  soll  in  ihr  die  Einwirkung  höherer  Naturen  auf  uns  sichtbarlich 
geschehen,  und  so  vor  unsem  Augen  sich  ein  romantisches  Sein  er- 
schliessen,  in  dem  auch  die  Sprache  höher  potenziert  oder  vielmehr 
jenem  fernen  Reiche  entnommen,  d.  h.  Musik,  Gesang  ist,  ja  wo  selbst 
Handlung  und  Situation,  in  mächtigen  Tönen  und  Klängen  schwebend,  not 
gewaltiger  ergreift  und  hinreisst.  Auf  diese  Art  soll  die  Musik 
unmittelbar  und  notwendig  aus  der  Dichtung  entspringen  als 
notwendiges  Erzeugnis  derselben  [232,231].  Der  echte  dramatische 
Komponist  nimmt  den  poetischen  Gedanken,  der  dem  Ganzen 
zugrunde  liegt,  mit  allen  seinen  tiefsten  Motiven  in  sich  auf  [2]» 
Er  liest  das  Gedicht,  richtet  mit  aller  Kraft  den  Geist  darauf,  geht  ein 
mit  aller  Macht  seiner  Phantasie  in  die  Momente  der  Handlung,  er  lebt 
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in  den  Personen  des  Gedichts,  fühlt  selbst  den  Schmerz,  das  Entzücken 
der  Liebe,  die  Schmach,  die  Furcht,  das  Entsetzen;  in  dem  Feuer  der 
Begeisterung,  das  seine  Brust  entflammt,  entzünden  sich  Töne,  Melodieen, 
Akkorde,  und  in  der  wundervollen  Sprache  der  Musik  strömt  das  Gedicht 
aus  seinem  Innern  hervor  [190].  Alsdann  ist  es  die  Musik,  die  nun  das 
Ganze  so  in  richtiges  Licht  und  gehörige  Perspektive  stellt,  dass  alles 
lebendig  hervortritt  und  sich  einzelne,  willkürlich  scheinende  Pinselstriche 
zu  kühn  herausschreitenden  Gestalten  vereinen  [241]. 

Hoffmann  spricht  von  den  hergebrachten  Opemformen,  die  dem  Dichter 
zur  peinlichen  Last  werden,  und  wirft  die  Frage  auf,  ob  vollkommene  Ein- 
heit des  Textes  und  der  Musik  überhaupt  erreicht  werden  könne,  ohne  dass 
Dichter  und  Komponist  ein  und  dieselbe  Person  seien  [222,  223,  229]. 
Eine  unmittelbare  Antwort  auf  diese  Frage  gibt  er  aber  nicht.  Er  berührt 
die  Meinung,  dass  man  dem  Musiker  kaum  zumuten  könne,  sich  mit  der 
ungewohnten  Technik  der  Dichtkunst  genau  vertraut  zu  machen  und  erst 
einen  mühsamen  Kupferstich  zu  verfertigen,  ehe  er  die  Malerei  mit 
lebendigen  Farben  beginne.  Hoffmann  gibt  dem  Bedenken  Ausdruck,  dass 
dem  in  seinen  musikalischen  Ideen  lebenden  Komponisten  alle  Verse  un- 
genügend,  matt,  erbärmlich  vorkommen  mfissten  und  es  ihm  widerstreben 
möchte,  in  der  unteren  Region  des  Wortes  für  das  Bedürfnis  seiner  Existenz 
betteln  zu  gehen  [228,  229].  In  seinem  eigenen  SchaflTen  als  Opemkom- 
ponist  hat  HoflTmann  beide  Möglichkeiten  verwirklicht.  Zu  den  Singspielen 
«Der  Renegat*  und  .Faustine*,  zu  den  Opern  .Liebe  und  Eifersucht*,  so- 
wie »Die  ungeladenen  Gäste  oder  der  Kanonikus  von  Mailand*  hat  er  den 
vorliegenden  Berichten  zufolge  selbst  die  Texte  geschrieben.  Dagegen  sollte 
ihm  für  einen  geplanten  .Faust*  Zacharias  Werner  das  Buch  liefern;  der 
.Trank  der  Unsterblichkeit*  war  vom  Grafen  Soden  gedichtet;  HoflTmanns 
erfolgreichste  Oper  .Undine*  wurde  durch  den  Verfasser  des  Originals, 
Fouqu6,  nach  einer  vom  Komponisten  entworfenen  Szenenfolge  gestaltet; 
eine  nicht  ausgeführte  letzte  Oper,  .Der  Liebhaber  nach  dem  Tode*,  rührte 
von  Contessa  her.  Im  grossen  und  ganzen  scheint  HoflTmann  also  doch 
wohl  seiner  persönlichen  Eigenart  gemäss  für  eine  Trennung  der  schaffenden 
dramatischen  Faktoren  in  der  Oper  gewesen  zu  sein.  Was  er  in  dieser 
Frage  noch  unentschieden  Hess,  das  erledigte  aber  Jean  Paul  in  der  von 
ihm  den  .Phantasiestficken*  auf  Wunsch  des  Verlegers  Kunz  beigegebenen 
Vorrede,  die  er  zwar  nicht  selbst  geschrieben,  aber  doch  in  den  wesent- 
lichen Gedanken  inspiriert  hat.  Mit  schönen  Worten  wird  hier  das  ideale 
Verhältnis  von  Dichter  und  Komponist  geschildert  und  prophetischen 
Geistes  auf  seine  Verwirklichung  hingewiesen  .in  dem  Manne,  der  eine 
echte  Oper  zugleich  dichtet  und  setzt*.  Geschrieben  wurden  diese  Worte 
zu  Bayreuth  im  Geburtsjahr  Richard  Wagners. 
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Als  die  oberste  Stufe,  die  der  Komponist  erreichen  könne,  bezeichnet 
Hoffmann  die  tragische  Oper  [222],  die  ihm  auf  der  reinsten  Höhe  ihres 
Ausdrucks  innig  verwandt  scheint  mit  der  Kirchenmusik  [237, 185].  Lebendig 
charakterisiert  er  die  komisch- phantastische  Oper  [238,  239],  auch  kennt 
er  die  ergreifenden  Abarten  des  Heroisch-Komischen  und  Tragikomischen. 
Im  Ganzen  ist  er  der  Meinung,  dass  es  nur  sehr  wenige  wahre  Opern 
gebe,  meist  handle  es  sich  um  leere  Schauspiele  mit  Gesang  oder  um 
Konzerte,  die  auf  dem  Theater  unter  Anwendung  von  Kostfimen  und 
Dekorationen  aufgeführt  werden  [236,  237].  Von  den  Schwächen  der  ita- 
lienischen Oper  seiner  Zeit  entwirft  Hoffmann  eine  so  treffende  Schilderung, 
dass  man  glauben  könnte,  einen  Abschnitt  aus  .Oper  und  Drama*  zu  lesen 
[187].  Den  Deutschen  spricht  er  das  Verdienst  zu,  zur  höheren  und  wahren 
Ansicht  des  musikalischen  Dramas  gelangt  zu  sein.  Nichtsdestoweniger  rät 
er  seinen  Landsleuten,  wie  nachmals  der  junge  Wagner  in  seinen  ersten 
Aufsätzen,  sie  möchten  sich  doch  ja  auf  jede  ihnen  nur  mögliche  Weise 
mit  jenen  italienischen  Geistern  befreunden,  damit  diese  es  nicht  ver- 
schmähen, einzugehen  in  ihr  Inneres  und  hier  die  Melodie  zu  entzünden 
nach  deren  echtem,  sangbarem  Wesen.  Als  herrliches  Beispiel  solcher 
innigen  Befreundung  rühmt  Hoffmann  Mozart,  der  italienische  Cantabilität 
verbinde  mit  deutscher  Tiefe  [189,  192]. 

Ins  Gebiet  der  Oper  fallen  noch  die  trefflichen  Bemerkungen  aus 
den  »Seltsamen  Leiden  eines  Theaterdirektors **  über  die  Aufgabe  und  Wirk- 
samkeit  der  Dekorationen,  Kostüme  und  über  die  wünschenswerte  Grösse 
der  Theater-Innenräume.  Wenn  HotFmann  nur  die  romantische  Oper  als 
im  höchsten  Sinne  berechtigt  anerkennt,  so  hängt  das  damit  zusammen, 
dass  er  den  Begriff  des  Romantischen  überhaupt  in  einem  viel  weiteren 
Sinne  fasst  als  das  heute  üblich  ist.  Er  setzt  das  Rein-Romantische  dem 
Innewerden  des  Unendlichen  gleich  [122],  hält  daher  die  Musik  für  die 
romantischeste  aller  Künste  [57,  59],^)  Beethoven  für  das  Muster  und  Vor- 
bild eines  romantischen  Komponisten  [61,  62,  112],  sogar  Mozarts  Requiem 
subsumiert  er  unter  diesen  Begriff  [123].  — -  Allzu  scharf  urteilt  Hoffmanii  über 
Dittersdorf,  allzu  günstig  wohl  über  Tiecks  Qualifikation  zum  Textdichter 
[240,  241].  Was  er  in  der  Novelle  „Don  Juan"  von  den  einzelnen  Cha- 
rakteren des  Mozartschen  Werkes  sagt,  gehört  weniger  ins  Gebiet  der 
Ästhetik  als  in  dasjenige  des  praktisch-künstlerischen  Urteils.  Doch  dürfte 
kaum  ein  Zweifel  sein,  dass  er  Don  Juans  Natur  viel  zu  gutartig  deutet, 
wenn  er  »tiefes  Gemüt"  in  ihr  zu  entdecken  glaubt,  und  auch  die  Gestalt 
der  Donna  Anna  verkennt  [36—39].  Ganz  dem  künstlerisch-praktischen 
Gebiete  gehört  Hoffmanns  von  Ellinger  konstatierte  Einwirkung  auf  Lortzing 

')  Neuerdings  wurde  diese  Meinung  wieder  vertreten  durch  Hermann  Siebeck 
in  seiner  wertvollen  Schrift  .Ober  musikalische  Einfühlung*. 
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an.  Ober  den  «Freischfitz*  schrieb  er  nach  der  ersten  Aufführung  eine 
Kritik,  die  den  ihm  bisher  befreundeten  Weber  tief  verletzte.  Bekannt  sind 
die  Anregungen,  die  Robert  Schumann  als  Künstler  und  Schriftsteller  durch 
HoflTmann  empfing.  Im  Jahre  1838  komponierte  Schumann  seine  «Kreis- 
leriana*,  zwei  Jahre  später  entwarf  er  anknüpfend  an  HoflTmanns  »Doge 
und  Dogaressa"  eine  unausgeführt  gebliebene  Oper.  Schumann  glaubte  in 
dem  Thüringer  Musiker  Ludwig  BShner  das  Urbild  der  Kreisler-Gestalt 
gefunden  zu  haben,  war  mit  dieser  Annahme  aber  nicht  auf  der  richtigen 
Fihrte.  HoflTmann  brauchte  für  den  absonderlichen  Kapellmeister  kein 
Modell  in  der  Aussenwelt  zu  suchen,  er  ftnd  es  in  seinem  eigenen  Innern. 

Von  der  Kritik,  wo  sie  im  richtigen  Sinne  gehandhabt  wird,  hat 
Hoflfmann  eine  sehr  hohe  Meinung,  wie  er  ja  auch  an  sich  selbst  bei  Aus- 
übung dieses  Amtes  strenge  Anforderungen  stellte  [3,  4,  5].  In  den  «Selt- 
samen Leiden  eines  Theaterdirektors*  kennzeichnet  der  «Braune*  mit  be- 
redten Worten  den  läuternden  Einfluss  eines  unabhängigen,  sachkundigen 
Sflfentlichen  Urteils.  —  Beschäftigt  sich  die  Kritik  mit  der  praktischen 
Bewertung  des  vom  Künstler  Geschaflfenen,  so  liegt  es  der  Ästhetik  oder 
Kunstphilosophie  ob,  das  gemeinsame,  tiefere  Wesen  dessen  zu  ergründen, 
was  aus  allem  Schönen  in  Kunst  und  Natur  zu  uns  spricht.  Der  Ästhetiker 
steht  an  den  Pforten  des  Isistempels,  um  zu  forschen  und  zu  denken, 
und  wenn  die  andern  nur  lauschen  wollen,  so  wagt  er  es,  dann  und  wann 
auch,  an  das  Tor  mit  leisen  Schlägen  zu  pochen.  Der  schaflfende  Künstler 
möge  ihm  das  nicht  verargen,  sondern  einen  gleichstrebenden  Geist  in  ihm 
erkennen,  der  seines  Lebens  beste  Kraft  daran  setzt,  dem  auf  die  Spur 
zu  kommen,  was  zu  gestalten  den  Künstler  ein  höheres  Gebot  antreibt  [201]. 

Als  Schriftsteller  zeigt  HoflTmann  in  seinen  der  Musik  gewidmeten 
Ergüssen  —  wenn  wir  diese  nun  rückblickend  überschauen  —  eine  Mischung 
en^egengesetzter  Eigenschaften,  wie  er  ja  auch  im  Leben  zwischen  tiefer 
Schwermut  und  ausgelassener,  fratzenhafter  Lustigkeit  hin-  und  hergeworfen 
wurde.  Goethe  nannte  ihn  im  Anschluss  an  Walter  Scotts  ablehnende 
Kritik  einen  leidenden  Mann  und  bedauerte,  dass  seine  «krankhaften" 
Werke  so  weite  Verbreitung  in  Deutschland  gefunden  haben.  Nur  allzu 
häufig  gibt  sich  HoflTmann  ja  in  seinen  Arbeiten  einer  phantastisch- 
romantischen Aufgeregtheit  hin,  die  sich  bis  zum  Unvernünftigen  überhitzt, 
alsdann  mit  innerer  Notwendigkeit  umschlägt  in  Sentimentalität  und  ge- 
fühlsselige Humanität.  Doch  ist  damit  sein  schriftstellerisches  Wesen 
keineswegs  erschöpft.  Einen  wohltuenden  Kontrast  gegen  seine  Exaltationen 
bildet  in  unserem  engeren  Gebiete  die,  man  darf  sagen,  harmlose  Ironie, 
mit  der  er  gegen  Obergriflfe  der  Philister  und  Banausen  zu  Felde  zieht. 
Ganz  er  selbst  ist  er  aber  erst  da,  wo  seine  farbenprächtige,  bunte 
Phantasie,  sein  tiefös,  echtes  Herzensgefühl  und  seine  hohe  Begeisterung 
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für  alles  wahrhaft  Schone  freien  Lauf  gewinnen.  Sein  Spott  ist  ihm  nur 
von  aussen  angeflogen.  Im  Grunde  der  Seele  war  er  eine  tief  religiSae,  kind- 
lich-reine, arglose  Natur,  ein  echt  deutsches,  naives  Gemüt,  ein  weltfremder 
Dichter  und  Träumer,  frei  von  allem  engherzigen  Dogmatismus.  Daher  weiss 
er  so  gut,  wie  es  im  Innern  des  wahren  Künstlers  aussieht  [41 — 42].  Aus 
dieser  reinen  Quelle  stammen  die  bei  aller  Exzentrizität  so  schönen,  tief  ge- 
fühlten Briefe,  die  er  Wallborn  und  Kreisler  schreiben  lässt,  die  stimmungsvoll- 
packende Szene  aus  Kreislers  musikalisch-poetischem  Klub  [163 — 168],  die 
mystisch-glühende  Schilderung  von  der  Entrücktheit  des  schaffenden  Musikers 
[21, 22].  Auf  die  höchste  ihm  erreichbare  Stufe  schwingt  sich  der  poetisch  ge- 
staltende Denker  Hoffmann  in  dem  1813  entstandenen  Gespräche  «Der  Dichter 
und  der  Komponist^.  Im  geschäftlich  praktischen  Ringen  werden  die  von  ihm 
geschaffenen  edlen  Jünglinge  sich  zwar  schwerlich  hervortun,  im  Leben 
der  Geister  aber  gebührt  ihnen  eine  erlesene  Stelle.  Der  feurige  Schwung 
ihres  Gefühls,  die  selbstlose  Hingabe,  die  sie  allem  Niedrigen  und  Ge- 
wöhnlichen weit  entrückt,  der  Glanz  und  Reichtum  ihrer  Sprache,  und  nicht 
zum  mindesten  die  Tiefe  ihres  auf  die  letzten  Probleme  gerichteten  Denkens 
vereinigen  sich  zum  Bilde  eines  idealen,  reinen  seelischen  Lebens,  das 
seine  läuternde  Kraft  bewähren  wird,  so  lange  es  noch  über  den  erwerben- 
den Alltag  hinausblickende  Gemüter  gibt.  Hier  wird  der  Dichter-Denker 
zum  gotterfüllten  Propheten,  seine  Rede  erhebt  sich  zum  Hymnus,  goldene 
Sprüche  der  Weisheit  entquellen  seinem  Munde.  Verehrung  erfüllt  den 
Leser  für  den  hochgemuten  Sinn,  der  ihm  Gestalten  von  so  gehobenem, 
verklärtem  Wesen  vor  das  innere  Auge  zu  stellen  vermochte. 

Im  allgemeinen  Rahmen  der  deutschen  Musikästhetik  müssen  wir 
Hoffmann  seinen  Platz  nach  zeitlicher  Erscheinung  und  geistiger  Bedeutung 
unmittelbar  vor  den  grossen  Denkern  Hegel  und  Schopenhauer  anweisen. 
Er  ist,  wie  wir  gesehen  haben,  innig  vertraut  mit  dem  Mysterium  der 
Musik.  In  ahnungsvollem  Erkennen  gelingt  es  ihm,  ein  weniges  den  Schleier 
zu  lüften  über  dem  tiefen  Geheimnis.  Immer  wieder  betont  er  die  Be- 
rührung mit  dem  Göttlichen  im  Musikalisch-Schönen;  das  ist  es,  was  seinen 
Gedanken  den  bleibenden  Wert  sichert,  die  überzeugende  Kraft  und  den 
nie  versiegenden  Reiz.  Am  tiefsten  gräbt  er  da,  wo  er  den  Kompo- 
nisten mit  einem  Geisterseher  vergleicht  und  mit  dem  Zauberlehrling,  der 
unbewusst  seltsame  Dinge  verrichte.  Der  letzte  und  entscheidende  Schritt 
führt  ihn  alsdann  dazu,  das  Entstehen  der  Melodieen  im  schöpferischen 
Musiker  einem  bewusstlosen  Erkennen  des  Wesens  der  Welt  gleichzusetzen, 
die  Musik  einer  geheimnisvollen  Sanskritta  der  gesamten  Natur.  —  Dass 
diese  Gedanken  unmittelbar  zu  Schopenhauer  hinführen,  mittelbar  zu 
Richard  Wagner  und  Eduard  von  Hartmann,  wurde  schon  erwähnt. 

Aber   auch    unmittelbar   hat    Hoffmann    als    Denker    nachhaltig    auf 
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Richard  Wagner  eingewirkt.  Wenn  man  mit  Hermann  Kretzschmar  unter- 
scheiden will  zwischen  einer  Musikästhetik  und  Musikerästhetik,  so  bildet 
Hoffmann  als  ein  Vertreter  der  letzteren  das  Bindeglied  zwischen  Heinse- 
Wackenroder  auf  der  einen,  dem  jungen  Wagner  auf  der  anderen  Seite. 
Wagner  lernte  Hoffmanns  Schriften  schon  als  Schüler  in  Dresden  und 
Leipzig  kennen,  empfing  daraus,  wie  er  selbst  erzählt,  die  lebhaftesten 
Eindrücke  und  griff  bis  in  seine  letzten  Jahre  immer  wieder  gern  nach 
ihnen.^)  Vielleicht  haben  sie  sogar  sein  künstlerisches  Schaffen  befruchtet. 
Hans  von  Wolzogen  macht  darauf  aufmerksam,  dass  Wagners  unvollendet 
gebliebenes  Jugendwerk  .Die  Hochzeit"  durch  Hoffmanns  Erzählungen 
angeregt  worden  sei.  Später  mag  die  Novelle  .Der  Kampf  der  Sänger"" 
Einfluss  geübt  haben  auf  die  Gestaltung  des  Tannhäuser.  Klarer  liegen 
jene  Förderungen  zutage,  die  Wagner  als  Schriftsteller  und  Ästhetiker 
seinem  Vorgänger  verdankt.  Hoffmanns  Mahnung,  dass  die  Deutschen 
sich  die  Kantilene  der  Italiener  in  gewissem  Sinne  zum  Muster  nehmen 
sollen,  wird  zum  Leitmotiv  in  Wagners  allerersten  Aufsätzen  aus  der  in 
Magdeburg,  Königsberg  und  Riga  verbrachten  Zeit.  Hoffmanns  Auffassung 
der  Instrumental-  und  Vokalmusik  beeinflusst  die  bedeutsamen  Worte,  die 
Wagner  in  der  .Pilgerfahrt  zu  Beethoven "^  dem  Meister  in  den  Mund 
legt.  Das  Gespräch  .Der  Dichter  und  der  Komponist*  sowie  Hoffmanns 
Charakteristik  der  grossen  Werke  der  Instrumentalmusik  sind  das  unmittel- 
bare Vorbild  der  fesselnd  schönen  Auseinandersetzung  zwischen  den 
beiden  Freunden  in  Wagners  Skizze  .Ein  glücklicher  Abend*.  Die  Art, 
wie  Hoffmann  das  Wesen  des  musikalischen  Dramas  deutet,  seine  Gegen- 
überstellung der  italienischen  und  deutschen  Oper,  sein  Hinweis  darauf, 
dass  die  Kantilene  unmittelbar  aus  dem  sprachlichen  Ausdruck  geboren 
sein  müsse,  decken  sich  in  den  Grundzügen  völlig  mit  dem,  was  Wagner 
später  mit  so  grossem  Nachdruck  verfocht.  Eine  Gleichheit,  die  sich 
einmal  sogar  in  den  Worten  findet,  kann  Zufall  sein,  ist  aber  doch  merk- 
würdig genug,  um  hier  erwähnt  zu  werden.  Hoffmanns  .Musikfeind* 
klagt  darüber,  dass  er  der  Kunst  so  ganz  anders  gegenüberstehe  als  die 
grosse  Menge,  die  ihn  darum  verlache:  .ja,  das  ist  eben  mein  Unglück*, 
mft  er  aus.  Ebenso  klagt  Wagners  Beethoven  über  die  Missverständnisse, 
denen  er  sich  und  sein  Schaffen  preisgegeben  sieht:  .Das  ist  ja  eben 
mein  Unglück*  schliesst  er  bitter.  —  Wagner  ist  allerdings  schon  während 
der  Pariser  Jahre  über  sein  literarisches  Vorbild  in  vielen  Stücken  hinaus- 
gewachsen.    Hoffmanns  im   Grunde   doch   harmlose   Ironie  wird   bei   ihm 


0  Vgl.  Glasenapp,  .Das  Lebeo  Richard  Wagners*,  1894,  I  112,  113.  -- 
H«  von  Wolzogen,  .E.  T.  A.  Hoffmaon,  der  deutsche  Geisterseher,*  Bayreuther 
Blätter,  1803  und  1804. 
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zur  veraichlenden  Schärfe,  die  ästhetische  Einsicht  vertieft  und  erweitert 
sich,  die  Kunst  der  Darstellung  erbält  das  Gepräge  des  Genius.  Während 
Hoffmana  die  Enge  der  QberkomnieDen  Opernformen  zwar  erliennt,  sieb 
aber  nicht  entschieden  von  ihnen  loszusagen  wagt,  lässt  Wagner  schon 
dnrcb  seiaeo  Beethoven  die  Fundamente  des  modernen  musikalischen 
Dramas  voll  Selbstgewissbeit  entwickeln  —  ganz  zu  schweigen  von  dem 
vSlIigen  Brucb  mit  der  Tradition,  der  sich  in  seinen  späteren  grossen 
Schriften  vollzog.  Doch  kann  diese  Oberbietung  durch  einen  viel 
Grösseren  die  Bedeutung  nicht  schmälern,  die  HoETmann  an  der  ihm  vom 
Schicksal  zugewiesenen  Stelle  besitzt.  Es  wird  das  Gewicht  seines 
Namens  nur  erhShen,  doss  der  einflussreichste  Künstler  des  19.  Jahr- 
hunderts Elemente  seiner  geistigen  Persönlichkeit  auftiahm  und  weiter- 
ffihrle.  Ein  ehrenvoller  Platz  bleibt  ihm  unter  den  musikalischen 
Denkern  Dentschlands  gesichert. 


Die  neurusaiache  Schule 

gas  Jahr  185S  nimmt  in  der  Chronologie  der  russischen  Musik- 
1  geschichte  eine  bedeutsame  Stelle  ein.  Nicht,  dass  durch  eine 
I  Begebenheit  erster  Ordnung,  gleich  dem  Erscheinen  der  ersten 
[  Oper  von  Glinka,  eine  Reform  angebahnt,  die  inner«  mnslkalische 
Entwlcklnog  des  Landes  in  eine  neue  Richtung  gelenkt  worden  wire  — 
nichts  derart  Aufeehenerregendes  begab  sich,  kein  kunsthistorisches  aEr* 
eignis'  machte  dieses  Jahr  zu  einem  kritischen  für  die  Geschichte  der 
Musik  in  Ruasland.  Äusserlich  kennzeichnet  das  Jahr  1856  bloss  eine  an 
sich  durchaus  harmlose  Begebenheit,  dank  der  jedoch  das  ^nze  spätere 
Geschick  der  msaischen  Musik  bestimmt  und  besiegelt  werden  sollte. 

Drei  junge  Musiker  lernen  sich  kennen,  treten  bald  In  nBhere 
Beziehungen  zueinander  und  finden  sich  endlich  aufs  engste  vereinigt  In 
dem  von  jugendlicher  Begeisterung  getragenen  Streben,  eine  Verbesserung 
and  Nenbelebnng  der  herrschenden  einheimischen  MnstkzustSnde  anzu- 
bahnen. Ein  glücklicher  Zufall  führte  hier  zwei  der  gesellschaftlichen 
Stellung  nach  heterogene  Elemente  einander  zn:  Modeste  Mussorgsky, 
den  frischgebackenen  FXhnrich  des  Preobrashensky'schen  Garderegiments 
and  CCsar  Cui,  der  auch  erst  kurz  vorher  die  Petersburger  MilitSr- 
Ingenlear-Akademie  beendet  hatte,  einerseits  —  and  den  aus  Nlshny- 
Nowgorod  nach  Petersburg  übergesiedelten  zwanzigjährigen  musika- 
lischen Feuerkopr  Mili  Balakirew.  Ihnen  zu  gesellten  sich  bald  der 
nachmals  auch  ausserhalb  Russlands  bekannt  gewordene  Kunstkritiker 
Wladimir  Stassow')  and  ein  junger  Assistent  am  chemischen  Laboratorium 
der  MilitXrmedizloIschen  Akademie  Alexander  Borodin,  endlich  In  den 
60er  Jahren  Nikolai  Rimsky-Korssakow.  Damit  ist  die  anRogllche 
MitgJIederzahl  der  •nenrusslschen  Schale'  erschöpft.    Dieser  so  begründete 


')  t  23.  Oktober  1900.    V|1.  aTladimlr  Statiow  i*  von  Oikar  tob  RlMemana 
in  Heft  5  dei  VI.  Jah^  der  .Mailk*,  du  aucli  ein  Bild  des  Scbririitcllert  brachte. 
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musikalische  Geheimbund,  ohne  Statut  und  offizielles  Regime,  erblickte  zu- 
nächst in  dem  noch  lebenden  Dargomyshsky^)  sein  Haupt  und  den  ver- 
lässlichsten, weil  wenigstens  in  einem  Teile  seines  Kunstschaffens  schon 
anerkannten  Führer.  Dargomyshsky  fungierte  gewissermassen  als  Ehren- 
präsident der  jungrussischen  musikalischen  Gesellschaft.  Doch  fehlte  es 
dem  durch  eigene  produktive  Tätigkeit  reichlich  in  Anspruch  genommenen, 
noch  dazu  kränklichen  Meister  wohl  am  rechten  Interesse  ffir  die  unreifen, 
wenngleich  äusserst  überzeugungstreuen  Bestrebungen  der  ihm  bedingungs- 
los ergebenen  jungen  Musiker-Liga;  tatsächlich  übernahm  die  Führerrolle 
bald  Mili  Balakirew,  der,  ungeachtet  seiner  20  Jahre,  den  zum  Teil  übrigens 
noch  jüngeren  Kameraden  an  Bildung,  Belesenheit  und  Reife  der  eigenen 
Gedankenwelt  weit  überlegen  war.  Er  ward  der  rechte  «Meister  Raro* 
dieser  zweiten,  ins  russische  übersetzten  Auflage  der  „Davidsbündler". 

Anfangs  wirkte  Balakirew  inmitten  seines  Kreises  nur  als  .Professor 
der  musikalischen  Anatomie"",  er  führte  die  Freunde  ein  in  die  Gesetze  der 
musikalischen  Form  und  erklärte,  analysierte  und  »sezierte''  mit  ihnen  zu- 
sammen die  Kunstwerke  der  zurzeit  hervorragendsten  europäischen  Kompo- 
nisten. Schumann,  Berlioz,  Liszt,  bis  dahin  so  gut  als  völlig  unbekannt 
in  Russland,  entfachten  die  hellste  Begeisterung  in  diesem  aufnahmefreudigen 
Kreise.  Der  Name  Richard  Wagners  dagegen  wurde  wenig  genannt.  Dieser 
Umstand  muss  nachdrücklich  betont  werden.  Die  reformatorische  Bewegung 
auf  dem  Gebiete  der  Oper  in  Russland  steht  nur  in  losem  Zusammenhang 
mit  dem  Riesenwerke  des  Bayreuther  Meisters;  sie  hat  sich  fast  völlig  unab- 
hängig entwickelt.  Später  gestaltete  sich  die  Stellungnahme  der  russischen 
«Novatoren"  gegenüber  dem  Schöpfer  des  deutschen  Musikdramas  sogar  zu 
einer  im  höchsten  Grade  feindseligen.  Es  würde  zu  weit  führen,  sollten  an  dieser 
Stelle  die  Gründe  dieses  sonderbaren  Verhaltens  näher  untersucht  werden.^ 

Während  der  von  Balakirew  veranstalteten  »Vorlesungen  der  musi- 
kalischen Anatomie**  und  der  sich  daran  knüpfenden  Gespräche  und  Dis- 
kussionen reiften  die  kunsttheoretischen  Prinzipien  der  Novatoren  allmählich 
heran.  Es  entstand  ein  festes  ideelles  Gerippe,  eine  Art  Programm  der 
»neurussischen  Schule*,  das  dem  Kunstschaffen  dieser  jungen  heissblütigen 
Talente  von  nun  ab  als  Richtschnur  diente.  Die  nationale  Eigenart  der 
russischen  Musik  war  durch  das  Vorgehen  Glinka's  gesichert,  hier  brauchte 
man  den  Hebel  nicht  mehr  anzusetzen,  um  den  Umsturz  zu  vollziehen. 
Das  Wesen  der  Oper  an  sich,  in  seiner  Gespreiztheit  und  Künstlichkeit, 
reizte  nun  den  Widerspruchsgeist  und  die  Kampfeslust.    Das  erste  Produkt 


*)  t  17.  Jan.  1869. 

>)  Man  vergleiche:  C.  Cui:  »Der  Ring  des  Nibelungen«  (Peterebarg,  1880),  die 
Artikel:  .Ein  Komponistenbrief*,  .Das  Judentum  in  Europa*  u.  a.  bei  Stassow,  ges. 
Werke,  Bd.  III. 
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einer  realistischeren  Auffassung  der  Aufgaben  der  Opemmusik  lag  schon 
vor:  Dargomyshsky's  .Steinerner  Gasf  mit  seinem  zum  alleinigen  künst- 
lerischen Schaffensprinzip  erhobenen  «melodischen  Rezitativ"  und  der  aus- 
drficklichen  Negierung  alles  dessen,  was  man  bisher  unter  dem  Begriffe 
der  musikalischen  Form  zusammengefasst  hatte.  Dieses  Werk  musste  zum 
Ausgangspunkte  aller  nachfolgenden  reformatorischen  Bestrebungen  werden. 
So  sehen  wir,  wie  die  Oper  Dargomyshsky's  von  seinen  Jüngern  zum  Kunst- 
werk der  Kunstwerke  proklamiert  wird,  und  daran  schliesst  sich  Versuch 
um  Versuch,  den  »Steinernen  Gast"  nachzuahmen,  oder  gar  zu  überbieten. 
Als  geistiger  Vater  der  meisten  Opern,  die  dem  Schosse  der  neurussischen 
Schule  entsprossen  sind,  rauss  Balakirew  bezeichnet  werden.  Obwohl  er 
selbst  kein  einziges  Bühnenwerk  geschaffen  hat,  war  er  es  doch,  der  die 
Phantasie  all  der  jungen  Opernkomponisten  mit  Ideen  befruchtete.^) 

Die  Devise  der  neurussischen  Schule  lautete  zunächst:  «Nieder  mit 
der  Routine!*.  Es  begann  ein  wilder,  bis  aufe  Messer  geführter  Kampf  gegen 
die  herrschenden  Kunstanschauungen,  gegen  den  Klassizismus,  von  dessen 
Vertretern  man  allenfalls  Beethoven  gelten  Hess,  gegen  die  in  gewissen 
Kreisen  immer  noch  grassierende  Italianomanie,  gegen  den  ebenso  ver- 
achteten .Mendelssohnismus",  und  bald  auch,  wie  schon  erwähnt,  gegen  die 
Kunsttbeorieen  Richard  Wagners,  um  deren  Einbürgerung  in  Russland  A.  Sseröw 
eifrigst  bemüht  war.  Der  Kampf  wurde  mit  offenem  Visier  geführt,  mit 
zügelloser  Leidenschaft  und  einer  masslosen  Heftigkeit,  die  alle  Hinder- 
nisse im  Sturme  nehmen  hiess  und  die  ganze  verdutzte  Opposition  am 
liebsten  in  einem  Ozean  von  Schmähreden  ersäuft  hätte.  Balakirew,  der 
im  internen  Kreise  seiner  treuergebenen  Gesinnungsgenossen  stets  das 
grosse  Wort  führte,  ist  als  öffentlicher  Redner  nicht  hervorgetreten.  Die 
«auswärtige*  Polemik  überliess  er  anderen,  die  sich  nur  zu  gerne  bereit 
dazu  fanden.  Wladimir  Stassow,  ein  Mann  von  glänzender  schriftstellerischer 
Begabung  und  C6sar  Cui,  der  ebenfalls  die  Feder  äusserst  gewandt  führt, 
sorgten  mit  selbstverleugnender  Hingabe  dafür,  dass  die  revolutionären  Ideen 
der  Novatoren  dem  grossen  Publikum  bekannt  wurden.  Viel  Anklang  fand 
die  junge  Umsturzpartei  anfangs  nicht.  Das  Publikum  verhielt  sich  abwartend 
oder  ablehnend.  Die  gemässigte  Gegenströmung,  die  «Deutsche  Partei",  war 
in  ihrem  Einfluss  auf  die  öffentliche  Meinung  zu  mächtig,  sie  besass  in  ihrem 
Hanptrepräsentanten,  Anton  Rubinstein,  einen  Führer,  an  dessen  musi- 
kalischer Autorität  damals  in  Russland  kaum  jemand  zu  zweifeln  wagte. 
Auch  offiziell  hatte  sich  Rubinstein,  durch  die  kurz  vorher  erfolgte  Grün- 
dang   des    Konservatoriums    und    der    Russischen    Musikgesellschaft    in 


^)  »RatcUlT"    (Cui),   «Das   Mädchen   von    Pskow"    (Rimsky-Korssakow),    «Die 
Zarenbrant"  (Borodin,  sf4lter  Rimsky-Korssakow)  u.  a. 
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Petersburg  ^),  die  bald  darauf  ihre  Wirksamkeit  fiber  das  ganze  Reich  hin  aus- 
breitete, zur  Stellung  eines  Musikkönigs  in  Russland  emporgeschwungen. 
Demnach  hatten  es  die  tapferen  Kämpen  der  jung-russischen  Schule 
nicht  leicht.  Ausserdem  schadeten  sie  der  eigenen  Sache  durch  die  durch- 
aus fehlerhaft  geffihrte  Propaganda,  die  mehr  in  einem  Niederreissen,  als 
in  einem  Aufbauen  bestand.  Weder  Stassow,  noch  Cui  ist  es  gelungen, 
ein  systematisches  Glaubensbekenntnis  ihrer  künstlerischen  und  musikalischen 
Gesinnung  abzulegen.  Von  den  jugendlichen  Brauseköpfen  konnte  man 
freilich  die  Darstellung  eines  festgefSgten  ästhetischen  Systems  nicht  er- 
warten, und  später  erlahmte  leider  das  Interesse  an  der  gemeinsamen 
Sache.  Was  wir  an  schriftstellerischen  Dokumenten  von  der  neurussischen 
Schule  besitzen,  bietet  im  Sinne  eines  grundlegenden,  positiven  Materiales 
wenig  genug.  Es  sind  fast  ausnahmslos  leidenschaftliche,  der  Begeisterung 
des  Augenblickes  entsprungene  Expansionen.  Nimmt  man  sich  die  Mfihe, 
den  Kern  aus  dem  Wust  seiner  phraseologischen  Hfille  herauszuschälen, 
so  stellen  sich  etwa  folgende  Prinzipien  als  die  grundlegenden  der  neu- 
russischen Schule  heraus  (es  ist  hier  natürlich  nur  von  der  Oper  die  Rede):^ 

1.  .Die  Beurussische  Schule  fordert  auch  von  der  Oper  (nicht  bloss  von  der 
Symphonie),  dass  die  Musik  durchaus  »musikaliscta^  sei.  Die  Furcht  vor  allem  Ge- 
meinen und  Flachen  ist  vielleicht  der  charakteristischste  Zug  dieser  Schule*. 

2.  «Die  Vokal-Musik  muss  genau  der  Bedeutung  des  Textes  entsprechen.  Die 
neue  Schule  erstrebt  eine  Vereinigung  der  beiden  herrlichsten  Künste  —  der  Poesie 
und  Musik.* 

3.  «Die  Formen  der  Opemmusik  stehen  in  keinerlei  Abhängigkeit  von  den 
Formen,  die  die  Routine  geschaffen  hat;  sie  sollqn  frei  der  dramatischen  Situation  und 
den  Forderungen  des  Textes  entwachsen.* 

Alle  drei  Thesen  enthalten  durchaus  vernünftige  und  lebensfähige  Ge- 
danken. Die  für  das  Wesen  der  Oper  wichtigste  Forderung  birgt  die 
dritte  der  angeführten  Satzungen.  In  ihr  sollte  der  herrschenden  faulen  und 
bequemen  Formalistik  der  Todesstoss  versetzt  werden,  die  bis  dahin  in  der 
Opemmusik  alle  Gefühlsiusserungen  der  handelnden  Personen  in  den  alt- 
hergebrachten Rahmen  der  Arien,  Duette,  Terzette  usw.  eingespannt  und 
losgelassen  hatte,  unbekümmert  darum,  ob  Zweck  und  Ziel  der  musikalisch- 
dramatischen  Kunstform   erreicht    wurden    oder   nicht.     Anfangs  wurden 


^)  Die  russische  Musikgesellschaft,  seit  1873  .Kaiserlich*,  wurde  1850  unter  dem 
Protektorat  der  GrossfQrstin  Helene  Pawlowna  von  Anton  Rubinstein  begründet  Zu- 
gleich mit  der  Gründung  der  Gesellschaft  wurden  in  Petersburg  .musikalische  Klassen* 
eröffnet,  deren  Umgestaltung  in  ein  «Konservatorium*  1862  erfolgte.  Es|  war  dieses  das 
erste  Konservatorium  in  Russland. 

*)  Ich  übersetze  die  angeführten  Stellen  nach  den  mir  vorliegenden  Zitaten  in 
der  monographischen  Studie  von  W.  L.  Baskin:  «M.  P.  Mussorgsky*,  die  einem  in 
«Goloss''  (»Die  Stimme*)  erschienenen  Feuilleton  von  G.  Cui  entnommen  sind. 
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die  Grundregeln  der  neurussischen  Schule  natfirlich  stark  fibertrieben,  so- 
wohl in  der  theoretischen  Ausdeutung,  als  auch  in  der  praktischen  An- 
wendung* Es  scheint  ein  kunstbiologisches  Gesetz  zu  sein,  dass  bei  einer 
jeden  neuen  Kunstrichtung  der  ihr  innewohnende  lebensfähige  Keim  nur 
durch  eine  zunächst  ins  Masslose  gehende  kunstlich  hervorgerufene  Hyper- 
trophie später  zur  normalen  und  gesunden  Entwicklung  gelangen  kann. 
Allgemach  beruhigen  sich  die  Gemüter.  Auch  bei  den  meisten  Vertretern 
der  neurussiscben  Schule  hat  das  Alter  gemässigtere  Ansichten  gezeitigt 
Nicht  bei  allen  jedoch  ist  die  Reaktion  so  stark  aufgetreten,  wie  bei  Rimsky- 
Korssakow,  der  in  den  letzten  Jahren  seine  erstaunten  Freunde  wieder  mit 
Bfibnenwerken  in  Stile  der  »grossen*  Spieloper  begluckt. 

Der  einzige,  der  den  Prinzipien  der  neurussischen  Schule  nicht  nur 
bis  an  sein  Lebensende  treu  blieb,  sondern  ihre  Forderungen  in  strenger 
Folgerichtigkeit  stets  noch  steigerte  und  sich  endlich  —  wenigstens  für  einen 
Augenblick  —  nicht  scheute  auch  die  letzten  Konsequenzen  zu  ziehen,  war 
Modeste  Mussorgsky. 

Oberhaupt  ist  Mussorgsky  unter  allen  russischen  Musikern  vielleicht 
die  eigenartigste  und  anziehendste  Persönlichkeit.  Seinem  äusseren  Lebens- 
schicksale nach  war  er  ein  typischer  Vertreter  der  russischen  Boheme.  Der 
Lebenslauf  des  KGnstlers  bewegt  sich  in  absteigender  Linie.  Geboren  als 
Sohn  wohlhabender  Eltern,  als  junger  Gardeoffizier  von  der  Petersburger 
Gesellschaft  verhätschelt  und  verwöhnt,  war  er  später  genötigt,  als  Subaltem- 
beamter  in  verschiedenen  Regierungsressorts  sich  einen  kümmerlichen 
Lebensunterhalt  zu  verdienen  und  starb  endlich,  zum  Trunkenbold  und  fast 
zum  Bettler  geworden,  verlassen  von  den  Freunden,  als  kaum  42  jähriger 
im  Nikolaimilitärhospital  zu  Petersburg.  Rauh  und  unfreundlich  wie  sein 
Leben,  scheint,  rein  äusserlich  betrachtet,  auch  die  Kunst  dieses  Mannes, 
doch  birgt  sich  in  ihr  eine  Gemütstiefe,  ein  so  warmherziges  Empfinden, 
ein  so  unendlich  feines  und  inniges  Seelenleben,  wie  es  selbst  bei  den 
Russen,  diesem  gemütvollsten  aller  Völker,  zu  den  Seltenheiten  gehört. 

Die  Zahl  der  Werke,  mit  denen  Mussorgsky  die  russische  Opemliteratur 
bereichert  hat,  ist  nicht  gross.  Er  arbeitete  infolge  seiner  nicht  ge- 
rade hervorragenden  technischen  Ausbildung,  die  er  sich  eigentlich  nur 
in  den  Balakirew'schen  «Vorlesungen  der  musikalischen  Anatomie"  zugelegt 
hatte,  sehr  langsam.  In  seinen  ersten  Versuchen  auf  dem  Gebiete  der 
Oper  zeigt  sich  Mussorgsky  noch  nicht  als  Vorkämpfer  der  nationalen 
Kunstidee.  Im  Alter  von  1 7  Jahren  machte  er  den  Entwurf  zu  einer  Oper 
»Han  d'Islande*  nach  Victor  Hugo,  der  jedoch  unbeendet  bleiben  musste, 
weil  es  dem  jugendlichen  Komponisten  an  allen  notwendigen  technischen 
Vorkenntnissen  fehlte.  Nichtsdestoweniger  wandte  er  sich  bald  einem 
anderen  Sujet  zu,  dem  blutrünstigen  Roman  von  Flaubert  «Salambo''.   Doch 
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auch  dieses  Werk  brachte  er  nicht  zum  Abschluss.  Einige  Nummern 
haben,  gänzlich  umgearbeitet,  in  seinen  späteren  Opern  Verwendung  ge* 
funden.  ^)  Der  nächste  Versuch  —  fürs  erste  blieb  es  bei  solchen  —  fiber-* 
rascht  durch  seine  unerhörte  Kühnheit:  Mussorgsky  unternahm  es,  die 
Komödie  von  Gogol  ^^Die  Heiraf*,  wie  sie  ging  und  stand,  ohne  ein  Wort 
des  Textes  zu  verändern,  in  Musik  zu  setzen.  Über  diesen  «Versuch 
dramatischer  Musik  in  Prosa*  (so  betitelt  der  Autor  seine  Partitur)  schreibt 
Mussorgsky  im  Jahre  1868  an  Cui:  «In  meiner  op6ra  dialogu6  bemühe  ich 
mich  nach  Möglichkeit,  jene  Intonationsschwankungen  grell  zu  beleuchten, 
die  in  den  Gesprächen  der  handelnden  Personen  anscheinend  infolge  der  gering- 
fügigsten Ursachen  sogar  bei  den  unbedeutendsten  Worten  zutage  treten."*) 
Wie  man  sieht,  schreckt  der  Verfasser  vor  den  letzten  Konsequenzen  des 
von  Dargomyshsky  in  Anwendung  gebrachten  »melodischen  Rezitativs* 
nicht  zurück.  Allerdings  verfolgt  er  sie  nicht  weit.  Die  «Heirat*  blieb 
unbeendet,  ganz  fertig  liegt  nur  der  erste  Akt  vor.  Im  Freundeskreise  ist 
dieses  Unikum  von  Operntorso  häufig  aufgeführt  worden,  wobei  Mussorgsky 
selbst,  der  über  ein  hervorragendes  schauspielerisches  Talent  verfügte,  stets 
mitwirkte.  Leider  ist  das  Werk  bis  heute  nicht  herausgegeben.  Die  Hand- 
schrift befindet  sich  in  der  Öffentlichen  Bibliothek  zu  Petersburg.  Warum 
Mussorgsky  seinen  Versuch  einer  Prosaoper  nicht  zum  Abschluss  gebracht 
hat,  lässt  sich  nicht  mit  Sicherheit  feststellen.  Er  mag  nach  der  Auf- 
führung von  Dargomyshsky 's  «Steinernem  Gast*  eingesehen  haben, 
dass  der  «Sprechgesang*  von  der  Bühne  aus  im  Verlauf  mehrerer  Stunden 
nicht  sehr  anregend  wirken  kann.  Jedenfalls  bringt  er  ihn  in  seinen 
späteren  Bühnenwerken  nicht  mehr  in  Anwendung.  Gleichzeitig  hinderte 
ihn  aber  an  der  Fertigstellung  der  «Heirat*  auch  die  mit  Feuereifer  auf- 
genommene Arbeit  am  «Boris  Godunow*,  zu  dem  er  selbst  nach  den 
Puschkin'schen  Szenen  den  dramatischen  Entwurf  anfertigte.  Der  erste 
Akt  lag  in  zwei  Monaten  vor,  die  vollständige  Partitur  im  Winter  1870. 
Die  Erstaufführung  des  Werkes  fand  am  27.  Januar/8.  Februar  1877  statt.  Sie 
erregte  einen  wahren  Sturm  in  der  gesamten  russischen  musikalischen  Presse. 
Der  Hauptvertreter  der  «mächtigen  Clique*,")  Stassow,  geriet  in  einen  Taumel 
des  Entzückens;  Cui  verhielt  sich  merkwürdigerweise  kühler;^)  Hass  und 
Entrüstung  atmeten  die  Berichte  der  «Deutschen  Partei*,  als  deren  Sprach^ 


')  Genaue  Angaben  darüber  macht  W.  Stassow:  Ges.  Werke,  B.  III,  S.  764. 

^)  W.  L.  Baskin :  1.  c,  S.  25. 

^)  Mit  diesem  Spitznamen  («mogutschaja  kutschka*)  wurde  die  neurussische 
Schule  von  der  Oppositionspartei  gern  bezeichnet. 

*)  In  seiner  Rezension  («St.  Petersburger  Nachrichten*,  1874,  No.  34)  tadelt  er 
die  seiner  Ansicht  nach  von  Mussorgski  vorgenommene  «Herabwürdigung  des  künst- 
lerischen Realismus  zur  anti-kfinstlerischen  Realität*. 
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rohr  hauptsichllch  Hermann  Laroche,  der  kfirzlich  verstorbene  intime  Freund 
Tschaikowsky's  fungierte.  Beim  Publikum  fand  die  Oper  nichtsdestoweniger 
Anklang  und  wurde  nur  infolge  Intrigen  bald  nach  der  ersten  Aufffihrung 
vom  Repertoire  entfernt.  Erst  in  den  letzten  Jahren  ist  das  Werk  wieder 
zu  Ehren  gekommen  und  nimmt  jetzt  auf  dem  Spielplan  aller  bedeutenderen 
Opembfihnen  Russlands  den  ihm  gebührenden  Platz  ein. 

„Boris  Godunow"  ist  ohne  Zweifel  eines  der  allerhervorragendsten 
Werke  der  ganzen  russischen  Opernliteratur.  Es  kann  als  erster  Versuch 
gelten,  einen  gesunden  musikalischen  Naturalismus  auf  dem  Gebiete 
der  dramatischen  Kunst  zur  Anwendung  zu  bringen.  Mit  meisterhaften 
Strichen  zeichnet  Mussorgsky  das  russische  Volk.  Er  war  ein  überaus 
feiner  Psychologe,  der  besonders  die  Regungen  der  Volksseele  in 
liebevollster  Weise  zu  enträtseln  verstand.  Von  jeher  hatte  sich 
Mussorgsky  zum  russischen  Volke  hingezogen  geffihlt,  und  zwar  vor- 
zugsweise zu  den  untersten  Schichten.  Ihn  interessierte  der  Typus  des 
russischen  Bauern  mit  seinem  reichen  und  mannigfaltigen  Seelenleben, 
jener  »mushik*,  der  seit  der  Weltberfihmtheit  Maxim  Gorki's  auch  dem 
aussemissischen  Europa  kein  Fremder  mehr  ist.  Die  Volksszenen  im 
»Boris  Godunow*  gaben  dem  Dichter  und  dem  Komponisten  reichlich 
Gelegenheit,  dieser  Liebe  und  dem  Verständnis  fQr  »Massenpsychologie* 
kfinstlerischen  Ausdruck  zu  verleihen.  Mit  den  üblichen  »Chören*  euro- 
päischer Opemliteratur  haben  die  Volksszenen  im  »Boris  Godunow*  nichts 
Gemeinsames.  Hier  lebt  jede  Person  des  grossen  Haufens  ihr  eigenes 
Leben,  alle  diese  einzeln  hervortretenden  »Fomki*  und  »Mitjuchi*^)  sind 
typische,  fiberaus  charakteristische  Vertreter  des  russischen  Volkes;  jedes 
Wort,  Jeder  Ton  ist  naturwahr.  Mit  musikalischem  Schliff,  mit  »Stilisie- 
rungen* irgendwelcher  Art  war  diese  Wirkung  nicht  zu  erreichen,  das  sah 
Mussorgsky  bald  ein  und  gelangte,  als  er  einen  Ausweg  suchte,  zu  einer 
kfinsüerischen  Darstellungsmanier,  die  eben  nur  als  »musikalischer  Natura- 
lismus* bezeichnet  werden  kann.  Er  schreibt  darfiber  in  einem  Briefe  an 
Stassow  vom  18./30.  Oktober  1872:*) 

»Die  kfinstlerische  Dtrstelluns  des  Schönen  als  dem  alleinisen  Objekt  der  Dar- 
•tellaog,  ist  eine  grobe  Kinderei,  das  Siusüngstlter  der  Kunst.  Die  feinsten,  nicht 
Immer  schönen,  Züge  der  menschlichen  Natur  und  der  menschlichen  Massen,  ein 
eigensinniges  Bohren  in  diesen  wenig  durchforschten  Gebieten  und  ihre  Nutzbar- 
machung: das  ist  der  wahre  Beruf  des  Künstlers.  Neuen  Ufern  zu!  ~  furchtlos  den 
Stfinnen,  Klippen  und  Riifen  trotzend  —  neuen  Ufern  zul  In  den  menschlichen  Massen, 
im  einzelnen  Menschen  gibt  es  gar  feine  Saiten,  die  die  Berührung  scheuen,  die  von 
Niemandem  noch  zum  Erklingen  gebracht  worden  sind,  Sie  bemerken  und  verstehen 
lernen,  lesend,  beobachtend,  erratend,  das  sind  Aufgaben,  herrlich,  wie  herrlich!* 

')  Ordinire  Abkürzungen  russischer  Vornamen. 
*)  ▼•  Stassow:  Ges.  Werke,  B.  III,  S.  706. 
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Der  Lösung  dieser  Aufgaben  hat  Mussorgsky  sein  ganzes  Kunstschalfen 
geweiht.  Er  war  dazu  berufen  wie  kein  anderer,  denn  als  Seelenkfinder 
hat  Mussorgsky  unter  den  Musikern,  selbst  unter  den  Grossen  und  GrSss- 
ten,  kaum  seinesgleichen.  Ffir  eine  jede  Regung  der  menschlichen  Psyche 
findet  er  den  adäquaten  musikalischen  Ausdruck.  Im  «Boris  Godunow* 
gelingen  ihm  die  tragischen  Akzente  des  Zaren  Boris  gleich  unnachahmlich 
wie  etwa  die  burleske  Komik  des  verkommenen  Bet-  und  Saufbruders 
Warlaam.  Mit  zu  den  anziehendsten  Seiten  im  Wesen  des  Musikers 
und  Menschen  Mussorgsky  gehört  der  warmherzige  Humor,  von  dem  sein 
ganzes  Leben  und  Kunstschaffen  durchleuchtet  ist.  Es  ist  jener  gemüts- 
tiefe, gütiger  Menschenliebe  entsprossene  Humor,  der  «durch  Trinen 
IXchelt".  Mussorgsky  berührt  sich  hierin  mit  Dargomyshsky,  mehr  aber 
noch  mit  Gogol,  der  überhaupt  manchen  gemeinsamen  Zug  mit  dem 
musikalischen  Schöpfer  der  «Heirat'  aufweist  Bemerkenswert  ist  z.  B. 
bei  beiden  Künstlern  die  auffallend  untergeordnete  Rolle,  die  sie  in  ihren 
Werken  dem  erotischen  Elemente  zuerteilen.  Einige  Szenen  im  «Boris 
Godunow":  die  Neckereien,  die  die  Dorfjugend  mit  dem  «Jurodiwy*^) 
treibt,  die  «Szene  in  der  Schenke  an  der  litthauischen  Grenze*  hXtte  ausser 
Mussorgsky  vielleicht  tatsXchlich  nur  Gogol  in  gleich  genialer  Weise  ent* 
werfen  können  —  wäre  Gogol  Musiker  gewesen.  Leider  liegt  die 
Partitur  des  «Boris  Godunow*  in  ihrer  ursprünglichen  Fassung  nicht  mehr 
vor.  Nach  dem  Tode  des  Komponisten  ist  die  glättende  Hand  Rimsky- 
Korssakow's  darüber  hingefahren  und  hat  einige  der  charakteristischsten  Un- 
ebenheiten und  Rauhheiten  der  «naturalistischen"  Harmonisation  und  In- 
strumentation in  wohlanständiger  Weise  nivelliert.  —  Noch  bevor  «Boris 
Godunow"  seine  Uraufführung  erlebt  hatte,  machte  sich  Mussorgsky  an  ein 
neues  Bühnenwerk  «Chowanscfatschina*.  W.  Stassow  hatte  ihn  auf  die 
interessante  Epoche  der  russischen  Geschichte  um  die  Wende  des  17.  Jahr- 
hunderts aufmerksam  gemacht.  Der  erbitterte  Kampf,  den  die  alt-russische 
Partei,  an  deren  Spitze  die  Fürsten  Chowanski  standen,  im  Verein  mit  den 
altgläubigen  Sektierern,  den  sogenannten  «Raskolniki",  gegen  die  Reform- 
partei Peters  I.  führte,  musste  einen  prächtigen  Hintergrund  für  eine  his- 
torische Oper  abgeben.  Leider  erfüllte  Mussorgsky  die  Hoffnungen,  die  seine 
Freunde  auf  das  neue  Werk  gesetzt  hatten,  nicht  ganz.  Die  «Cho- 
wanschtschina"  weist  zwar  einige  hochtalentvolle  Seiten  auf,  besonders  die 
lebendigen  und  aufgeregten  Volksszenen  sind  dem  Komponisten  unnach- 
ahmlich gelungen,  doch  als  Ganzes  steht  die  Oper  weit  zurück  hinter  «Boris 
nodunow."     Die  Schilderung  der  historischen  Epoche,  die  in  beiden  Werken 

*)  Bin  besonderer  Typus  schwachsinniger  Bettler,  die  unter  dem  kliglichen 
(i#Mn|a  relifiöter  Lieder  von  Dorf  zu  Dorf  ziehn  und  mehr  Spott  als  milde  Gaben 
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gleich  meisterhaft  ist,  dient  im  »Boris  Godunow*  nur  als  Hintergrund,  von 
dem  sich  die  tragische  Gestalt  des  Zaren  Boris  in  grossartiger  Plastik  abhebt; 
in  den  «Chowanschtschina*  ist  sie  kfinstleriscber  Selbstzweck,  es  fehlt  der 
Kernpunkt,  auf  den  sich  das  Hauptinteresse  des  Zuhörers  konzentriert,  ein 
dramaturgischer  Fehler,  durch  den  die  Wirkung  der  Oper  notwendig  eine 
erhebliche  Einbusse  erleiden  muss.  Eine  Aufführung  der  »Chowansch* 
tschina*  zu  Lebzeiten  des  Komponisten  wurde  von  der  Prüfungskommission 
des  Marientheaters  in  gesetzwidriger  Weise  hintertrieben.^)  Die  Urauf- 
führung des  Werkes  fand  erst  1886  in  privatem  Kreise  statt.  1807  machte 
die  russische  Privatoper  in  Moskau  den  erfolglosen  Versuch,  das  Werk 
seinem  ständigen  Repertoire  einzuverleiben.  Die  letzte  „komische*  Oper 
Mttssorgsky's  „Der Jahrmarkt  zu  Sorotschinsk*  ist  unbeendet  geblieben. 
Die  Partituren  des  «Boris  Godunow*  und  der  „Cbowanschtscbina"  bezeichnet 
Mttssorgsky  als  »volkstümliche  Musik-Dramen*.  Diese  Benennungen  drücken 
zur  Genüge  aus,  was  der  Komponist  an  neuen  Elementen  in  die  russische 
Oper  hineingetragen  hat:  die  »Volkskunst*  im  engeren  Sinne  und  im  An- 
schluss  an  das  Vorgehen  Dargomyshsky's  das  »Drama*,  d.  h.  das  poetische 
Kunstwerk  im  Gegensatz  zum  konventionellen  Libretto. 

Den  schwersten  Stand  von  allen  Mitgliedern  der  neurussischen  Schule 
hatte  als  Opemkomponist  C6sar  CuL  Gleichzeitig  als  Schriftsteller  mit 
reformatorischen  ästhetischen  Forderungen  aufzutreten  und  als  schaffender 
Künstler  diesen  theoretischen  Erwigungen  praktische  Anwendung  zu  ver- 
leihen —  das  ist  bis  jetzt  nur  dem  Genie  gelungen;  und  obwohl  Cui  als  sehr 
talentvoller  Musiker  stets  gerechte  Anerkennung  finden  wird,  —  irgend 
geniale  Zuge  sucht  man  in  dem  Wesen  dieses  Komponisten  vergeblich.  In 
seinen  ersten  Opern  verfolgt  Cui  noch  die  ausgetretenen  Pfade  der  Routine. 
»Der  Gefangene  im  Kaukasus*  (nach  Puschkin,  1857)  und  die  einaktige 
komische  Oper  »Der  Sohn  des  Mandarinen*  (Text  von  Krylow,  1850) 
bieten  im  Sinne  der  künstlerischen  Idee  nichts  Neues.  Erst  in  seinem 
dritten  Bühnenwerk  schiigt  Cui  den  Weg  ein,  der  ihn  der  Verwirklichung 
seines  musikalisch-dramatischen  Ideals  zuführen  sollte.  Als  Ausgangspunkt 
diente  natürlich  auch  ihm  der  »Steinerne  Gast*  von  Dargomyshsky.  Cui  griff 
nach  den  Heineschen  dramatischen  Szenen  »William  Ratcliff*,  um  sie 
womöglich  in  unveränderter  Gestalt  in  Musik  zu  setzen.  Da  ihm  jedoch 
die  deutsche  Sprache  nicht  geläufig  war,  musste  er  mit  der  übrigens  vor- 
trefflichen, russischen  Übersetzung  von  Pleschtschejew  vor  lieb  nehmen. 
So  wurde  »William  Ratcliff*  tatsächlich  in  seiner  Originalfassung  mit  einem 
musikalischen  Gewände  umkleidet,  nur  hie  und  da  mussten  aus  szenischen 
Rücksichten  textliche  Ausstopfungen  und  Einflickereien  vorgenommen  werden. 


^)  Vgl.  den  Artikel  »Eine  musikalische  Gemeinheit*  bei  Sttssow,  Ges,  V.  Bd.  IlL 


04 
DIE  MUSIK  VI.  14. 


Bei  der  Veröffentlichung  des  Werkes  sollte  der  deutsche  Text  dem  Klavier- 
auszuge beigegeben  werden,  doch  stellte  es  sich  heraus,  dass  die  Heineschen 
Verse  sich  der  Musik  von  Cui  nicht  anpassen  Hessen.  Es  musste  eine 
Rfickfibersetzung  des  deutschen  Gedichtes  aus  dem  Russischen  ins  Deutsche 
vorgenommen  werden;  man  braucht  nicht  hinzuzufügen,  dass  durch  diese 
Übertragung  die  Heineschen  Verse  nicht  gewannen.  »William  Ratcliif*, 
an  dessen  Erscheinen  auf  den  Brettern  des  Marientheaters  zu  Petersburg^) 
sich  auch  wieder  eine  lebhafte  Zeitungspolemik  knüpfte,  blieb  nicht  das 
einzige  Bühnenwerk  Cui's,  in  dem  er,  den  Prinzipien  der  neurussischen 
Schule  getreu,  den  Text  einer  fertig  vorliegenden  dramatischen  Dichtung 
in  Musik  gesetzt  hat.  1888 — 89  schrieb  er  die  Musik  zu  dem  im  Wortlaut 
unverändert  gelassenen  Drama  von  Richepin  »Le  Flibustier*,^  1900  die 
einaktige  Oper  »Das  Gastmahl  zur  Zeit  der  Pest"  nach  dem  ebenfalls 
in  seiner  Originalgestalt  erhaltenen  Gedicht  von  Puschkin. 

Es  kann  an  dieser  Stelle  nur  flüchtig  darauf  hingewiesen  werden,  dass 
der  Gesichtswinkel,  von  dem  aus  die  neurussische  Schule  die  als  not- 
wendig empfundene  Vereinigung  der  Poesie  und  Musik  betrachtet,  ein 
falscher  ist.  Ein  fruchtbares  Zusammenwirken  beider  Künste  wird  nur 
dann  möglich,  wenn  der  poetische  und  musikalische  Gedanke  als  Produkt 
eines  Schöpfungsprozesses  der  Phantasie  entspringen,  oder  wenn,  zum 
mindesten,  das  poetische  Kunstwerk  in  der  Absicht  geschaffen  wird,  erst 
durch  das  Hinzutreten  der  Musik  seine  Existenzberechtigung  zu  erhalten. 
Beim  musikalischen  Untermalen  einer  fertig  vorliegenden  dramatischen 
Dichtung,  die  nicht  von  vorneherein  darauf  angelegt  ist,  in  dieser  Weise 
koloriert  zu  werden,  kann  das  Zustandekommen  eines  Kunstwerkes  in  emi- 
nentem Sinne  immer  nur  dank  einem  glücklichen  Zufalle  möglich  werden«®) 

Ausser  den  erwähnten  Opern  hat  Cui  bis  jetzt  für  die  Bühne  ge- 
schrieben: «Angelo"*  (nach  Victor  Hugo,  1876),  sein  bestes  Werk,  «Der 
Sarazene"  (nach  dem  Drama  von  A.  Dumas-p^re:  »Charles  VII.  chez  ses 
grands  vasseaux*",  1889)  und  »Mamzelle  Fifi"  (nach  Maupassant,  1003). 
In  allen  seinen  Bühnenwerken  hält  Cui  fest  an  dem  Prinzip  der  melodischen 
Deklamation,  die  jedoch  sehr  reich  ausgestaltet  und  dadurch  nicht  selten 
abgerundeten  Liedformen  nahe  gerückt  wird.  Es  würde  zu  weit  führen, 
sollte  auf  die  zahlreichen  Opern  dieses  Komponisten  im  einzelnen  ein- 
gegangen werden.  Der  Schwerpunkt  des  künstlerischen  Schaffens  liegt  bei 
Cui  nicht  auf  dem  Gebiete  der  Oper.     Er  ist   ein  Meister  der  Kleinkunst 


1)  14./26.  Februar  1861. 

*)  1894  mit  gutem  Erfolge  in  der  Op^ra  comique  zu  Paris  aufgeführt.  Es  ist 
diesei  das  einzige  Bühnenwerk  der  neurusiiichen  Schule,  das  über  die  Grenzen  Rusa- 
landi  hinauagedningen  ist. 

*)  In  Deutschland  ist  das  jüngst  in  »Salome*  geschehen. 
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und  als  solcher  nicht  geschaffen,  in  der  Opernmusik  Ausserordentliches 
hervorzubringen.  Seine  Bühnenwerke  weisen  zahlreiche  feine  Zfige  in  Detail 
auf,  doch  fehlt  ihnen  die  zwingende  Einheit  des  Aufbaues,  die  Gross- 
artigkeit der  musikalischen  und  dramatischen  Linienffihrung.  Mit  einem 
seltenen  Taktgefühle  vermeidet  Cui,  der  Franzose  von  Geburt  ist,  in  seinen 
Opern  russische  Sujets.  Er  hält  sich  nicht  für  berufen,  in  der  » Volkskunst '^ 
eines  ihm  fremden  Landes,  das  ihm  freilich  zur  zweiten  Heimat  geworden 
ist,  als  Schaffender  mitzuwirken.  Das  national-russische  Element  fehlt  in 
seiner  Musik  vollstXndig,  volkstümlichen  Anklängen  geht  er  mit  einer  an 
Ängstlichkeit  streifenden  Vorsicht  aus  dem  Wege. 

Als  vollendetster  Repräsentant  der  neurussischen  Schule  muss 
Mussorgsky  gelten.  In  seinen  Bühnenwerken  trug  er  sowohl  den  formalen 
Forderungen,  was  das  Wesen  der  Oper  an  sich  anlangte,  als  auch  den 
engeren  nationalen  Bestrebungen  des  Balakirew'schen  Kreises  Rechnung. 
Hinsichtlich  der  Weiterentwicklung  und  Erneuerung  der  Oper  als  Kunst- 
forra  fand  er  einen  wenigstens  tapferen  und  überzeugungstreuen  Mitkämpen 
in  C6sar  Cui;  nach  der  Seite  der  volkstümlich  nationalen  Ziele  seines 
Kunstschaffens  hin  erwuchs  ihm  ein  hochtalentvoller  Mitarbeiter  und  Nach- 
folger in  Nikolai  Rimsky-Korssakow. 

Rimsky-Korssakow  ist  der  fruchtbarste  unter  den  Opemkomponisten 
der  neurussischen  Schule.  Wir  besitzen  von  ihm  bis  jetzt  elf  grössere 
Bühnenwerke.  Ein  zielbewusstes,  von  einem  einheitlichen  Grundgedanken 
zusammengehaltenes  Streben  nach  bestimmten  musikalisch-architektonischen 
Formen  tritt  in  diesen  elf  Opern  übrigens  nicht  zutage.  Eine  jede  von 
ihnen  weist  verschiedene,  von  ihrer  Vorgängerin  abweichende  Stileigen- 
tfimlichkeiten  auf.  Das  Kunstschaffen  des  Komponisten  macht  den  Eindruck, 
als  wolle  er  alles  versuchen  und  prüfen,  um  endlich  »das  Beste  zu 
behalten'.  Noch  hat  sich  Rimsky-Korssakow  nicht  entschieden,  denn  es 
ist  nicht  zu  hoffen,  dass  die  bei  ihm  in  den  letzten  Jahren  erfolgte  Reaktion 
nach  der  Seite  der  grossen  Spieloper  hin,^)  die  seit  den  Zeiten  Meyerbeers  und 
Verdi's  Gottseidank  der  Geschichte  angehört,  eine  endgültige  Entscheidung 
darstellt.  In  seiner  Erstlingsoper  »Das  Mädchen  von  Pskow* 
(1870—1872;  1898  mit  einem  Prolog  »Die  Bojarin  Wera  Scheloga"  ver- 
sehen) hält  Rimsky-Korssakow  das  Prinzip  des  melodischen  Rezitativs 
fest,  das  er  jedoch  in  späteren  Werken  wieder  zugunsten  abgeschlossener 
musikalischer  Formen  fallen  lässt.  Erst  im  Jahre  1898  entrichtet  auch  er 
seine  Abgabe  an  die  bei  den  Vertretern  der  neurussischen  Schule  nach- 
gerade zur  fixen  Idee  gewordene  musikalische  Dramenübersetzung  mit  der 
zum  unveränderten  Text   einer  dramatischen  Studie  von   Puschkin  kom- 


*)  «Fan  Vojewode*'  (Petersburg,  1904). 
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ponierten  Oper  „Mozart  und  Salieri",  dem,  nebenbei  gesagt,  vollendetsten 
russischen  Werke  dieses  Genres.  Wenn  sich  demnach  Rimsky-Korssakow 
in  bezug  auf  die  formalen  Bestrebungen  der  neurussischen  Schule  nicht 
als  ganz  verlässlicher  Pionier  erweist,  so  erreicht  dagegen  die  Behandlung 
des  volkstfimlich  nationalen  Elementes  in  seinen  Opern  die  Stufe  höchst- 
möglicher Vollendung.  Es  fehlt  Rimsky-Korssakow  allerdings  an  jener 
bäurischen  Uageniertheit,  mit  der  Mussorgsky  seinen  russischen  »mushik* 
wohlgemut  und  unbehandschuht  auch  dort  anpackt,  wo  er  nicht  am 
saubersten  ist;  dagegen  verleiht  Rimsky-Korssakow  der  russischen  Volks- 
musik eine  kfinstlerische  Verklärung  nach  der  Seite  des  «Musikalisch- 
Schönen*  hin,  wie  sie  ihr  selbst  durch  Glinka  nicht  zuteil  geworden  ist 
Dabei  kommt  ihm  eine  Eigenschaft  zustatten,  die  ihn  vor  vielen  Vertretern 
der  neurussischen  Schule  vorteilhaft  auszeichnet:  sein  imposantes  tech- 
nisches Können.  Fast  jede  Seite  einer  Partitur  von  Rimsky-Korssakow 
weist  kontrapunktische  Kunststücke  der  fiberraschendsten  Art  auf,  die 
jedoch  nie  aufdringlich  wirken  und  oft  erst  bei  liebevollem  Eindringen 
überhaupt  zu  entdecken  sind.  Das  motivische  und  harmonische  Material 
der  russischen  Volksweisen  versteht  er  in  ungeahnter  Weise  zu  behandeln 
und  auszubeuten,  dadurch  geschickt  und  glücklich  die  Mängel  der  eigenen 
melodischen  Erfindungsgabe  verdeckend.  Das  Meisterwerk  unter  den 
Bühnenwerken  Rimsky-Korssakow's  ist  seine  Oper-Bylina^) «  Sadko".  Dieses 
Werk  nimmt  in  der  Reihe  der  besten  russischen  Opern  vielleicht  überhaupt 
die  erste  Stelle  ein.  In  ihm  kommt  Rimsky-Korssakow  dem  in  allen  Landen 
immer  noch  vergeblich  gesuchten  Ideal  einer  »Volksoper"  ziemlich  nahe. 
Die  ausserordentlich  populäre  Fabel  und  die  durch  und  durch  russische 
Musik  erschliessen  das  Verständnis  für  dieses  Werk  auch  den  untersten 
Volksschichten,  während  durch  das  wundervolle  Filigran  der  musikalischen 
Arbeit,  durch  die  kühne  Originalität  und  phantastische  Schönheit  der 
Instrumentation  selbst  der  anspruchsvollste  Musikkenner  interessiert  und 
befriedigt  werden  muss.  Rimsky  -  Korssakow  ist  ein  musikalischer 
Märchenerzähler  par  excellence.  Das  deutsche  Publikum  kennt  ihn  als 
solchen  aus  der  Orchesterphantasie  »Scbeherezade",  doch  steht  dieses  Werk 
in  jeder  Beziehung  weit  zurück  hinter  den  phantasiereicheren  Bühnen- 
dichtungen desselben  Autors,  von  denen  hier  ausser  dem  unvergleichlichen 
«Sadko*  noch  folgende  namhaft  gemacht  seien:  „Snjegurotschka*  (»Die 
Schneejungfrau"),  ein  Frühlingsmärchen  (Petersburg,  1882),  »Die  Mainacht" 
(Petersburg,  1895),  »Das  Märchen  vom  Zaren  Saltan,  seinem  Sohne, 
dem    ruhmreichen   und    mächtigen   Prinzen  Guido  Saltanowitsch 


*)  Bezeichnung  der  russischen  Volksepen,  die  sich  durch  einen  überaus  phao' 
tastischen  Inhalt  und  wunderbare  sprachliche  Schönheiten  auszeichnen. 
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find  der  wunderschönen  Prinzessin  Schwan*"  (Moskau,  1900),  »Der 
unsterbliche  Koschtschei*,  ein  Herbstraärchen  (Moskau,  1902),  und 
»Die  Sage  von  der  unsichtbaren  Stadt  Kitesh  und  der  Prinzessin 
Feuronia*  (unaufgeführt).  Die  Stoffe,  die  Rimsky-Korssakow  in  seinen 
Opern  behandelt,  sind  fast  alle  volkstfinilich-russisch.  Nur  dreimal  verlässt 
•er  den  heimischen  Boden:  in  dem  erwähnten  Musikdrama  »Mozart  und 
Salieri*  und  in  den  Opern  »Servilia*  (Petersburg,  1902)  und  »Pan 
Wojewode*"  (Petersburg,  1904)  —  in  beiden  letzten  Fällen  nicht  zum 
Vorteile  des  Werkes.  Die  Kunst  Rimsky-Korssakow's  ist  zu  sehr  durch- 
tränkt von  russischen  Elementen,  als  dass  es  ihm  je  gelingen  könnte,  seine 
Nationalität  zu  verleugnen.  Er  wird  die  russischen  Geister,  die  er  mit 
soviel  Glück  beschworen  hat,  nicht  mehr  los.  Diese  aber  nehmen  sich  auf 
dem  Forum  Romanum  (in  »Servilia*),  oder  inmitten  der  polnischen  Aristo- 
kratie des  17.  Jahrhunderts  (»Pan  Wojewode")  merkwürdig  genug  aus. 

Eine  Sonderstellung  unter  den  Opern  Rimsky-Korssakow's  behauptet 
«Die  Zarenbraut*  (Moskau,  1899).  Das  hochdramatische  Sujet  war  von 
Briakirew  ursprünglich  Borodin  vorgeschlagen  worden,  doch  starb  Borodin, 
noch  bevor  er  den  ersten  Entwurf  fertigstellen  konnte.  Rimsky-Korssakow, 
der  auch  schon  bei  Mussorgsky  als  musikalischer  Testamentsvollstrecker 
fungiert  hatte,  entnahm  dem  Nachlasse  Borodin's  das  fertige  Libretto  und. 
schrieb  dazu,  hingerissen  von  der  dankbaren  Aufgabe,  eine  Musik,  die  zu« 
dem  Besten  gehört,  was  der  Komponist  auf  dem  Gebiete  der  Oper  geschaffen 
hat.  Originell  berühren  bei  der  Mozartischen  Formenstrenge,  mit  der  der 
Opemstil  in  diesem^  Werke  behandelt  ist,  die  ersten  Versuche  leitmotivischer 
Arbeit,  ein  Verftihren^  das  Rimsky-Korssakow  auch  später  in  dem  Herbst^» 
märchen  »Der  unsterbliche  Koschtschei"  mit  Glück  zur  Anwendung  bringt. 
Von  einer  Ausbeutung  des  leitmotivischen  Prinzipes  im  Sinne  eines  ein- 
heitlichen, das  ganze  Werk  umhüllenden  symphonischen  Gewebes  ist 
freilich  noch  keine  Rede,  doch  bergen  diese  ersten  Versuche  immerhin 
einen  gesunden  Kern,  dem  es  vielleicht  vorbehalten  ist,  in  der  nacb- 
maligen    Opempfoduktion   in    Russland    zu    kräftiger   Blüte   zu   gelangen. 

Als  das  am  wenigsten  radikale  Mitglied  der  neurussischen  Schule 
präsentiert  sich  Alexander  Borodin,  der  sogar  den  Mut  gefunden  hat^ 
entgegen  den  herrschenden  Ansichten  seines  Kreises  das  Gebiet  der 
Kammermusik  ernstlich  *zu  kultivieren.  Gleich  Cui  hat  Borodin  seine  musi- 
kalisch-schöpferische Tätigkeit  nicht  als  eigentliche  Lebensaufgabe  betrachtet. 
Cui  steht  auch  heute  noch  als  Generalleutnant  und  Professor  der  Fortifi- 
katipn  an  den  Akademieen  des  russischen  Generalstabes  im  aktiven  Militär- 
dienst; Borodin  starb  als  Professor  der  organischen  Chemie  an  der  militär- 
medizinischen. Akademie  zu  Petersburg,  wo  er  sich  inmitten  der  wissenschaft- 
lichen Kreise  für  seine  Leistungen  als  Lehrer  und  Gelehrter  achtungsvoller 
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Anerkennung  erfreute.  Die  wissenschaftlichen  Arbeiten  und  eine  angestrengte 
akademische  Lehrtätigkeit  raubten  ihm  naturgemäss  den  grSssten  Teil  seiner 
Arbeitskraft  und  Zeit.  Dieser  Umstand  erklärt  zur  Genfige  die  geringe  Zahl 
der  vorliegenden  Produkte  seiner  musikalisch-schöpferischen  Tätigkeit.  Auf 
dem  Gebiete  der  Oper  hat  Borodin  ein  einziges  Werk  hinterlassen:  «Ffirst 
Igor'y  eine  Oper,  die  immer  wieder  das  lebhafteste  Bedauern  erwecken 
muss,  dass  ihr  hochbegabter  Schöpfer  in  unerklärlicher  Blindheit  dem  eigenen 
Talente  gegenfiber  seinen  eigentlichen  Beruf  verkannt  hat  und  durch  die  gleich* 
zeitige  Tätigkeit  auf  zwei  heterogenen  Gebieten  seine  Arbeitskraft  in  einer 
Weise  zersplitterte,  die  ihn  hinderte,  auf  jedem  von  ihnen  ganz  der  zu  sein^ 
der  er  hätte  sein  können.  Die  Oper  »Fürst  Igor*  hinterliess  Borodio 
unvollendet.  Die  Meisterhand  Rimsky-Korssakow's  hat  den  meisten  Nummern 
der  Oper  ihre  instrumentale  Fassung  verliehen,  die  Ouvertüre,  ein  prich* 
tiges,  lebensvolles  Stfick,  ist  von  dem  »Wunderkinder^  der  neumssischeo 
Schule  A.  Glazounow^)  aus  dem  Gedächtnis  rekonstruiert  worden.  In 
seinem  einzigen  Bühnenwerke  zeigt  sich  Borodin  als  Reichster  der  Reichen» 
Die  unerschöpfliche  Fälle  musikalischer  Schönheiten,  die  hier  auf  ver* 
hältnismässig  geringem  Räume  zusammengedrängt  sind,  hebt  «Ffirst  Igor* 
über  die  meisten  Opern  der  neurussischen  Schule  empor.  Borodin  war,, 
gleich  Glinka,  durch  und  durch  Musiker  und  ausschliesslich  Musiker;  dem 
von  dem  Balakirew'schen  Kreise  propagandierten  künstlerischen  Realismus 
brachte  er  wenig  Sympathie  entgegen.  Das  rein  »Musikalisch-Schöne*,  der 
Wohlklang  als  solcher  wurde  zum  leitenden  Scbaffensprinzip  bei  ihm.  Eine 
seltene  melodische  Erfindungsgabe,  die  auf  dem  fruchtbaren  Boden  origineller 
harmonischer  Gestaltungskraft  oft  in  ungeahnter  Weise  emporblfiht,  machte 
ihm  die  praktische  Verwirklichung  dieses  Prinzipes  leicht.  Das  russische 
Element  findet  bei  Borodin  liebevolle  Pfiege,  doch  verwendet  er  es  nicht 
mit  der  Ausschliesslichkeit  eines  Mussorgsky  oder  Rimsky-Korssakow,  deren 
schöpferische  Phantasie  sich  nie  ganz  von  den  nationalen  Fesseln  befreien 
kann.  Mit  grossem  Glück  ffihrt  Borodin  im  »Fürst  Igor*  die  originellen 
musikalischen  Klänge  des  Orients  ein,  durch  die  die  eigene  Erfindungsgabe 
des  Komponisten  oft  in  unbeabsichtigter  Weise  beeinflusst  wird.  An  die 
meisterhafte  Schilderung  des  orientalischen  Lokalkolorits  im  »Fürst  Igor* 
reichen  die  ähnlichen  Versuche  bei  Mussorgsky  und  Rimsky-Korssakow 
nicht  heran.  Als  musikalischer  Orientalist  kommt  Borodin  allenfalls,  so* 
merkwürdig  das  auf  den  ersten  Blick  erscheint,  ein  Vertreter  der  »Deut- 
schen Partei*    nahe:   Anton  Rubinstein.     Borodin   hat  die  Erstaufführung: 

^)  Die  eminente  musikalische  Begabung  Glazounow's  zeigte  sich  sehr  früh.  Die 
erste  Symphonie  des  ISjihrigen  Realschulers  gelangte  in  einem  Symphoniekonzert 
der  »Musikalischen  Freischule*  zur  Aufführung.  Sie  erregte  die  helle  Begeisterung 
des  Balakirew^schen  Kreises,  der  Glazounow  von  nun  ab  zu  den  Seinen  zählte. 
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seiner  Oper  nicht  erlebt.  Sie  fand  1800  im  Marientheater  zu  Petersburg 
statt.  Daran  schtoss  sich  ein  Siegeslauf  dieser  Oper  über  alle  russischen 
Bfihnen,  und  heute  gehört  «Ffirst  Igor*  zu  den  beliebtesten  Repertoire- 
stficken  der  meisten  russischen  Opemtheater. 

Ein  Kuriosum,  mit  dem  die  neurussische  Schule  die  einheimische 
Opemliteratur  beschenkt  hat,  sei  zum  Schlüsse  noch  erwähnt:  1872  bestellte 
der  Direktor  der  Kaiserlichen  Theater  A.  Gedeonow  bei  den  Mitgliedern 
der  neurussischen  Schule  eine  vieraktige  Balletoper  «Mlada";  Borodin, 
Mussorgsky,  Cui  und  Rimsky-Korssakow  sollten  je  einen  Akt  schreiben. 
Der  Auftrag  wurde  ohne  Zögern  ausgeführt,  doch  ist  die  »Mlada''  in  dieser 
ursprünglichen  Fassung  nicht  aufgeführt  worden,  sondern  erst  1803  in  der 
fast  vollständigen  Neubearbeitung  von  Rimsky-Korssakow. 

Ausser  Mussorgsky,  Borodin  und  Stassow  sind  alle  anfiUiglichen  Mit- 
glieder der  neurussischen  Schule  noch  am  Leben  und  erfreuen  sich  einer 
ungeschwächten  Arbeitskraft.  Selbst  der  greise  Balakirew  hat  erst  in  jüngst- 
verflossener  Zeit  wieder  einige  Neuigkeiten  auf  den  Musikmarkt  gebracht. 
Eine  neurussische  »Schule*  im  Sinne  einer  korporativen  Einheit  und  einer 
ihren  Grundprinzipien  nach  solidarischen  Richtung  besteht  trotzdem  nicht 
mehr.  Von  einer  solchen  kann  nur  im  Hinblick  auf  die  60^r  und  70er 
Jahre  des  vorigen  Jahrhunderts  die  Rede  sein.  Die  individuelle  Entwick- 
lung hat  die  einzelnen  Vertreter  der  neurussischen  Schule  in  ihrem  späteren 
Kunstschaffen  weit  vom  geraeinsamen  Ausgangspunkt  entfernt.  Der  Einfluss 
jedoch,  den  ihre  einzelnen  Repräsentanten,  besonders  Rimsky-Korssakow, 
auf  allen  Gebieten  der  musikalischen  Kunstäusserung  bei  der  nachfolgenden 
rassischen  Komponistengeneration  gewonnen  haben,  ist  ein  enormer  und 
lässt  sich  fürs  erste  kaum  übersehen.  Dank  dem  energischen  Vorgehen 
der  neumssischen  Schule  nach  verschiedenen  Richtungen  hin,  kommt  die 
russische  Musik  auch  als  Faktor  für  die  gesamte  europäische  Musikübung 
immer  ernstlicher  in  Betracht,  obwohl  jene  Übereifrigen  unrecht  haben, 
die  jetzt  schon  mit  dem  Feldgeschrei  «ex  Oriente  lux*  dem  Zuge  der 
enropäischen  Musik  die  russische  Fahne  vorantragen  wollen. 

(Ein  Schlatt-Artikel  folgt) 


NEUE  WAGNERSCHRIFTEN 

angezeigt  von  Prof.  Dr.  W.^Golther- Rostock 


s  gerelcfat  mir  id  beiondercr  Freude,  Im  folgenden  lauter  aolcbe  Bücber 
i  iDiuieifen,  die  wenrolle  Beltrige  lur  Kenntnia  toh  Tagnera  Leben  und 
L  Verken  entbalten,  die  aimtllcb  vomebme  Gesinaung  mit  wlsaenacbafl- 
\  lieber  GrQndllcbkell  und  Sacbkunde  vereinigen  und  datier  die  Tagner- 
'  literatur  nicbt  bloaa  vermehren,  •ondem  aucb  bereichern. 

95.  C.  F.  Glasenapp:  Das  Leben  Rlcbard  Vagneri  In  aecba  BGcbem 
dargestellt.  Dritte  und  vierte  ginilicta  neu  bearbeitete  Auagabe.  Fünfter  Band 
(tST2— 1877).    Verlag:  Brellkopf  &  Hirtel,  Leipzig  1907. 

96.  Wm.  Ashton  EUIs:  Life  of  Richard  Vagner.  Vol.  V.  Verlag:  Kegan 
Paul,  Trencb,  Trübner,  London  1906. 

97.  IHax  Koch:  Rlcbard  Ttgner.  Erster  Teil  1813-1S42.  Mit  drei  Ab- 
blldnngen.  Verlag:  E.  Hofmaon,  Berlin  1907  (in  der  Sammlung  von  Blographieeo 
.Gelsteahelden'  5S.  und  56.  Band). 

98.  Richard  Bbrkner:  Richard  Tagner,  sein  Leben  und  seine  Terke.' 
Verlag:  Coatenoble,  Jena  1906. 

99.  Houston  Stewart  Chamberlain:  Das  Drama  Richard  Wagners. 
Eine  Anregung.    Zweite  Auflage.    Verlag:  Brelllcopr  &  Hirtel,  Leipilg  1906. 

loa  Heinrich  Porges:  Tristan  und  laolde.  Nebst  einem  Briefe  Richard 
TagDcrs,  elngerübn  von  Hans  von  Volzogen.  Verlag:  Brelticopf  ft  Hirtel, 
Leipzig  1906. 

Glasenapps  fünfter  Bind')  schildert  ungemein  lebendig,  anschaulich  und 
gründlich  daa  erste  Festspiel,  seine  Vorbereitung  und  seine  Folgen.  Wagner  er- 
scheint auf  dem  Gipfel  seines  Ruhmes  und  —  seiner  Leiden!  „Von  allen  verlassen", 
so  ist  der  auf  das  Festspiel  unmittelbar  folgende  Zeitraum  überschrieben.  Ein  woader- 
voUes  Wort  über  den  Meister  steht  S.  74:  .diese  gross  artige  Vereinsamung  hat  mich 
von  fe  zu  staunender  Liebe  gezwungen;  ich  kann  sein  Wollen  wie  sein  Können 
immer  nicht  begreifen  und  frage  mich  oft,  welche  Macht  die  grSssere  sein  wird,  die 
seinige  oder  die  ihn  umgebende  Well".  Und  S.  373  Anm.  sagt  Gissenipp  mit  Recht: 
.die  Lebensbeschreibung  jeder  ech 9p feri sehen.  Oberragenden  PeriSnlicbkeit  Ist  einzig 
dazu  bestimmt,  eine  schwere  uud  bittere  Anklage  gegen  die  Mitlebenden  und  ein 
Ricbtersprucb  über  sie  zu  sein".  Zunichsi  wird  die  Niederlassung  in  BsTreutb  ge- 
schildert, die  Verwsllungsrite  Muncker,  Feustel,  A.  Gross  treten  uns  entgegen.  Dann 
folgen  die  Reisen  Wagners  an  die  Theater,  um  geeignete  Krifte  auszusuchen;  hierauf 
die  Konzerte  in  Hamburg,  Berlin  und  KSln,  um  Teilnahme  und  Geldmittel  für 
Barreulh  zu  schaffen.    Unter  schweren  Krisen  schritt  die  Vorbereitung  zum  Festspiel 


')  Vgl.  meine  Anzeige  des  vierten  Bandes  In  der  „Musik-  Xll  (1904)  S.  I47(r. 
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nur  Iftngstm  vorwirts,  ja  geriet  eine  Zeitlang  ganz  ins  Stocicen.  Sie  war  f&r  Wagner 
ebe  schwere  Sorge,  man  wundert  sieb,  wie  er  trotz  allem  Zeit  und  Kraft  zur  Voll- 
endung der  »Götterdämmerung*  fand.  *  Und  abermals  veranstaltete  er  Konzerte  in  Wien, 
Budapest  und  Berlin,  um  im  Sommer  1875  die  Vorproben  abhalten  zu  können. 
Darauf  kam  der  „Tannhiuser"  und  ,,Lohengrin"  in  Wien,  der  »Tristan*  in  Berlin  mit 
allerlei  JMQh  und  Not  und  Ärger.  Endlich  gelang  unter  beständigen  aufreibenden 
Kämpfen  gegen  allerlei  persönliche  und  sachliche  Unzulänglichkeiten  das  Festspiel 
von  1876^  hatte  vollen  künstlerischen  Erfolg,  entfesselte  in  der  Presse  noch  einmal 
alle  niedrig  gemeine  Gehässigkeit  und  hinterliess  einen  grossen  Fehlbetrag,  den 
niemand  decken  wollte.  Da  musste  sich  der  Meister  im  Mai  1877  den  Muhen  und 
Enttäuschungen  der  Londoner  Konzerte  preisgeben,  so  dass  er  tatsächlich  vorher 
und  nachher  selber  den  grössten  Teil  der  Arbeit  und  Kosten  des  Festspieles  getragen 
hat  Aus  allen  diesen  Wirren  rettete  er  sich  zum  »Parsifal*.  Aus  einer  hohen  Be- 
trachtung von  Wagners  ganzem  Leben  ergibt  sich  eine  durch  die  Verhältnisse  er- 
zwungene Qbermässige  Kraftvergeudung.  1859  in  ZQrich  wäre  die  rechte  Zeit  zum 
»Ring*  gewesen,  nicht  erst  1876.  Dann  wäre  der  Ausbau  der  Festspiele,  die  Hochschule 
für  dramatischen  Stil,  die  ruhige  Schöpfung  neuer  Werke  möglich  geworden,  ein  edleres 
fruchtbareres  Ziel  als  die  ununterbrochenen  Kämpfe  gegen. Stumpfeinn  und  Bosheit  der 
Mitwelt  Seit  der  letzten  Auflage  des  Bayreuther  Abschnittes  (Band  II  1882)  hat  sich  der 
Stoff  durch  Urkunden,  Briefe,  Erinnerungen  u.  dgl.  gewaltig  vermehrt  Was  in  der 
alten  Ausgabe  die  Seiten  369—502  in  kleinem  weitgedruckten  Format  beanspruchte, 
ist  zu  einem  Band  von  406  Seiten  in  grossem  engbedruckten  Format  angewachsen. 
Glasenapp  hat  die  kaum  übersehbare  Masse  der  Oberlieferung  völlig  bemeistert, 
streng  gesichtet  und  trefflich  zusammengefasst  Seine  Darstellung  wird  immer  reifer, 
abgeklärter  und  vornehmer.  Und  wieviel  wichtige  Einzelheiten  finden  wir  auf  Schritt 
und  Tritt  in  diesem  Bande,  z.  B.  S.  188  über  die  Siegfriedstudien,  S.  222  fiber  Lohengrin- 
regie  usw.  Bereits  in  diesem  Bande  erhalten  wir  durchaus  zuverlässige  und  aus- 
reichende Mitteilung  über  Nietzsches  Abfall.  Das  sorgfältige  Namenverzeichnis  ge- 
währt erschöpfenden  Einblick  in  den  Reichtam  des  wahrhaft  grossartigen  Buches,  das 
mit  einem  letzten  sechsten  Band  zum  Abschluss  kommen  soll.  — 

Ellis'  fünfter  Band')  behandelt  auf  460  Seiten  einen  Abschnitt,  der  in  Glase- 
nappi  drittem  Band  nur  40  Seiten  beansprucht:  Wagners  Londoner  Aufenthalt  von 
Anfang  März  bis  Ende  Juni  1855.  Im  ersten  Kapitel  berichtet  Ellis  sehr  ausführlich 
über  die  Faustouvertüre,  ihre  ursprüngliche  und  endgültige  Fassuiig  und  ihren 
motivischen  Bau.  Dann  wird  Wagners  Berufung  nach  London  und  die  Geschichte 
der  acht  von  ihm  in  der  alten  philharmonischen  Gesellschaft  geleiteten  Konzerte  mit 
grosser  Umständlichkeit  erzählt  Ellis  nimmt  das  ganze  Material,  insbesondere  sämtliche 
Zeitungsberichte  in  seine  Darstellung  auf  und  widerlegt  Zug  um  Zug  das  in  England 
noch  immer  verbreitete  ungeheuerliche  Lügenbuch  von  Praeger,  das  in  Deutschland 
vom  Verleger  (Breitkopf  u.  Härte!)  nach  Chamberlain's  Ausführungen  in  den  »Bayreuther 
Blättern*  17  (1804)  S.  1  if.  zurückgezogen  wurde.  Man  erfährt  aus  dem  Bande  also  weniger 
von  Wagner  selbst  als  von  der  feindseligen  Umgebung,  in  die  er  verschlagen  wurde. 
Nach  Ellis'  Ansicht  spielte  der  schwatzhafte  Praeger  schon  1855  eine  für  Wagner  sehr 
unheilvolle  Rolle,  indem  er  durch  wohlgemeinte,  aber  ungeschickte  Berichte  in  einer 
New  Yorker  Zeitschrift  der  böswilligen  Londoner  Kritik  entgegnete  und  wesentlich 
daran  schuld  war,  dass  Wagner  mit  der  Londoner  Gesellschaft  keine  persönliche 


0  VgL  meine  Anzeige  des  3.  und  4.  Bandes  in  der  «Musik"*  X  (1004)  S.  272f.  und 
)CIV(100S)S.  267fr. 


102 
DIB  MUSIK  VI.  14. 


Ffihlung  cewtnn.  So  soll  Prteger  den  ehrenwerten  Jtmet  Dtvison  bei  Wagner 
tngetchwirzt  htben,  statt  den  Meister  zu  veranlasaen,  diesen  Herrn  durch  eiaen 
Antrittabesuch  für  sich  gGnstig  zu  stimmen.  Eine  offene  Aussprache  zwischen 
▼sgner  und  Dsvison  hitte  nach  Ellis'  Meinung  vieles  geklirt.  Ich  glaube,  dass  Ellis 
hier  doch  die  Tatsachen  seltsam  verschiebt  und  Praeger  mehr  als  er  in  diesem  Falle 
verdient  zum  Sfindenbock  macht.  Davison  war  ein  Mann  vom  Schlage  eines  Hanslick» 
er  war  im  Grunde  nur  für  Mendelssohn  eingenommen,  hatte  die  Tannhiuserouvertfire 
schon  1854  heruntergerissen  und  schrieb  in  gemeinen  und  platten  Witzen  über  Wagner, 
ehe  er  in  London  erschien.  Mit  einem  solchen  Menschen  war  iede  Verstindiguog 
ausgeschlossen.  Wagner  hätte  sich  nur  zwecklos  erniedrigt,  wenn  er  um  seine  Gunst 
sich  bemühte.  Wohl  war  es  von  Praeger  dumm,  gerade  in  diesem  Augenblick  noch 
das  Judentum  in  der  Musik  hervorzuziehen  und  damit  den  Gegnern  eine  gefihrliche 
Waife  förmlich  in  die  Hand  zu  drücken.  Aber  auch  ohne  diesen  Umstand  war  ea 
von  vornherein  ausgeschlossen,  dass  Wagner  gegen  Mendelssohn  im  damaligen  London 
überhaupt  und  bei  Davison  im  besonderen  aufkam.  Auch  die  Richtigkeit  der  Schluss» 
erwigung  in  EUis'  Buch,  dass  Wagner  in  der  neuen  philharmonischen  GesellschafI 
besser  gefahren  wäre  als  in  der  alten,  scheint  mir  zweifelhaft.  Ellis  schliesst  mit  der 
traurigen  Betrachtung:  .practically  a  year  lost  to  Wagner's  creative  works  for  nothing 
but  a  dole  of  money,  spent  almost  ere  he  lefr  us.  Twenty  years  lost,  and  more,  to 
England's  own  musical  progress.  Which  was  tbe  moral  victor?  A  press  that  pnrsnod 
him  with  contumely;  or  the  man  who  left  our  shores  without  a  public  word  of  scom?' 
Wenn  ich  auch  einzelnen  Schlüssen  des  Verfassers  nicht  beipflichte,  so  geschieht  da- 
durch der  hohen  Bewunderung,  die  ich  seiner  erstaunlichen  Gründlichkeit  und  seinem 
Scharfsinn  zolle,  nicht  der  geringste  Eintrag.  Besissen  wir  nur  eine  gleich  erschSpfSende 
Darstellung  der  Münchener  Zeit!  — 

Das  Buch  von  Max  Koch  ist  streng  nach  den  Regeln  der  vergleicheoden 
Literaturwissenschaft  gearbeitet,  ohne  dabei  ins  Kleinliche  zu  verfallen.  Die  Ge- 
sinnung des  Verfassers  ist  durchaus  dieselbe  wie  in  den  Grundwerken  von  Glasenapp 
und  Cbamberlain,  neu  und  eigen  sind  seine  wertvollen  fachwissenschaftlichen  Bei- 
trige.  Nach  Goethe  ist  »die  Hauptaufgabe  der  Biographie,  den  Menschen  in  seinen 
Zeitverhiltnissen  darzustellen  und  zu  zeigen,  inwiefern  ihm  das  Ganze  widerstrebt, 
inwiefern  es  ihn  begünstigt,  wie  er  sich  eine  Welt-  und  Menschenansicht  daraus  ge- 
bildet, und  wie  er  sie,  wenn  er  Künstler,  Dichter,  Schriftsteller  ist,  wieder  nach  aussen 
abgespiegelt".  Weiterhin  sagt  Koch:  »wohl  ist  Wagner  ohne  das  Element  der  Musik» 
sein  Lebenselement,  nicht  zu  denken.  Aber  seiner  geschichtlichen  Stellung  und 
Aufgabe  werden  wir  doch  erst  dann  völlig  gerecht,  wenn  wir  den  Musiker  Wagner 
als  eine  der  grössten  Erscheinungen  innerhalb  der  Geschichte  der  deutschen  Dichtung^ 
des  deutschen  und  europäischen  Dramas  zu  erfassen  suchen,  natürlich  unter  der 
Voraussetzung,  dass  das  Drama  aus  den  allgemeinen  nationalen  und  kulturellen  Ver- 
hältnissen hervorgeht  und  seinerseits  wieder  auf  sie  zu  wirken  bestimmt  ist.  In 
diesem  Sinne  möchten  wir  Wagners  heldenhaften  Lebensgang  betrachten  und  dabei 
gerade  auf  die  kleinen  Quellen  und  Bächlein,  welche  dem  künftigen  Strom  in  seinem 
ersten  jugendlichen  Laufe  zusickern  und  zufliessen,  besonders  achten,  freilich  ohne 
je  einen  Augenblick  zu  vergessen,  dass  alle  die  verschiedenen  Einwirkungen  und 
Anregungen  auf  ein  grosses  Menschendasein  ihre  Bedeutung  eben  erst  dadurch  er- 
langen, dass  eine  gewaltige  Persönlichkeit  geboren  wurde  und  sich  in  Taten  aus- 
lebte, zu  deren  fortschreitender  Entwicklung  diese  von  aussen  kommenden  Einflüsse 
beitragen  dürfen."  Also  der  Held,  seine  Umgebung  und  geschichtliche  Stellung  — 
darin  erblickt  Koch  seine  Aufgat>e.    Glasenapp  schildert  uns  Wagners  Kämpfte  mit 
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4er  Veit,  Chtmberltin  Tertiefr  sich  gtnz  und  pir  in  Wagners  innerste  und  rein 
«eltttindige  Entwicklung,  Koch  stellt  die  geistigen  Beziehungen  zur  Umwelt»  soweit 
sie  Anregung  bot,  in  den  Vordergrund  und  erginzt  somit  die  Biogrtphieen  seiner 
Vorginger.  Das  Buch  beruht  suf  Qberaus  gründlichen  Untersuchungen  und  feinen 
Beobschtungen  und  ist  klar  und  fesselnd  geschrieben.  Der  erste  Teil  behandelt  die 
Klndheits-  und  Lehrjahre,  der  zweite  Teil  die  Wanderjahre  und  ersten  Opern  (bis 
zum  »Rienzi*  einschliesslich),  der  Anhang  enthftlt  eine  kurze  Bibliographie.  Im 
Leben  Wagners  bieten  sich  mannigfache  Ähnlichkeiten  mit  Schiller,  Goethe  und 
Herder,  die  nach  Gebühr  hervorgehoben  werden.  Das  Hauptgewicht  legt  Koch 
«uf  die  Schilderung  der  ersten  dramatischen  Versuche.  Wir  hören  nach  dem  sel- 
tenen, dem  Verfiuser  zugänglichen  Prachtwerk  von  Mrs.  Mary  Burrel  (Richard  Wagner, 
His  LifSs  and  Works  trom  1813  to  1834,  London  1005)  Genaueres  vom  Trauer- 
spiel yLeubald*,  in  dem  der  junge  Wagner  Shakespeare  und  das  deutsche  Ritter- 
schauspiel zu  verschmelzen  suchte,  und  das  er  endlich  mit  einer  Musik,  ihnlich 
4er  Beethovens  zum  Egmont,  versehen  wollte.  So  bewährt  sich  schon  in  den  ersten 
Anfingen  daa  Wort,  das  Wagner  noch  zur  Zeit  des  .Parsifal"  sprach:  »Ich  getraue  mich 
nur  soweit  mit  der  Musik  einzulassen,  als  ich  in  ihr  dichterische  Absichten  zu  ver- 
wirklichen hoffen  darf.*  Koch  bezeichnet  als  die  drei  Grundelemente,  die  in  Wagners 
Persönlichkeit  zu  wunderbar  einheitlicher  Wirkung  gelangten,  die  romantische  Dichtung 
und  Wissenschaft,  die  deutsche  Musik  von  Bach  bis  Weber,  die  griechische  Kunst^ 
wie  sie  in  den  Idealvorstellungen  der  deutschen  Klassiker  lebte.  Bis  zum  Bayreuther 
Festspiel  wirken  diese  drei  Strömungen  befk'uchtend  ineinander.  Sehr  gut  sind 
Kochs  Bemerkungen  über  Wagners  Beziehungen  zum  Jungen  Deutschland,  über  die 
Aufbitze  und  Dichtungen  aus  der  Pariser  Zeit.  Zum  .Rienzi"  zihlt  Koch  S.  334  simt- 
liclie  neben  Wagner  bestehenden  Bearbeitungen  des  Stoffes  auf.  Oberall  bewihrt 
eidi  so  die  vergleichende  Literaturwissenschaft,  auf  deren  Hintergrund  Wagners 
Eigenart  und  Selbstindigkeit  erst  recht  deutlich  wird.  Trefflich  wird  S.  147  ff.  Wagners 
Musik  zu  Raupachs  .Enzio*  geschildert  und  in  der  Anlage  mit  Beethovens  Egmontmusik 
verglichen.  Die  Bibliographie  ist  ein  erster,  kritischer  Versuch,  aus  der  Unmasse  der 
Wagnerliteratur  daa  Wichtigate  herauszuheben.  Auch  hier  ist  Kochs  Auswahl  im 
ganzen  zu  loben,  wennschon  ich  einiges  vermisse,  anderes  getrost  übergangen  und 
die  auszeichnenden  Sterne  manchmal  sparsamer  verteilt  bitte.  Guido  Adlers  un- 
fruchtbare Vorlesungen  über  Wagner  brauchen  keinen  Stern  und  H.  T.  Fincks 
Wagnerbiographie  (1800  und  lOOQ  bedarf  einer  energischen  Warnungstafel  (vgl.  »Bay- 
reuther  Butter*  1807  S.  180  f).  Koch  hat  für  das  ganze  Werk  noch  zwei  Binde  in 
Aussicht  genommen,  von  denen  der  zweite  Dresden,  Zürich  und  Liszts  Neu-Weimar,  der 
dritte  Wagners  zweite  Wanderseit,  München,  Tribschen  und  Bayreuth  darstellen  wird«  — 
Bürkner  beabsichtigt  ein  gutes  und  gediegenes  Volksbuch  über  Wagner«  Er 
bietet  keine  neuen  Untersuchungen,  wohl  aber  fasst  er  die  bisherigen  Ergebnisse  in 
^melnverstindlicher  Darstellung  zusammen.  Das  Buch  ist  durchaus  gelungen.  Es 
ist  nicht  zu  umfangreich  und  doch  für  seinen  Zweck  ausführlich  genug;  es  beruht 
Mut  gründlichen  Kenntnissen  und  richtiger  Gesinnung.  Das  Buch  möchte  in  weiten 
Kreisen  um  wahre,  verstindnisvoUe  Liebe  für  Richard  Wagner  werben:  .Solange 
Wagner  bei  der  überwiegenden  Mehrzahl  der  Zeitgenossen  im  Grunde  doch  nur  al» 
4ler  Dichterkomponist  beliebter  Opern  und  als  Verfasser  des  Parsifal  gilt,  ist  von 
wahrer  Liebe  zu  ihm  noch  nicht  die  Rede.  Die  würde  erst  dann  zu  finden  sein^ 
wenn  jedermann  eingesehen  hat,  dass  es  sich  hier  um  etwas  anderes  als  um  einen 
«rlblgreichen  Opemkomponisten  handelt;  dass  Wagner  vielmehr  ein  Dichter  und 
Denker,  ein  Welser  und  Weissager  ist;  dass  er  zu  den  grossen  und  guten  Meistern 


nnurei  Volka  gebort,  die  uns  ein  aolch«  neaei  Tort  lu  «aKen  baben,  du  f3r  mser 
Celstigei  nnd  Bfttllcb«  TohlbefladeD  lu  hSreo  und  zu  behenlgen  not  tnt."  Bfirkner 
bebMidell  tucb  die  ejnielaeo  Werke,  ihre  Geicblchte  und  Itaren  InbalL  Gerada  hier- 
bei wirkt  er  anregend  und  rertiefend  nud  vermeidet  flache  Nacberziblgng  der  Hand- 
Ibnf.    Er  «eiaa    vortrelTlIcb    allee  Teaenliicbe    Ober  Musik    und   Dlcbttmf   und  Idee 

.  kuri   und  anachaulicb    berauiiuheben.    Nur  die  Quellen  sind   mancbmal  irrif  oder 

'  UnToIlsiindig  aniegeben,  i.  B.  beim  .Triatin',  wo  S.  189  von  einer  Tafner  rDrllecenden 
Ausgabe  Grimms,  die  gar  nicbt  besteht,  die  Rede  ist  und  behauptet  wird,  R.  Bectastela 
babo  Gotifrteds  sTrislan"  lum  ersten  Male  taerausgegeben.  Doch  sind  aolcbe  Dn- 
genaulgkelten  nebenalcblicb.  Wagners  Schriften  werden  gebfibrend  borfickaictatigt 
und  gewQrdfgt  Auch  dort,  wo  Bürkner  andrer  Meinung  Ist,  Ilsst  er  dem  Meisterwert 
Tolles  Recht  Peinlich  berührt  tras  S.  313  Bürkners  Eintreten  für  das  Forschen  am 
Versuchstier.  Man  ersiebt  daraus  mit  Schrecken,  wie  lief  die  chrlstllcb-klrcblldie 
Dogmatik  and  Ethik,  der  Bfirkner  als  Superintendent  zugeachworen  Ist,  in  der  Religion 
des  Mitleids  unter  der  iadisch-arlscbea  Weisheit  und  Teltanschaunng  steht.  Tscner 
wie  Schopenhüuer  musste  gegen  die  semiiiscb  grausame  Nfitzllchkeitslehre  sich 
wenden,  und  der  echte  Jünger  soll  gerade  hierin  dem  Meister  folgen.  Ich  bedanre 
diese  Stelle  lebhaft;  sie  ist  ein  Flecken  in  Büfkners  Buch.  Bfirkner  Ist  In  allen 
fibrigen  sachlichen  und  persSnllchen  Prägen,  z.  B.  beim  König  Ludwig,  bei  aTristan', 

.  sMeistersingem'  und  »Parsifai*  sehr  feinfühlig,  so  dass  In  diesem  Punkt  sein  Bucb 
sonst   hohes   Lob   verdient.    Unter   den    popullren   Schriften    fiber  Wsgner  trlgt   e» 

'fraglos  den  Preis  davon  und  darf  tufs  wlrmste  empfahlen  werden.  — 

Zu  guter  Letit  erwihne  Ich  noch  die  neue  Ausgabe  von  Chamberlaln'a  rm- 
iQgllcher  Schrift  über  das  Drama  Riebard  Wagners,  wo  zum  erstenmal  mit  wnnder- 
barer  Klarheit  Wesen  und  Eigenart  des  deutsehen  Dramas  bestimmt  wurde.  Das 
kleine  Buch  gehört  lu  den  ganz  aeltenen  Grund*  und  Slandwerken  der  Vacaef- 
literaiur  und  muss  immer  wieder  gelesen  werden.  — 

Unser  In  der  .Musik'  Bd.  20  (1906)  S.  6  Anm.  susgesprocbener  Wunsch  ist  er- 
füllt. Die  Trlsianaiudle  von  Helnrlcli  Porges,  die  beste  und  grfindlicbsta  Er- 
lluteruDg  der  Dichtung  und  Musik  liegt  in  einer  schönen  Buchausgabe,  der  wir  viele 
Leaer  wfin sehen,  vor. 


SIGNALE  FÜR  DIE  MUSIKALISCHE  WELT  (Leipzig)  1907,  No.  3/21.  - 
Fritz  Prelinger  bringt  einen  anregenden  Aufsatz  Gber  .Nordische  Musilc*.  Ver- 
fiuser  stellt  zunichst  gegenüber  d'Indy's  wenig  artiger  Ansicht  Gber  deutsche  Musik 
fest,  dass  Deutschland  noch  immer  die  Mutter  aller  grossen  Musik  ist.  Bei  der 
historischen  Betrachtung  der  Musikentwicklung  erkennt  man  sogleich,  dass  »die 
Musik  erst  dort  schön,  d.  h.  musikalisch  wird,  wo  sich  germanischer  Einfluss  ein- 
stellt (Niederlinder)  und  dass  dort  nur  Einfluss  möglich  wurde,  wo  germanisches 
Blut  das  latinische  romanisierte".  Die  seit  vielen  Jahrzehnten  bestehenden  nationalen 
Zentralisierungsbestrebungen  haben  auch  die  Künste  wieder  charakteristischer  werden 
lassen:  «wir  sprechen  speziell  von  russischer,  von  böhmischer,  von  skandinavischer 
Musik".  Verfasser  fssst  dann  die  Musik  Dänemarks  und  Finnlands  unter  »Nordischer 
Musik*  zusammen.  Der  Musiksinn  der  Nordlinder  scheint  hauptsichlich  auf 
intimere  Wirkungen  auszugehen;  die  reiche  Menge  der  Kammermusik  lasse  darauf 
schliessen.  Es  wird  dann  das  kQnstlerische  Schaffen  folgender  Tonsetzer  besprochen: 
Camillo  Carlsen;  Fini  Henriques;  Adolf  Wiklund;  Georg  Hoeberg;  Per  Winge; 
Johan  Amberg;  Fritz  Cromo;  Tor  Aulin;  Otto  Mallings;  August  Enna;  Sigurd  Lie; 
Agathe  Backer-Gröndahl;  Ludwig  Holm;  Emmanuel  Wad;  Christian  Sinding;  Emil 
Sjögren;  Bror  Beckman;  Jakob  Fabricius;  Armas  Jirnefelt;  Hakon  Boerresen; 
Johan  Halvorsen;  Eyvind  Alnaes  u.  a.  m.  —  Felix  Draeseke  erörtert  die  Frage: 
.Was  tut  der  musikalischen  Produktion  not?"  Soll  die  heutige  Produktion  wieder 
in  gesunde  Strömungen  einlenken,  so  ist  vor  allem  zu  empfehlen,  das  ins  Auge  zu 
fassen,  was  seinerzeit  von  den  grossen  Meistern  angestrebt  worden  ist.  »Denn 
diese  haben  nicht  nach  Regeln  geschaffen,  sondern  uns  durch  ihre  Werke  die 
Regeln  gegeben."  Verfuser  prüft  dann  des  weiteren  Melodie,  Rhythmus  und 
Harmonie  hinsichtlich  ihrer  durch  die  Meister  erprobten  Bedeutung,  Wert- 
schitzung  und  Notwendigkeit,  sowie  ihres  gegenseitigen  Verhiltnisses  unter- 
einander.      «Wie  ohne  Melodie  wir  keine  Klarheit  Qber  die  Gedanken  des 

Komponisten  erlangen,  ohne  Rhythmus  der  Umriss  der  Erfindung  unbelebt  und 
starr  bleibt,  ohne  Harmonie  der  belebte  Umriss  uns  skelettartig  anmutet  und  nicht 
zur  plastischen  Gestalt  wird,  und  die  Instrumentation  nur  als  schöner  Farben- 
schmuck hinzutritt,  der  mit  dem  eigentlichen  Wesen  der  Schöpfung  weniger  zu 
tun  hat,  als  dass  er  ihre  Reize  unendlich  erhöhen  kann,  —  so  erscheint  schliesi- 
lich  'die  formelle  Gestaltung  dieses  gesamten  Materials  als  eine  gebieterisch  sich 
geltend  machende  Hauptsache,  ohne  deren  kunstvolle  Gestaltung  vieles  un- 
verstindlich  erscheinen  und  wir  uns  nur  einer  rohen  Zusammenstellung  von 
musikalischem  Material  gegenfibersehen  würden,  das  die  ordnende  Künstlerhand 
erst  erwartete."  —  Ober  „die  deutsche  Winteroper  in  London"  achreibt 
C.  Karlyle.  —  In  einem  Essay  »Salome'  in  Amerika"  wendet  sich  August 
Spanuth  gegen  die  Ansicht  vieler,  dass  das  Publikum  des  Metropolitan  Opera- 
house  durch  die  Kritiker  gegen  die  .Salome*  aufgehetzt  worden  sei  und  zeigt  an 
der  Hand  verschiedener  Exzerpte,  dass  die  New  Yorker  Kritiker  keine  JM^oralfana- 
tiker   sind.  —  Femer   sind    zu  erwihnen:   Agda   afWetterstedt:   .Deutsche 
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Gesangskttnst  in  englischer  Belenchtong.*  —  Hugo  Leictatentritt:  ^Nene  Werke 
von  Max  Reger.* 

VEREINIGTE  MUSIKALISCHE  WOCHENSCHRIFTEN  (Leipzig)  1907,  No.  3/11. 
— Julius  Schuch  gedenkt  des  f&nfzigsten  Geburtstages  von  Wilhelm  Kienzl  tm  17.  Ja- 
nuar 1007  in  einem  Gedenkblatt  »Dr.  Wilhelm  Kienzl.*  Kienzl  ist  bei  seinem  74.  Opas 
angelangt  Seine  ganze  musikalische  Erscheinung  und  Eigenart  tönt  am  deutlichsten 
aus  seinen  vier  Opern,  die  zugleich  seinen  kQnstlerischen  Werdegang  kundgeben. 
Von  den  vier  Werken:  »Urvasi*,  »Heilmar*,  »Der  Evangelimann*,  »Don  Quichote* 
hilt  Kienzl  selbst  den  »Don  Quichote*  für  sein  bestes  Werk.  Da  Kienzl  zu  sehr 
Musikdramatiker  ist,  hat  es  ihn  nicht  sonderlich  angeregt,  sich  auch  auf  sym- 
phonischem Gebiete  zu  betitigen.  Seine  zahlreichen  anderen  musikalischen  Arbeiten 
lassen  ihn  wie  seine  bisher  erschienenen  Aufsitze  und  BQcher  als  einen  scharfen 
Beobachter  und  feinfühligen  und  hochgebildeten  Musiker  erkennen.  —  Zum 
13.  Februar  bringt  Erich  Kloss  einen  Artikel  »Richard  Wagner  als  Muslk- 
Feuilletonist.*  Von  seinen  Berichten  interessieren  mit  am  meisten  seine  treffenden 
und  lebendigen  Schilderungen  fiber  das  ginzlich  flache  und  seichte  Kunstleben 
in  Paris.  Besonders  auf  Scribe,  den  damals  allmichtigen  Beherrscher  aller  Theateri 
schiesst  Wagner  bei  jeder  Gelegenheit  die  Pfeile  seines  Sarkasmus  ab.  Wer  ohne 
ihn  eine  Oper  schreiben  wollte,  stürzte  sich,  nach  Wagners  eigenem  Ausdruck,  in 
sein  offenbares  Verderben.  Denn  ohne  Scribe  keine  Oper,  kein  Stück  —  kein 
wahres  Amüsement.  Und  .Amüsement*  ist  für  den  Pariser  alles!  «Glaubt  ihr« 
dass  er  daraus  keinen  Vorteil  zu  ziehen  verstehe?  O,  er  ist  der  Gesegnetste  voa 
allen  1  Er  lisst  sich  die  Erfolge  bezahlen,  die  andere  erkimpften,  und,  wenngleick 
jeder  überzeugt  ist,  dass  z.  B.  die  Musik  des  ,Robert*  mehr  wert  sei  als  der  Text, 
so  weiss  doch  auch  jeder,  dass  Scribe  mehr  als  Meyerbeer  mit  dieser  Oper  ein- 
nahm.* Mit  gleicher  Ironie  schildert  uns  Wagner  den  Heros  der  Pariser  Mode 
bei  seinen  Empfingen  abends  im  Salon  und  vormittags  in  seinem  Arbeltsbureao. 
Er  meint,  von  Scribe  dürfe  man  eigentlich  unmöglich  anders  reden  als  in  be- 
geisterten Versen  oder  in  einer  Hymne,  die  etwa  so  anfangen  müsste:  «Dir, 
hoher  Schreibegott,  schaffender  Genius  sonder  gleichen,  Selbstherrscher  aller 
Theater  von  Paris,  Mann  der  unerschöpflichen  Renten,  Ideal  der  wöchentlichen 
Produktionskraft,  dir  ertöne  mein  ehrfarchtscheues  Liedl*  —  Ferner  sind  zu  er- 
wihnen:  Hugo  Daffner:  »Ober  die  Instrumentalpraxis  im  18.  Jahrhundert* 
(Fortsetzung  und  Schluss).  —  Max  Chop:  ^Der  deutsche  Militirkapellmeister  und 
die  deutsche  MiliUrmusik*  —  A.  Eccarius-Sieber:  »Cyrill  Kistler  f*. — 
Leopold  Wallner:  »Biographie  von  C^sar  Franck  oder  Der  Fall  d'Iody*.  — 
E.  Keil:  iJaques-Dalcroze  und  die  musikalische  Pidagogik  der  Zukunft*.  — 
A.  N.  Harzen-Müller:  »Das  plattdeutsche  Kunstlied*. 

BALTISCHE  BLÄTTER  FÜR  MUSIK  (Riga)  1907,  No.  1/4.  -  Die  .Riga'sche  Zeitung* 
hat  unter  dem  Namen  «Baltische  Blätter  für  Musik*  (Redakteur:  Carl  Waack)  eine  Bei- 
lage ins  Leben  gerufen,  die  den  musikalischen  Kreisen  der  baltischen  Provinzen  ein 
Fachorgan  bieten  soll,  das  sie  über  die  musikalischen  Ereignisse  des  In-  und  Auslandes 
eingehender  informiert.  Aus  dem  Inhalt  der  vorliegenden  Nummern  ist  zu  erwihnen: 
Friedrich  Hof  mann:  »Eindrücke  von  ,Salome*.*  »Strauss  ist  kein  Dramatiker  und  ,Sa 
lome<  beweist  es  aufs  neue.  Er  hat  die  musikalische  Ausdrucksweise  der  Wagnersches 
Dramen,  die  aus  starken,  natürlichen,  elementaren  und  jedem  verstindlichen  Ge- 
fühlen entwickelt  ist,  auf  eine  Handlung  angewendet,  die  einen  ganz  anderen  masi- 
kaiischen  Stil  verlangt.  Strauss  ist  eben  nicht  original.  Die  Kunst  Wagners,  aas 
Tönen  des  einfachen  Dreiklangs  Motive  und  Themen  zu  erfinden,  die  nun  in  alle 
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Ewigkeit  dastehen^  all  hitte  sie  die  Natur  geboren,  die  hat  Strausa  weniger  als 
andere  Nachfolger  Wagners.  In  allem  iat  eben  das  schaffende  Genie  leichter  nach- 
luahmen  als  in  seiner  ~  Einfachheit.*  —  Hans  von  Wolzogen:  »Zur  Konfusion 
in  der  Musik.*  —  »Wilhelm  von  Lena*,  ein  Gedenkblatt  von  Job.  von  Eckardt 

MUSIKALISCHE  RUNDSCHAU  (München)  1907,  No.  2/5.  —  Der  Inhalt  der  vor- 
liegenden Nummern  setzt  sich  hauptsichlich  aus  Abhandlungen  über  Stimmhygiene 
und  Gesangsreform  ausammen.  Es  sind  davon  hervorzuheben:  Arno  Liebling: 
vGesnndheitsgemlsses  und  phonetisch  richtiges  Sprechen*.  —  Otto  Seh wi dop: 
»Zur  Hygiene  der  Stimme*  und  »Anleitung  zur  Heilung  von  Stimmstörungen*. 
Nana  Weber-Beil:  »Zur  Verbreitung  der  Prof.  Engeischen  Stimmbildungslehre*. 

—  Femer:  Max  Chop:  »Dichtung  und  Musik  zu  9Par8ifkl^*^  Emil  Krause: 
»Exotische  Musik*.  —  Georg   Richter:   »Neue  Bahnen  auf  altem  Gebiete.* 

MUSIKLITER  ARISCHE  BLÄTTER  (Wi  e  n)  ig07,  No.  1  jZ  —  Der  neue  Chefredakteur  des 
Blattes,  Victor  Leder  er,  beantwortet  zu  Beginn  des  neuen  Jahrgangs  mit  schwung- 
vollen Worten  die  Frage:  »Was  wollen  die  »Musikliterarischen  Blitter'?*  Sie  wollen 
»arbeiten  auf  dem  Felde  der  Kunst  und  Kultur.    Arbeiten  an  der  Förderung  der 

musikalischen  Produktion  aller  Völker Nicht  auf  den  Strömen  der  Mode 

wollen  wir  unser  Schiffchen  tummeln,  keiner  Mode,  keiner  Partei,  keiner  ,Rich- 
tung'  wollen  wir  dienen,  wir  wollen  Kulturarbeit  leisten.  Wir 
wollen  Kanile  bauen.  Die  Musikliterarischen  Blitter  sollen  ein  inter- 
nationales Zentralorgan  der  gesamten  musikalischen  Produktion  und 
Literatur  werden.  Eine  ständige  Rubrik  soll  u.  a.  ,MusikgeschIfclichen  Nsch- 
richten'  gewidmet  sein.  Ihre  Bestimmung  sei,  ein  treuer  Berater  aller  Verleger 
und  Musikalienhindler,  aller  Konzertveranstalter  und  -Unternehmer  zu  werden.  . . . 
Das  gross  angelegte  Reformprogramm  ist  überhaupt  nicht  durchführbar,  wenn 
uns  nicht  alle  jene  ihre  gütige  Unterstützung  leihen,  die  sich  mit  uns  eines  Sinnes 
fühlen  und  von  der  Notwendigkeit  unserer  Reformen  überzeugt  sind.*  Aus  dem 
Inhalt  sind  zu  erwihnen:  Ferdinand  Scherber:  »Hausmusik*.  —  Paul  Dukas: 
»Schule  und  IndividuaHUt.*  ~  Heinrich  Rietsch:  »Robert  Fuchs.* 

DIE^STIMME  (Berlin)  1907,  No.  4/5.  —  Bedeutendere  Beitrige  in  den  genannten 
Nummern  sind  Aufsitze  von:  M.  Bukofzer:  »Tonansatz*.  —  E.  O.  Nodnagel: 
»Theorie  und  Methodik  der  Stimmbildung  im  19.  Jshrhundert.*  —  Carl  Eitz: 
»Ein  bequemes  Mass  für  die  natürlich-reinen  Tonverhiltnisse.*  —  W.  Berg:  »Die 
Vortragssprache  und  Stimmbildungskunst  bei  den  Alten*  (Fortsetzung  und  Schluss). 

—  Bruns-Molar:  »Die  soziale  Lage  der  Singer  und  der  Kunstgesanglehrer.* 

DAS  BLAUBUCH  (Berlin)  1907  No.  1.  -^  »Strauss  Triumphator*  betitelt  sich  ein 
Easay  von  Willy  Tiktio.  Das  wesentliche  Merkmal,  das  die  »Salome*  von  den 
beiden  anderen  Musikdramen  ihres  Schöpfers,  der  »Feuersnot*  und  »Guntram*, 
nnteracheidet,  und  woraus  sich  die  Besonderheit  ihres  Stils  erkürt,  beruhe  darin, 
dass  nicht  ein  den  Intentionen  des  Tonsetzers  angepasster,  ad  hoc  bearbeiteter 
Stoff  komponiert,  vielmehr  eine  vorhandene  Dichtung,  der  in  keiner  Weise  Gewalt 
angetan  wurde,  übermalt  ist.  Dass  in  der  Berliner  Wiedergabe  des  Werkes  die 
Linien  der  Dichtung  verzerrt  wurden,  lag  an  der  Geschmacklosigkeit  der  In- 
szenierung. Strauss  wird  stets  diejenigen  zu  seinen  Anhingern  zihlen,  denen  die 
subjektiven  Temperamentaiusserungen  eines  Genies  auch  noch  in  ihren  Irrungen 
höher  stehen  als  der  fkrblose  Anstand  der  gesitteten  Mediokritit 
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DäRtlN:  Im  Kgl.  Opernhaus  fand  Alexah- 
^  der  Riaers  einaktige  Oper  »Der  faule 
Hans*  anllsslicli  seiner  Erstaufführung  nur 
missigen  Beifall,  obwohl  Richard  Strauss  bei 
Studium  und  Leitung  des  Werkes  sein  Ansehen  in 
die  Wagschale  geworfen  hatte.  Es  war  ihm  gewiss 
Herzenssache,  denn  seine  Verehrung  für  Ritter 
und  der  Einfluss,  den  dieser  auf  den  jüngeren 
Meister  gehabt,  sind  bekannt.  Diesmal  kann 
man  den  Misserfolg  weder  der  Kritik  noch  dem 
Publikum  zur  Last  legen,  die  es  etwa  einem 
allzufeinen  Kunstwerk  gegenüber  an  Verstindnis 
hätten  fehlen  lassen.  Der  Stil  des  »Faulen 
Hans*  ist  nur  allzuklar,  ein  Gemisch  von 
äusserer  Nachahmung  gewisser  Eigentümlich- 
keiten Wagners  und  von  Oberbleibseln  der 
alten  romantischen  Oper;  er  gehört  einer  über- 
wundenen Epoche  an,  an  die  wir  nicht  gern  mehr 
erinnert  werden.  Dabei  ist  Ritter  hier  nicht 
einmal. der  zarte  Tonpoet  wie  in  seinen  selb- 
ständigen Orchesterschöpfungen.  Um  dramatisch 
zu  wirken,  wird  er  mitunter  recht  derb  und  trivial. 
Als  Produkt  einer  sich  zu  Neuem  durchringenden 
Zelt  ist  der  „Faule  Hans*  historisch  nicht  un- 
interessant; ihn  unserem  heutigen  Theater- 
publikum näher  zu  rücken,  wird  nicht  mehr  ge- 
lingen. Dazu  ist  das  Werk  weder  dichterisch 
noch  musikalisch  stark  genug.  So  mag  man  die 
Aufführung  als  einen  Versuch  und  als  die 
Ehrung  eines  vornehmen  Künstlers,  der  in  einer 
wichtigen  Entwicklungsphase  immerhin  eine  Rolle 
gespielt,  gelten  lassen.  Die  einzig  hervortretende 
Rolle  des  Hans  war  an  Stelle  des  verhinderten 
Ernst  Kraus  mit  Herrn  Pennarini  besetzt.  Der 
Gast,  in  Ton  und  Darstellung  seiner  Natur  gemäss 
etwas  zu  weichlich,  gab  gesanglich  Hervor- 
ragendes. Neben  ihm  hatten  nur  Herr  Knüpfe  r, 
Herr  Sommer  und  Frau  Rose  etwas  zu  sagen, 
und  taten  das  mit  Anstand.  Das  Orchester  spielte 
nicht  immer  diskret,  aber  mit  lebhaftem  Aus- 
druck. Sehr  stimmungsvoll  war  die  dekorative 
Einrichtung  der  Szene.  —  Die  letzte  Märzhälfte 
brachte  als  Neuheit  eine  OperTschaikowsky's, 
die  zweite,  die  hier  in  Berlin  gegeben  wird. 
Neben  dem  „On^gin*,  den  wir  vor  Jahren  im 
Theater  des  Westens  kennen  lernten,  ist 
„Pique  Dame*  das  dramatisch  lebendigere, 
wirksamere  Werk,  wogegen  die  ältere  Oper 
feiner,  allerdings  auch  mehr  lyrisch  und  im 
Stil  einheitlicher  ist.  Auch  das  ausgesprochen 
Nationale  der  Musik  findet  sich  in  der  »Pique 
Dame*  nur  vorübergehend  wieder.  Alles  in 
allem  zeigt  hier  Tschaikowsky  die  grössere  Be- 
herrschung der  Bühne,  und  nicht  mit  Unrecht 
hat  er  selbst  auf  dieses  Werk  besonderen  Wert 
gelegt.  Dem  von  seinem  Bruder  Modest  ver- 
fassten  Textbuch  ist  wenig  Gutes  nachzusagen. 
Es  ist  eine  Spielergeschichte,  deren  Banalität 
durch  romantischen  Spuk  im  Geschmacke  der 
Meyerbeeriaden  nur  mangelhaft  aufgeholfen  ist; 
von  wirklicher  Charakteristik  der  Figuren  kann 
kaum  die  Rede  sein.  Fernerhin  enthält  das 
Buch  einige  wirksame  Szenen,  die  sich  der 
Musiker  nicht  hat  entgehen  lassen.  Interessant 
ist  es,  den  Dramatiker  Tschaikowsky  mit  dem 
Symphoniker  zu  vergleichen.  Offenbar  hat  er 
sich  weit  weniger  hohe  Ziele  als  dieser  ge- 
steckt; aber  an  den  Höhepunkten,  wo  er  über 


das  bloss  Theatralische  hinausgeht,  erisnert  er 
zuweilen  lebhaft  an  seine  rein  insdmnentale 
Ausdrucksweise.  Daneben  findet  atcfa  iriel  an- 
mutige, hübseh '  erftuidene  Musilc«  Besonders 
reizvoll  ist  ein  Schäfer-Intermezzo,  is  dem  der 
russische  Meister  mit  Witz  itnd  Grazie  den 
Stil  der  Mozartzeit  nachgeahmt  bat  Die  Auf- 
führuüg  wurde  dem  Werke  im  grossen  und 
ganzen  gerecht.  Leo  Blech  hatte  das  Orchester 
fein  ausgearbeitet  und  leitete  das  Ensemble  mit 
der  ihm  eigenen  Lebendigkeit  In  den  Haupt- 
rollen waren  FrL  Des tinn  (Lisa),  Frau  Goetze 
(Mutter)  und  Herr  Grüning  (Hermann)  be- 
schäftigt. Während  die  ersteres  Vorzfigliches 
boten,  blieb  unser  Heldentenor  der  halblyriachen 
und  auf  einen  guten  Darsteller  berechneten 
Partie  das  meiste  schuldig.  Herr  Griawold 
konnte  als  Fürst  seine  hervorragend  schöne, 
aber  geistig  noch  wenig  belebte  Stimme  zeigen. 
Die  Regie  des  Herrn  Droescher  erschöpfte 
sich  in  Äusserlichkeiten,  ohne  dem  Ganzen 
eine  im  höheren  Sinne  künstlerische  Behand- 
lung zuteil  werden  zu  lassen.  Sehr  schön  war 
die  dekorative  Ausstattung. 

Die  Komische  Oper  bescherte  uns  eine 
Dramatisierung  von  Berlioz'  für  den  Konzert- 
saal gedachter  Legende  »FaustsVerdammnng*. 
Das  Werk  schwebt  zwischen  zwei  Gattungen, 
enthält  aber  zu  viel  des  szenisch  nicht  Dar- 
stellbaren, als  dass  es  als  Ganzes  dem  Theater 
gewonnen  werden  könnte.  Man  mfisste  das 
Experiment  auf  einige  Teile  beschränken.  Ob 
es  den  Franzosen,  von  denen  die  Idee  der 
Drainatisierung  ausgegangen,  besser  gelungen 
ist,  werden  wir  bald  Gelegenheit  hahen  (bdm 
Gastspiel  der  Monte-Carlo-Oper)  zu  beurteilen; 
Herren  Gregor  und  seinem  Regisseur  Morris 
wollte  es  nicht  glücken.  Dabei  soll  die  auf- 
gewendete Mühe  und  manches  Gute  in  der  Aus- 
führung nicht  verkannt  werden.  Eine  leidliche,  in 
Anbetracht  der  vorhandenen  Mittel  sogar  respek- 
table Wiedergabe  der  Musik  unter  Kapellmeister 
Tango  im  Orchester  (weniger  im  Chof);  ein 
sympathisches  Gretchen  (FrL  Artöt),  ein  stimm- 
begabter, wenn  auch  nicht  eben  dämonischer 
Mephisto  (Herr  Buers),  ein  unbedeutender, 
aber  gesanglich  nicht  übler  Paust  (Herr  Merkel); 
stimmungsvolle,  mslerische  Dekorationen  und 
Lichteffekte  und  im  einzelnen  gelungene  Mo- 
mente, wie  die  Szene  in  Auerbachs  Keller  nüt 
Herrn  Mantier  als  Brsnder.  Und  doch  eine 
ungleiche,  zum  Schluss,  wo  die  Phantasie  des 
Tondichters  immer  üppiger,  die  Technik  der 
Szenerie  immer  unzulänglicher  wird,  sich  ab- 
schwächende Wirkung.  Berlioi'  Musik  ist  in 
ihrer  geistreichen,  originellen  Art  wohl  stark 
genug,  uns  dss  Attentst  gegen  Goethe  verfessen 
zu  machen ;  aber  keine  Regiekunst  der  Weh 
wird  einem  orstorienbaften  Chorwerk  dramati- 
sches Leben  einhauchen  und  so  die  hier  fer^ 
suchte  Aufgsbe  restlos  bewältigen  können.  Und 
somit  wird  dieser  Versuch  nicht  mehr  als  ein 
vorübergehendes  Interesse  erwecken,  die  »Dsa- 
nation*  aber  nach  wie  vor  nur  eine  im  Konsett- 
sasl  willkommene  Erscheinung  bleiben. 

Dr.  Leopold  Schmidt 

In  Maillarts  «Glöckchen  des  Eremiten*  flUine 
sich  Moritz  Grimm  als  neuer  Kapellmeister  des 
Lortzing-Tbeaters  vorteilhaft  ein  und  verlMlf 
dem   freundlichen  Werke  zu  einem   hfthschen 
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lutsereo  Erfolg.  Trotz  dei  Wohlwollens,  das 
man  dieser  Bfihne  von  Anfkng  an  entgegen- 
zubringen verpflichtet  war,  darf  nicht  ver- 
schwiegen werden,  dass  die  Gesamtleistungen 
im  Laufe  der  Zeit  sich  leider  auf  absteigender 
Linie  bewegen.  Wenn  die  neue  BGhne  von 
ihrer  löblichen  Absicht,  eine  ,, Volksoper*  zu 
werden,  inzwischen  nicht  zurficl^gelEommen  ist, 
muss  sie  vor  allem  darnach  trachten,  Neu- 
einstudierungen nicht  in  halbfertigem  Zustand 
herauszubringen,  wie  es  leider  auch  diesmal 
wieder  der  Fall  war.  Willy  Renz 

BREMEN:  Nachdem  der  bescheidene  Hermann 
Goetz  nunmehr  dreissig  Jahre  tot  ist,  feiert 
seine  ^Bezibrnte  Widerspenstige*  vielerorts 
ein  tintiemebefreites,  fröhliches  Auferstehen; 
nun  es  zu  spit  ist,  f&rchte  ich.  Denn  für 
die  natfirliche  und  warmherzige  musikalische 
Diktion  Goetzens  bringt  das  durch  raffinierte 
Inatrumentationseffekte  und  künstlich  erhitzte 
Sensationen  verhirtete  GemGt  unseres  heutigen 
Publikums  die  rechte  innige  Freude  nicht  mehr 
auf.  Die  hiesige  Neueinstudierung  des  liebens- 
wfirdigen  Werkes  (mit  Frau  Tolli  als  Kithcheo, 
Herrn  von  Ul  mann  als  Petrucchio  unter  Leitung 
das  Kapellmeisters  Jiger)  war  wohlgelungen. 
Das  «Sfisse  Gift*  von  Gorter,  das  kurz  zu- 
vor in  Szene  ging,  leidet  an  einem  allzu  seichten 
Text  und  an  der  Stillosigkeit  seiner  Musik,  die 
zwischen  Tristan  und  der  Lustigen  Witwe  um- 
herirrt. Nachhaltiger  wirkte  d'Albert's  flotte, 
von  Kapellmeister  Pollak  fein  interpretierte 
Flautosolo-Partitur,  in  der  d'Albert'a  taiunterer 
Esprit  und  leichte  Grazie  mit  Wolzogens  fein- 
sinnigem Meistersingerhumor  gut  zusammen- 
klingt Wagners  zaubermicbtiger  Nibelungen- 
ring ruht  schon  lange  im  Archiv.  Die  deutsche 
Opembfihne  ist  heute  wieder  mehr  als  je  trotz 
Hans  Sachsens  Warnung  vor  welschem  Dunst 
der  Tummelplatz  französischer  und  italienischer 
Musik.  Deutsch  sein  heisst  hier,  fremden 
Meistern  und  Pseudomeistem  nachlaufen. 

Dr.  Gerhard  Hellmers 
DUDAPfiST:  Die  grosse  Wandlung,  die  sich 
M  in  den  nichsten  Zeiten  in  der  obersten 
Verwaltung  unserer  suatlich  subventionierten 
Theater  vollzieht,  hat  auch  schon  in  kfidst- 
lerischer  Hinsicht  bedeutende  Wirkungen  nach 
sieb  gezogen.  Direktor  Raoul  Mader,  der  fast 
zehn  Jahre  hindurch  an  der  Spitze  der  König- 
liehen Oper  gesunden  war,  legt  seine  Stelle 
nieder-  und  fibemimmt  als  Pichter  die  Leitung 
dM  ungarischen  Volkstheaters,  in  dem  er 
mit  der  Operette  und  dem  Vaudeville  auch  die 
konriacbe  Oper  pflegen  wird.  Vom  Gesichts- 
punkt unserer  musikalischen  Kultur  ist  der  neuen 
IHrksamkeit .  des  vortreCnichen  Künstlers  der 
beste  Erfolg  zu  wünschen.  Als  Nachfolger 
Maders  nennt  man  den  Professor  am  National- 
konservatorium  Emerich  M^szäros,  der  kurze 
Zeit  hindureh  bereits  vor  Mader  die  Direktions- 
geaehlfre geführt  hatte.—  Das  letzte  künstlerisch 
namhafte  Ereignis  der  Saison  war  die  Uraufführung 
voii'£mitAbrAnyiUdreiaktiger  Oper  »Monna 
Vä»na*.  Das  Libretto  der  Oper  ist  nach  dem 
Maeterllncktehen  Sensationsdrama  von  dem 
Vater  des  Komponisten,  Emil  Abriinyi  dem 
Alteren— einem  unserer  feinsinnigsten  Poeten  — 
in  liübsche  Verse  geftisst  worden  und  lehnt  sich 
fai  seiner  szenischen  Entwicklung  durchweg  an 


die  Bfihnenvorginge  des  Draiiias  selbst  an.  Der' 
Komponist,  der  erst  im  26.  Jahre  steht,  ist  ein 
hochbegabter  junger  Tondichter,  der  wohl  nocli 
stark  von  Wagner  und  Puccini  l>eeinflu8St  ist.' 
der  jedoch  in  Form  und  Inhalt  viel  Eigenes  und 
Eigenartiges  zu  sagen  weiss.  Am  überzeugendsten 
äussert  sich  dss  grosse  Talent  Abränyi's  auf 
lyrischem  Gebiet.  Für  die  Vermittlung  poetisch- 
zarten Sentiments  stehen  ihm  Ton  und  Farbe 
ebenso  sicher  zur  Verfügung,  wie  Ausdruck  und 
breiter  Schwung  der  Melodie  für  leidenschaft- 
liche Ekstsse.  Durch  den  zweiten  Akt  flutet  ein 
rauschender  Strom  jugendlich  überschäumender 
Erotik.  Das  Orchester,  ein  wenig  überladen  durch 
das  Bestreben  möglichst  intensiver  Stimmungs- 
vermischung, glänzt  doch  in  allen  Farben  modemer 
Instrumentierungskunst.  Unterstützt  von  einer 
vortrefflichen  Dsrstellung,  um  die  sich  vor- 
nehmlich Frau  K ramm  er  und  die  Herren 
Anthes,  Beck  und  Szemere  verdient  machten, 
erzielte  die  Premidre  einen  durchschlsgenden 
Erfolg.  Der  anwesende  Komponist,  der  sein 
Werk  meisterhsft  dirigierte,  wurde  durch  zshl-, 
lose  Hervorrufe  geehrt.  —  Willkommene  Ab- 
wechslung brachte  in  das  Repertoire  ein  mehr- 
faches Gastspiel  von  Emmy  Destinn,  deren 
Santuzzs,  Nedda  und  Butterfly  stürmische  Be- 
wunderung fand.  Die  Carmen  der  genialen 
Künstlerin  ftind  indes  missigere  Anerkennung. 
—  In  den  letzten  Tagen  verabschiedete  sich  der 
ausgezeichnete  Tenorbuffo  der  Oper,  Benjamin 
Dslnoki,  nach  einer  fünfzigjährigen  künst- 
lerischen Tätigkeit  von  Bühne  und  Publikum. 
Dem  scheidenden  Künstler,  der  noch  mit7QJihren 
den  Mime  gesungen  hstte,  wurden  vielfache,, 
reiche  Ehrungen  zuteiL         Dr.  B61a  Diösy 

DRESDEN:  Die  glückliche  Heimkehr  Bur- 
rian's  gsb  unserm  Publikum  Anlass  zu 
einer  Huldigung  von  südländischer  Heftigkeit. 
Sehr  genussreich  verliefen  einige  Gastrollen  von 
Msrgarete  Siems  vom  Prager  deutschen  Landes- 
theater, die  denn  auch  für  unsere  Hofoper  ver- 
pflichtet worden  ist.  Bemerkenswert  war  sonst 
noch  die  Neubesetzung  der  Rolle  des  Hunding 
in  Wsgners  „Walküre*  mit  Herrn  Lankow,  der 
stimmlich  nicht  übel  wer,  sber  in  der  Darstellung 
noch  nicht  befriedigen  konnte.  F.  A.  Geissler 
TNOSSELDORF:  Die  Fortsetzung  des  Ring- 
'^  Zyklus  brachte  mancherlei  Enttäuschung  in 
Besetzung,  Inszenierung,  wie  in  Ausführung 
der  Orchesterpartie.  Dann  zog  die  rheinische 
Ksmevslsstimmung  auch  in  die  Oper  ein,  und 
»Mamsell  Nitoucbe*,  »Fledermsus*,  »Hoffmanns 
Erzählungen*  und  »Fra  Diavolo*  sorgten  in  guter 
Wiedergebe  für  die  Unterhsltung  der  Theater- 
besucher. Ferner  erschien  wiederholt  »Sslome*, 
einmsl  mit  Whitehill-Köln  als  Jochanaan, 
gastierte  Hermine  vonKriesten  aus  Dortmund 
mit  ausgezeichnetem  Erfolg  als  Walküre  und. 
erfreute  Mozarts  »Cosi  fan  tutte*  in  bester  Aus- 
deutung. Auch  Meyerbeers  »Prophet*  tauchte 
wieder  auf  dem  Spielplan  auf  und  fand,  mit 
Juane  Hess  sus  Köln  in  der  Rolle  der  Fides, 
flott  gegeben,  eine  begeisterte  Aufnehme. 

A.  Eccsrius-Sieber 

ELBERFELD:  Cäcilie  Rüsche-Endorf 
brachte  von  Hannover,  wo  sie  gegenwärtig 
wirkt,  eine  ihrer  poesievollen  Gestalten,  die 
»Elsa*  (Lohengrin),  mit.  Neben  unserer  ganz 
hervorragenden  heimischen  «Sslome*,  Margarete 
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Kfthler»  lernten  wir  hier  such  die  gesanglich 
nnd  darstellerisch  faszinierende  Kölner  »Sa- 
lonne*,  Alice  Gu Scale wiczy  und  die  besonders 
«chaospielerisch  interessante  Mainzer  »Salome*, 
Malvine  Kann,  kennen.  Von  den  Künstlern 
nnd  KGnstlerinnen,  die  auf  Engagement  gastier- 
teUy  sind  bis  jetzt  Louis  Arens  (Heldentenor) 
nach  seinem  »Siegfried*,  Albert  Fischer 
(Heldenbariton)  nach  seinem  »Amonasro*  und 
»Holunder*  und  ElsaThornsvard  (Koloratur- 
singerin)  nach  ihrer  »Gilda*  f&r  die  nichste 
Spielzeit  verpflichtet  worden.  Heubergers  wieder 
aufgefrischter  «Opernball*  wurde  freundlich 
aufgenommen.       Ferdinand  Schemensky 

HAMBURG:  Aus  einer  Reihe  von  Neueinstu- 
dierungen,  die  uns  ziemlich  dicht  nach- 
einander den  »Barbier*  von  Cornelius,  Brfills 
»Goldenes  Kreuz*  und  Webers  »Euryanthe*  be- 
scherte, hob  sich  sehr  vorteilhaft  eine  glinzend 
vorbereitete  Auff&hrung  des  zuerst  genannten 
Meisterwerkes  von  Cornelius  hervor.  Kapell- 
meister Brecher  hatte,  um  der  an  sich 
schwachen  Wirkung  des  untheatralischen  Text- 
buches in  etwas  aufzuhelfen,  eine  neue  Ein- 
richtung des  zweiten  Aktes  durchgesetzt.  Dieser 
Akt  spielt  nunmehr  bei  geteilter  BGhne;  links 
das  Zimmer  im  Hause  des  Kadi,  rechts  die  freie 
Strasse.  Das  ergibt  zwanglos  die  Möglichkeit 
eines  dauernd  belebten  Biihnenbildes.  Man  sieht 
die  Leute,  auf  den  Ruf  der  Muezzin,  zur  Moschee 
gehen,  man  sieht  die  ersten  Zusammenliufe  bei 
den  Hilferufen  aus  dem  Hause  des  Kadi,  man 
sieht,  wie  alles  die  Hilse  reckt,  um  durch  das 
nach  der  Strasse  liegende  Fenster  einen  Blick 
in  das  Zimmer  zu  tun.  Und  ebenso  wie  dies 
Bild  auch  den  Barbier  selbst  f&r  die  erste  Hilfte 
dieses  Aktes  in  eine  gfinstigere  Position  bringt, 
so  entwickelt  sich  als  etwas  ganz  Natürliches 
der  Eintritt  des  Khalifen  in  das  Haus.  Ausser- 
dem Hess  Brecher,  um  die  Stimmung  zu  kon- 
zentrieren, das  Ganze  ohne  Pause  durchspielen, 
was  sich  sehr  leicht  und  ohne  hinzukomponierte 
Musik  machen  lisst.  In  dieser,  nach  den  hiesigen 
Erfahrungen  sehr  zur  Nachahmung  zu  empfehlen- 
den Fassung,  erzielte  das  schöne  Werk  denn  in 
der  Tat  auch  einen  durchschlagenden  Erfolg. 
Jetzt,  da  die  Vorginge  sich  allenthalben  in  voller 
Deutlichkeit  abspielten,  verstand  man  alles,  man 
amüsierte  sich  dabei  vortrefPlich  und  gewann 
obendrein  viel  leichter  Fühlung  zu  der  köstlichen 
Musik.  Hinzu  trat  noch,  dass  in  der  Titelrolle 
ein  meisterhafter  Rcprisentant  der  schwierigen 
Partie  als  Gast  auftrat,  Kammersinger  Gmür 
aus  Weimar.  Wie  Gmür  die  berühmte  Kadenz 
sang,  das  allein  stempelte  seine  originelle  und 
günzende  Leistung  zu  einem  kleinen  Ereignis; 
aber  auch  sonst  zeigte  sich's  allenthalben,  dass 
Gmür  von  einer  Bühne  kommt,  an  der  man 
Cornelius  in  Ehren  hilt,  so  wie  er  es  verdient. 
Die  Margiana  sang  sehr  hübsch  und  mit  viel 
poetischer  Stimmung  Friulein  Schloss.  Gustav 
Brecher  hatte  die  Aufführung  mit  erlesener  Fein- 
heit vorbereitet  und  leitete  sie  mit  überlegenem 
Geist.  Die  beiden  anderen  Neueinstudierungen, 
auf  deren  Vorbereitung  wenig  Sorgfalt  und  wohl 
auch  zu  wenig  Zeit  verwendet  schien,  miss- 
glückten  ziemlich,  ohne  dass  man  dem  musi- 
kalischen Leiter,  Herrn  Stransky,  die  Haupt- 
schuld geben  darf.  Das  ist  der  Nachteil  der 
Zyklusvorstellungen,  die  ohne  Rücksicht  darauf, 


ob  genügend  Zeit  zum  Studium  vorhanden  iatr 
für  lang  voraus  bestimmte  Tage  bestimmte  Vor- 
stellungen versprechen  und  dies  Veraprecben 
dann  auch  a  tout  prix  halten  müssen.  Da»  wie 
man  hört,  die  Kasseneinnahmen  diesmal  bei 
den  Zyklen  etwas  versagt  haben,  darf  man  hoffen, 
dass  von  diesem  unkünstlerischen  Prinsip  io 
Zukunft  abgegangen  wird.  Als  spito  Neuheit 
brachte  man  Ritters  »Faulen  Hans*,  genra 
eine  Woche  vor  der  Berliner  Premidre,  henun. 
An  den  Opern  Ritters  ist  wenig  zu  retten  und 
zwar  scheint  mir,  am  »Faulen  Hans*  noch  weniger, 
denn  an  »Wem  die  Krone.*  Das  allzu  unge- 
schickte Buch,  das  erst  in  einem  Epilog  mit 
der  Pointe  herausrücirt  und  bis  dahin  sich  nn- 
ablissig  bemüht,  von  seiner  sympathitchett 
symbolistischen  Tendenz  nichts  merken  xn 
lassen,  dies  Buch  mit  den  undurchsichtigen  und 
darum  bald  langweilenden  Poppen  und  seiner 
wirklich  schrecklichen  tHvial-alfektierten  Spmdie 
verfihrt  die  Karre  von  vornherein.  Und  so 
stark  war  Ritter  trotz  seines  grossen  Ktanens, 
trotz  der  klaren  Tiefe  seines  Gefühls  doch 
nicht,  dass  man  durch  seine  Musik  üImf  alles 
andere  hinweggehoben  würde.  Wohl  hafte  das 
Ohr  an  so  mancher  zarten  und  wiridlch  inif4- 
Herten  melodischen  Knospe,  wohl  bafitei  dee 
Musikers  Teilnahme  an  gar  manchem  geistvollen 
Kleinzug  der  Partitur,  aber  die  dramatisch  über- 
zeugenden Akzente,  die  Jeden  Widerstand  be- 
siegen, jede  Apathie  in  Sympathie  wand^ 
fehlen  doch  völlig.  Die  Anfführnnf  itmer 
Stransky  und  mitPennarini  in  der  Tilelraile 
gelang  recht  lobenswert.  Eindruck  macht»  weder 
sie  noch  das  Werk.  Ein  sehr  lebhafter  Gisie- 
verkehr  herrschte  in  den  letzten  Wochen;  alles 
Kandidaten  für  etwaige  spitere  Valnnsen. 
Ausserdem  gastierte  Grüning  und  bewies  mm 
als  Lohengrin,  dass  er  sich  leider  sehr  zu  aeiaeni 
Nachteil  veriodert  hat.  Seine  Vornehmheit  hat 
sich  zum  Steifleinenen  gesteigert,  seine  Stinae 
bat  nur  noch  die  Mingel  von  früher,  ohne  die 
einstigen  Vorzüge.       Heinrich  Chevalley 

KOPENHAGEN:  Nachdem  die  Oper  linttrs 
Zeit  von  Nielsens  »Maskarade*  gelebt  hStls^ 
erschienen  endlich  die  »Meistersinger  ven 
Nürnberg*  und  machten  volle  Hiuser,  ebeclMn 
die  Aufführung  (namentlich  die  Beaetznng  der 
Hauptpartieen)  nicht  ganz  befriedigte. 

William  Bohrend 

LEIPZIG:  Im  Neuen  Theater  ist  neueinstndiett 
die  wirksam  zugerichtete  Pantomime  »Der 
verlorene  Sohn*  von  Michel  Carr6  flila  nnd 
Andr6  Wormser  in  Szene  gegangen  und  hat  iMi 
guter  Darstellung  der  Handlung  durch  FrL  Plad- 
nitzer  (der  Junge  Pierrot),  Fri.  Martini  (Piiry- 
nette),  Herrn  Stichling  und  FrL  Schläger 
(Vater  und  Mutter  Pierrot)  und  Herrn  Knnse 
(der  Baron),  und  lebendiger  Ausführnng  der 
Musik  durch  das  von  Dr.  Men nicke  geleltels 
Orchester  und  den  am  Flügel  mitwirlmiden 
Herrn  Ederer  ziemlich  lebhaft  interesdenn 
können.  Arthur  Smelian 

I  ONDON:  Es  ist  eine  recht  melancholieche 
^  Aufgabe,  der  deutschen  Opernanter- 
nehmung,  die  Mitte  Februar  ein  jihee  Ende 
fand,  hier  einige  rückschauende  BemerknnMi 
nachzurufen.  Der  künstlerische  Erfolg,  das 
konnte  man  in  allen  Blittem  lesen,  war  glinzend, 
der  materielle  ist  nachgerade  so  umstritten,  dase 
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der  Kookursrichter  sich  dtmit  betchiftigt,  und 
was  das  alleitrattrigste,  die  Verzögerungen,  die 
die  Verhandlung  der  Verwaltung  des  Unter- 
nehmens mit  den  armen  Mitgliedern  des  Chors 
im  Gefolge  hatte,  schuf  einer  langen  Reihe 
strebsamer  und  hoffender  Menschen  ein  tra- 
gisches Ende  beim  Untergang  der  »Berlin*. 
Der  ZufUl  hat  seine  beinahe  logisch  zusammen- 

S^hSrenden  Launen;  dass  gerade  die  deutsche 
pemgesellschaft  auf  dem  Schiff,  das  den  Namen 
der  deutschen  Hauptstadt  trug  und  das  ein  grosses 
Bildnis  des  Schirmherrn  des  deutschen  Reiches 
Kaiser  Wilhelms  mit  seiner  eigenen  Unterschrift 
als  Schmuck  zierte,  vom  Sturm  in  die  Tiefe  ge- 
sogen werden  sollte,  nachdem  sie  mit  grossen 
Hoflhungen  n«ch  England  geeilt  und  in  banger 
Sorge  schliesslich  die  Heimat  wieder  aufgesucht 
hatte,  ist  doch  schlechterdings  so  ein  mephisto- 
phelischer Handstreich  des  Geschicks.  Die 
elemente  hassen  das  Gebild  der  Menschenhand. 
Was  die  Beteiligung  des  englischen  Publikums 
an  den  deutschen  Opemvorstellungen  betriffr, 
so  ist  darüber  sehr  viel  unverlissliches  in  die 
Zeitungen  gebracht  worden.  Nach  meiner  Auf- 
iusung  hat  f&r  eine  geraume  Zeit  jede  deutsche 
kfinatlerische  Unternehmung  hier  in  London 
mit  der  starken  politischen  Stimmung  zu 
kimpfen,  die  gegen  alles  was  Deutsch  ist  hier 
nobU  gemacht  wurde.  Und  diese  Stimmung 
|laabc  sich  von  den  obersten  Schichten  der 
GeaelischafI  encouragiert.  In  das  französische 
Theater,  in  die  italienische  Oper  geht  der  Hof 
beinahe  regelmiasig,  die  deutsche  Opemsalson 
bat  sich  der  allerhöchsten  Patronage  nur  in  be- 
eeheidenstem  Masse  rfihmen  können.  Ich  glaube, 
König  Edward  und  Königin  Alexandra  waren 
iwelnal  in  Covent  Garden,  wihrend  sie  das 
französische  Theater  fest  Jeden  zweiten  Tag, 
aber  sicher  bei  Jeder  Premiere,  die  italienische 
Oper  hMt  jeden  Abend  mit  ihrem  Besuche  aus- 
selchneten.  Ich  f&rchte  auch,  dass  das  jetzt 
bevorstehende  Gastspiel  der  Berliner  Komi- 
schen Oper,  wenn  nicht  die  deutschen  und 
fn  weiteren  sinne  kosmopolitischen  Kreise  es 
sich  besonders  angelegen  sein  lassen,  das  Unter- 
nehmen zu  unterstützen,  unter  jenem  Schatten 
stehen  wird.  Die  Unpopularitit  alles  dessen, 
was  In  deutschem  Gewände  eracheint,  kann  nur 
ableunien,  wer  willentlich  und  wissentlich  sich 
den  Tatsachen  verschliesst.  Die  Presse  hat 
Ireülch  die  künstlerischen  Vorzüge  der  Oper 
anerkannt^  man  hat  gerne  zugegeben,  dass  Auf- 
Ifthnuigen  wie  die  von  ^Trisun*  in  solcher 
Vollkommenheit  bisher  nie  oder  doch  nicht 
sehr  oft  gehört  worden  sind,  und  dennoch  Defizit 
aod  Zwangaliquidation!  Übrigens  hat  einen 
kleinen  Teil  auch  die  Ungunst  der  Zeit  ver- 
acholdet,  denn  auch  die  englische  Operette  hat 
eis  sehr  unfruchtbares  Jahr,  und  die  faustdicke 
Sekkune,  die  man  für  singende  Damen  wie  Edoa 
Msf  e  tuttl  quantl  machte  helfen  den  Beutel  der 
apciknlatlven  Unternehmer  nicht  füllen.    A.  R. 

MAGDEBURG:  Unser  Musikleben  hat  einen 
eehmerzlichen  Verlust  erlitten.  Wie  bereits 
bekannt^  ist  der  Direktor  unseres  Stadttheaters, 
Hofrit  A.  Cablslus,  aus  dem  Leben  abberufen 
wttrden.  Der  Tod,  den  er  oft  so  wirkungsvoll 
iaaaeolert  hatte,  berührte  Ihn  leise  mit  dem 
Plafer;  ein  Schlaganfsll  risa  Ihn,  den  noch 
«fnagen*  04|ihrlg»n,  aus  seinem  Wirkungskreise ' 


heraus.  Mitten  im  Erfolg,  denn  er  hatte  noch 
zwei  Abende  zuvor  die  »Salome*  von  R. 
Strauss  wirksam  in  Szene  gesetzt.  Unter 
Kapellmeister  Gö  11  rieh  erlebte  sie  bei  voll- 
stindiger  Besetzung  des  Orchesters  eine  nament- 
lich orchestral  ganz  ausgezeichnete  AuffQhrung, 
die  die  Freude  des  Komponisten  gewesen  wire. 
Die  Titelrolle  sang  Frau  Elb,  den  Herodes 
Dr.  Banasch,  den  Johannes  Herr  Richarde. 
Fri.  Hörn  lein  gab  die  Schleiertinze  ausser- 
ordentlich wirksam  wieder.  Mit  dem  Leiter 
unserer  Bühne  ist  ihr  eine  Persönlichkeit  ge- 
nommen, deren  sechzehnjihrige  Wirksamkeit 
von  vielen  Erfolgen  begleitet  war.  Er  richtete 
einst  unter  dem  verstorbenen  Kapellmeister 
Winkelmann  den  «Nibelungenring*  für  unsere 
Bühne  ein;  sie  verdankt  ihm  viele  strichlose 
Aufführungen  wagnerischer  Werke.  Grosse  Ver- 
dienste erwarb  er  sich  femer  um  die  Einrichtung 
von  Maifestspielen,  die  in  abgerundeten  Auf- 
führungen Opern  Mozarts,  den  »Fidelio*,  die 
Werke  Wagners  in  mustergültiger  Ausstattung 
und  mit  den  ersten  Kriften  Deutschlands  auf 
ein  Niveau  hoben,  das  nur  für  ganz  wenige 
Bühnen  erreichbar  ist.  Auch  die  heimische 
Kunst  unteiatützte  er  —  wie  er  ein  aufmerk- 
sames Auge  und  Ohr  für  wertvolle  Novititen 
hatte.  Die  Frage  nach  der  Neubesetzung  der 
Direktorstelle  dürfte  sich  erst  in  JahresfHst 
regeln,  da  seine  Gattin  (get>orene  Kreuzer,  In 
erster  Ehe  als  Baronin  von  Fels  verheiratet  mit 
dem  Prinzen  Paul  von  Thum  und  Taxis)  in  den 
Kontrakt  eintritt,  der  bis  zu  Ende  nichster 
Saison  liuft.  Max  Hasse 

MANNHEIM:  Sorgsam  einstudiert  und  gut  be- 
setzt, auch  sehr  hübsch  durch  Regisseur 
Gebrath  inszeniert,  ging  endlich  Verdl's 
»Falstaff*  über  die  Bühne,  dieses  feinsinnige 
und  mit  Meisterschaft  aufjgebaute  Werk,  das  den 
Verdi  des  Troubadour,  Rigoletto,  der  Traviata 
usw.  kaum  noch  erkennen  liest  Die  kunstvoll 
gefügten  Ensembles,  die  moderne  Sprache  des 
Orchesters  und  dessen  blühende  und  üppige 
Instrumentierung  überragen  nun  allerdings  die 
rein  musikalische  Erfindung,  trotzdem  wirkt  die 
Oper  durch  ihren  Humor,  die  illustrative  Prscht 
im  Orchester  und  ihre  Lyrik.  «Falstaffi* 
schlimmste  Konkurrenz  sind  Nicolais  »Lustige 
Weiber«.  Camillo  Hildebrand  hatte  die  No- 
vitit  sorgnitig  einstudiert,  die  Aufführung  be- 
friedigte in  hohem  Masse,  die  Ensemblesitze  und 
selbst  die  schwierige  Schlussfuge  gingen  vor- 
trefflich. Kram  er  gab  den  Falstaff,  Basil  den 
Ford,  Vogelstrom  den  Fenton,  Henny  Linken- 
bach die  Alice,  Beling-Schifer  das  Annchen 
und  Betty  Kofier  die  Quickly,  diesen  »Merkur 
im  Unterrocke«;  alle  t>oten  in  Gesang  und  Spiel 
Hervorragendes.  Das  Orchester  brschte  In 
flotten  Zeitmassen  die  prichtige  Musik  zu  Ehren, 
leider  blieb  der  iussere  Erfolg  hinter  den  be- 
rechtigten Erwartungen  zurück.  Neu  einstudiert 
erschien  femer  nach  mehrjihriger  Pause  »Die 
Stumme  von  Portici«,  an  dem  Tage,  andern 
die  ersten  Depeschen  vom  Untergange  des 
Dampfers  »Berlin*  eintrafen  und  die  vom  Tode 
unserer  Jungdramatischen  Hilda  Schöne.  In 
einer  Totenfeier  widmete  der  Intendant  der  so 
jih  aus  dem  Leben  Geschiedenen  einen  be- 
deutungsvollen Nachruf.  ~  Wieder  hat  sich  einer 
daran  gewagt,  eine  Volksoper  zu  schaffen,  Ernst 


112 
DIE  MUSIK  VI.  14. 


Hartenstein  aus  Dresden.  Hohen  Zielen 
strebte  er  zu,  er  schuf  sich  auch  selbst  die 
Dichtung  zur  «Sonnenwende*,  seiner  drei- 
aktigen  Oper,  die  am  17.  Mirz  im  Hofiheater 
ihre  Uraufführung  erlebte.  Musilc  und  Dichtung 
sollten  nicht  den  subtil  verfeinerten,  oft  Gber- 
reizten  Nerven  des  modernen  Ästheten  allein 
etwas  zu  sagen  haben,  sie  sollten  vielmehr  zum 
unverfilschten  Empflndungs-  und  Gefühlsleben 
des  Volkes  sprechen.  Nicht  peinvolle  Ge- 
stalten modemer  Obericultur  wollte  die  Dichtung 
in  Bewegung  setzen,  sondern  Gestalten  von 
volkstümlicher  Kraft  und  Wahrheit.  Reizvolle 
Melodik,  farbige  Harmonik  und  moderne  Aus- 
drucksmittel sollten  der  Musik  Rüstzeug  sein. 
So  lautet  die  Botschaft  Hartensteins.  Im  ersten 
Akte  feiert  man  am  Rhein  das  Sonnwendfest. 
Johannistag -Johanoiszauber,  Sonnwendlieder, 
Reigen  und  Volksgebriuche.  Ein  junger  Gold- 
schmied nimmt  Abschied  von  Gerda,  seiner 
Geliebten  und  zieht  in  die  Fremde.  Auf  der 
Pussta  sehen  wir  ihn  wieder,  in  die  Netze  einer 
Zigeunerin  verstrickt.  Csardasleben,  Zigeuner- 
leben. Als  der  Bursche  sich  betrogen  sieht, 
kehrt  er  heim.  Vor  der  Trauung  mit  Gerda 
erscheint  die  dimonische  Zigeunerin,  sie  sucht 
vergebens  die  Braut  zu  vernichten,  aber  sie 
selbst  stürzt  auf  der  Flucht  in  den  Abgrund, 
dann  leuchten  wieder  die  Sonnwendfeuer  von 
den  Höhen.  Der  Dichtung  fehlt  die  dramatische 
Handlung,  ihre  Entwicklung,  der  Musik  die 
Originalität.  Man  sieht  und  hört  stets  alte  Be- 
kannte, besonders  solche  aus  Wagners  Dramen. 
Die  Musik  ist  die  eines  Eklektikers  mit  tüch- 
tigem Können,  denn  das  Orchester  hat  Kolorit 
und  Wohlklang,  dazu  eine  respektable  Arbeit 
aufzuweisen.  Die  Musik  zeugt  von  Sinn  für 
Melodik  und  Wohlklang,  auch  illustriert  sie 
gut.  Der  Erfolg  der  vorzüglichen  Aufführung 
mit  Vogelstrom,  von  Rappe  und  Brandes 
in  den  Hauptpartieen  war  ein  guter  Achtungs- 
erfolg; am  Schlüsse  ward  auch  der  Komponist 
gerufen.  K.  Eschmann 

MOSKAU:  Die  Privat-Oper  »Zimin«  hat  gute 
Kräfte  aufzuweisen,  sie  bietet  Neueinstudie- 
rungen, Gastspiele  von  bedeutenden  Künstlern; 
es  geht  ein  lebensvoller  Zug  durch  das  ganze 
Unternehmen.  Anlässlich  des  50jährigen  Todes- 
tages Glinka's  wurde  ,,Das  Leben  für  den 
2^ren*  in  Szene  gesetzt.  —  Das  Kaiser]. 
Grosse  Theater  feierte  Glinka's  Andenken 
mit  ,^Russlan  und  Ludmilla*.  Schaljapin  ist  im 
Januar  mehrmals  aufgetreten  und  beging. seinen 
Abschiedsabend  mit  Rubinsteins  «»Dämon*.  Viele 
Wochen  vorher  war  das  ganze  Haus,  ungeachtet 
der  hoben  Preise,  ausverkauft.  Von  Neuein- 
studierungen seien  genannt:  »Das  Lied  der 
triumphierenden  Liebe*  (nach  Turgenjew),  Musik 
von  S  i  m  o  n  und  die  »Gloconda*  von  P o  n  c  h  i  e  1 1  i. 
Die  einsichtsvolle  geistreiche  Leitung  Sucks 
befeuert  das  Orchester,  während  Herr  Fedoroff, 
der  andere  Dirigent,  matt  und  einförmig  bleibt. 
—  Die  Künstlervereinigung  im  ,,Solodowni- 
koff*  führt  die  Operette  weiter  fort,  kehrt  aber 
auch  zu  dem  ernsteren  Stil  zurück :  Mussorgsky's 
yBoris  Godounofr'  und  Rimsky-Korssakow's 
9  Die  Zarenbraut*  wurden  neueinstudiert  heraus- 
gebracht. —  Die  beiden  Volkstheater  werden 
massenhaft  besucht. 

E.  von  Tideböhl 


NEW  YORK:  Dr.  Muck,  der  den  Amerikanern 
als  Leiter  der  Bostoner  Symphoniekonzerte 
sehr  gefällt,  wird  diese  Woche  zum  ersten  Male 
die  Sinfonia  Domestica  wieder  auffuhren,  die  be- 
kanntlich bei  uns  ihre  Uraufführung  hatte.    In 
einem  Interview  hat  Dr.  Muck  erklärt,  dass  er 
dieses  Werk  weit  weniger  schätze  als  die  frfiheren 
Tondichtungen   von    Strauss;   auch    glaube  er: 
nicht,  dass  der  «Salome*  eis  langes  Let>en  be-: 
schieden  sei.  Diese  Ansicht  ist  hier  ziemlieh  ver-  - 
breitet;  ganz  abgesehen  von  dem  abscheulichen: 
Textbuch  ist  diese  Oper  zu  wenig  Tokal  und 
melodisch,  um  hier  existieren  zu  können«  Auch . 
ohne  das  Verbot  der  Stockholders  würde   es 
,,Salome*  kaum  auf  mehr  als  vier  Voratellungen . 
gebracht  haben.    Auf  der  Tour,  diq  am  25.  Mbx; 
anfllngt,  kann  Conried   tun  was  er  will,  and 
Boston    und    Chicago   wenigstens  werden    die 
Oper  hören.  Die  übrigen  in  derTour  inbegriffienen 
Städte  sind  Baltimore,  Washington,  Cincinnati, 
St.  Louis,  Kansas  City,  Omaha,  St  Paul,  Minne- ^ 
apolis,  Milwaukee,  Pittsburg.    Von  den  Sängern, 
reisen  vier  nicht  mit:   Marcella  Sembricb,  die 
eine  Konzerttournee  unternimmt,  Lina  Cavnlieri, . 
die  nur  einen   succds  de  benutz  zu  vermerken; 
bat,  die  aber  nächstes  Jahr,  auf  spozlellen  Wunsch 
der  Stockholders  wiederkommt,  Ronsseliöre^  der 
wenig  gefsllen  hat,  und  Burrian,  der  lange  nicht.-, 
so  beliebt  geworden   ist,   wie   Knote.     Burg- 
stalier  wird  auf  der  Tour  die  WagnerroUen 
singen.  Jobanna  Gadski  und  Emestine  Scbu« 
mann-Heink  sind  jetzt  hier,  und  da  der  Pnc-. 
cini-Zyklus  endlich  vorüber  ist,  werden  wir  in 
den  letzten  Wochen  mehr  Wagner  hören.    Der' 
Puccini-Zyklus  kulminierte  in  der  ersten  italie- 
nischen Aufführung,  unter  persönlicher  Aullsicht 
des    Komponisten,    seines    neuesten    Werkes 
«Madama  Butterfly*,  mit  Caruso  (der  f&f: 
die  nächste  Saison  |  3000  per  Abend  verlang!)^ 
und   Geraldine  Farrar,  die  in   der  Titelrolle 
hier  endlich  ganz  ä  la  Berlin  gefeiert  wurde.  —  ■ 
Von    Hammersteins    Opernhaus    ist    nichte. 
wichtiges  zu  verzeichnen.    Er  hat  einen  kleinen  • 
Meyerbeer-Zyklus  veransultet,  und  hat  mit  der 
Melba  so  viel  verdient,  dass  er  ohne  Zweiflei 
nächstes  Jshr  wieder  eine  Stagione  geben  wird. 

H.  T.  Finck 

ST.  PETERSBURG:    Rimsky-Korssakow's 
enorme  Fruchtbarkeit  auf  dem  Gebiete  der 
Oper  ist  weder  vor  noch  nach  ihm  von  einem 
russischen   Komponisten    erreicht  worden«    Er; 
läset   fast   kein  Jahr   verstreichen,   ohne   eine . 
oder  mehrere  Opern  in  die  Welt  zu  schicken,- 
die  das  Repertoire  der  Hofopem  Moskaus  und- 
Petersburgs    und    noch    mehr    der  grösseren 
Provinzbühnen   bilden.     Kürzlich   erfreute  uns 
die  Kaiserl.  Oper  mit  einem  für  Russland  ganzi 
neuen  Werke  des  Meisters  „Die  Sage  von  der 
unsichtbsren  Stadt  Kitesch*.    Das  Werk  wirkte 
namentlich  durch  seine  phantasiereiche,  drama-- 
tisch  bewegte  Handlung  und  infolge  der  geradezu' 
märchenhsften  Ausststtung.  Rimsky-Korssakow'a 
Musik  ist  geistvoll  und  stellenweise  höchst  origi-. 
nell,  sber  im  gsnzen  doch  nicht  geeignet,  das 
grosse  Publikum  zu  fesseln.  Der  Komponist  wurde 
nach    den   Aktschlüssen    vielfach   gerufen,  am* 
Schlüsse   der  Oper   auch   Kapellmeister  Fdix- 
Blumenfeld,  der  sich  die  Einstudierung  des 
sehr   schwierigen   Werkes    mit   grossem    Bitbr* 
hatte   angelegen   sein   Isssen.   —   Die    Italie« 
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siische  Oper  im  grosseo  State  des  Konser- 
▼atoriams  brachte  zum  erstenmal  die  szenische 
Aufführung  von  Berlioz'  «Fausts  Verdammung*. 
Von  den  Mitwirkenden  stand  Battistini  als 
unfibertrefflicher  Interpret  der  Mephistopsrtie 
In  erster  Linie,  Sigrid  Arnoldson  und  der 
Tenor  Colli  setzten  für  die  wenig  erquicklichen 
Soloaufgaben  des  Gretchen  und  Faust  ihre 
besten  Kräfte  ein.  Das  Repertoire  umfasst 
noch:  »Tosca*,  .Manon*,  «Thals*,  „Mignon*, 
«Carmen*,  «Romeo  und  Julia*  und  andere 
Opern,  in  denen  u.  a.  Lina  Cavalieri,  Gemma 
BelUncioni,  Sigrid  Arnoldson,  Battistini, 
Anselmi  und  Colli  die  Vertreter  der  Haupt- 
partieen  sind.  —  Im  Kaiserl.  Volkstheater 
«Nicolai  IL*  finden  gegen  wirtig  AuffQhrungen 
der  erst  jetzt  von  der  Zensur  freigegebenen  (I) 
Oper  «Zar  und  Zimmermann*  von  Lortzing  statt. 

Bernhard  Wendel 

STRASSBURG:  Der  «komische  Opernzyklus* 
brachte  Glucks  „Betrogenen  Kadi*  und 
Dittersdorfs  recht  abgeblassten  «Doktor  und 
Apotheker*,  von  Mozart  die  genial  ihrer  Zeit 
vorausgeeilte  «Entfuhrung*,  die  ich  persönlich 
juk  Liebensw&rdigkeit  der  Handlung,  von  Herzen 
Icommender  musikalischer  Charakteristik  und 
▼or  allem  feinster  Orchesterziselierung  für  sein 
hervorragendstes,  lange  nicht  nach  Gebühr  ge- 
ivfirdigtes  Werk  halte,  Schuberts  eigentlich 
mit  Unrecht  vergessenen,  in  lyrischer  Melodik 
und  trefflicher  Cborbehandlung  ausgezeichneten 
«Hiuilichen  Krieg*,  neben  dem  Schenk's 
Murlsch-rohe  Posse  «Der  Dorfbarbier*  als  der 
Aulgrabung  wahrlich  nicht  wert  stark  abfiel, 
sind  Lortzings  sehr  hausbackenen  «Hans 
Sachs*  in  missiger  Wiedergabe,  wie  überhaupt 
4ie  meisten  Nummern  dieses  Zyklus  bisher 
nicht  gerade  vollendet  erschienen,  trotzdem 
quoad  Personal  die  Voraussetzungen  vorhanden 
wiren.  Kapellmeister  Gort  er  ist  ein  Beleg  für 
den  Satz,  dass  es  bei  Wagner  eine  Kunst  ist, 
den  Stil  lu  verfehlen  (eine  «Ring*aufführung 
dirigierte  er  verhiltnismissig  erfolgreich),  bei 
Werken  aparten  Charakters  aber,  ihn  zu  treffen, 
was  ihm  —  z.  B.  auch  bei  des  leider  zu  früh 
Torstorbenen  Thuille  reizendem  «Lobetanz* 
^vielleicht  der  besten  neueren  Oper)  und  anderen 
Werken  feinerer  Gattung  —  nicht  immer  gelingt. 
Besser  wieder  lag  ihm  die  «Jüdin*,  in  der  das 
Trio  Corvinui  (Kardinal),  Wilke  (Eleazsr), 
Pfeilschneider  (Rechs)  ihr  schönes  Können 
dartftten.  Dr.  Gustav  Altmsnn 

STUTTGART:  Nun  ist  erfreulicherweise  such 
wieder  der  «Barbier  von  Bagdad*  zu  ver- 
dienten Ehren  gelangt;  möge  sich  Cornelius 
dauernd  im  Spielplan  behaupten!  Er  hat  ja 
auch  |,Cid*  und  «Gunlöd*  geschrieben,  die  der 
Aufführung  wert  sind.  Verdi's  «Trsviata*  (von 
Erich  Band  dirigiert)  ist  wiederholt  gegeben 
worden;  Frau  Bopp- Glaser,  die  Herren 
Kanzow  (Tenor)  und  Weil  (Bariton)  sind  gsnz 
▼orzfiglich  in  den  Hauptrollen.  Die  «Maien- 
kSnigln*  erquickte  uns  wieder,  ebenso  «Figaro* 
und  (zweimal)  die  «Meistersinger*.  Heubergers 
«Barffiaaele*,  ein  nettes,  liebenswürdiges 
Stfick  mit  achwibischer  Handlung,  wurde  sehr 
freundlich  aufjgenommen,  aber  nicht  oft  wieder- 
holt. An  Königs  Geburtsfest  ging  Piem^'s 
«Zaaberbecber*  als  deutsche  Erstaufführung 
in  Szene;   Pohlig  dirigierte,  Löwenfeld  und 
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Plappert  sorgten  für  gute  Regie  und  Ausstattung. 
Die  Musik  ist  hübsch  und  fein,  die  Hsndlung 
unbedeutend.  Piem^'s  Talent  für  den  Buffo-Stil 
lisst  weitere  Gsben  erhoffen. 

Dr.  Karl  Grunsky 
WTIEN:     Im  Hofoperntheater  hatten  wir   eine 
^    neuinszenierte  « W a  1  k  ü  r  e* ,  eine  neueinstu- 
dierte «Stumme   von   Porti ci*.    Auber  wird 
dss  Apercu  nachgesagt:   «Wagner  c'est  Berlioz 
Sans  m^lodie*.    Wagner   ist  nicht  viel  liebens- 
würdiger gegen  Auber  gewesen;  er  hatte  für  die 
Reize   der  op6ra  comique  wenig  übrig  und  hat 
Aubers  «Qusdrillenopern*  gründlich  missachtef. 
Nur   der   ernsten    «Stummen*   hat    er    einmal, 
nach  dem  Tode  ihres  Komponisten  eine  artige 
Verbeugung    gemacht,    aber   wirklich    nur   der 
Oper  selbst,  gleichsam  als  selbständigem  Phi- 
nomen,  wie  einer  Sache,  die  dem  französischen 
Geiste   in   einem  Moment  der  AufwsUung  ent- 
schlüpft ist.    Allein  gerade  was  Wagner  an  der 
«Stummen*    so    zu    rühmen    wusste:    ihr  dra- 
matisches Feuer  fingt  bedenklich  zu  verglimmen 
an.   Nach  19  Jahren  wieder  hervorgeholt,  zeigte 
das    Werk    merkliche    Zeichen    von    Welkheit. 
Vergebens  suchte  die  Aufführung,  gut  in  allem 
wesentlichen,  im  Chor  und   in  der  mit  Herrn 
Slezak    besetzten  Hauptpartie   des  Masaniello, 
eine  neue  Generation   von  den  Vorzügen   der 
alten  berühmten  Oper  zu  überzeugen.  Ein  voller 
künstlerischer  Erfolg  wurde  die  neue  «Walküre*. 
In   diesem   zweiten   «Ring*-Stücke    ist   es   die 
Natur  im   Aufruhr,  die  mit  spielt.     Professor 
Roller  hat  sie  überzeugend  suf  die  Szene  ge- 
stellt, auch  sonst  seine  Aufgabe  glinzend  gelöst. 
Die  Hütte  Hundings,  das   wilde   Felsengebirge 
mit  panoramaartigem  Aufbau,  schönste  Lösungen 
der  szenischen  Gruppierung  und  insbesondere 
des  Zweikampfs   ermöglichend,  dann   der   mit 
einem    prachtvollen    Wolkensturm     bestrittene 
Walkürenritt  sind  Bilder,   die   man   nicht  ver- 
glast. Das  eigentliche  Ausstatiungsspielzeug,  die 
Feerie,  ist  zurückgedringt.  Sofort  sind  nstürlich 
auf  gewisser  Seite  die  Schaukelpferde  der  Wal- 
küren, und  etwas  mehr  bengalisches  Feuer  für 
den  Feuerzsuber  dringend  vermisst  worden.   Wie 
in    eine  neue   Farbe  schien   der  musikalische 
Chsrskter  des  Werkes  getaucht:   Mahler  hob 
mit   förmlich   aufregender  Gewalt   das    Unheil- 
schwangere, Katastrophale  hervor.  —  Eine  Oper, 
die   in   ihrer  Weise   ganz  in  Katastrophen  auf- 
geht, ist  «Tosca*.    Über  diese  idyllische  Oper 
ist  in    diesen    Buttern    genugssm    gesprochen 
worden.     In   Wien    hat  sich  des   Werkes   die 
«Wihringer  Volksoper*  behufe  ihrer  erziehlichen 
Zwecke  bemichtigt.   Jeder  Besucher  sollte  auch 
noch  einen  Abonnentschein  suf  «Die  Goheim- 
nisse  der  Folterkammer  oder  Eiserne  Jungfrau 
und  Totenkopf*  zum  unentgeltlichen  Bezüge  in 
Fortsetzungen  erhalten.  Und  auch  hier  hat  sich 
eine  Stimme  gefunden,  die  mit  wenig  beneidens- 
wertem Geschmack  die  Nichtaufführung  dieser 
Gruseloper    der    Hofbühne    sls    künstlerische 
Unterlassungssünde    anrechnet!    Hat   man   üb- 
rigens je  vernommen,  dsss   in  Berlin  eine  der 
zweiten  Opernbühnen  oder  auch  die  «Komische 
Oper*  des  Herrn  Gregor,  die  doch  zihlt,  gegen 
die  Königliche  Hofoper  ausgespielt  wurde?  Ein 
Lieblingssport  in  Wien,  nicht  des  musikalischen 
Publikums,  nein  —  der  unmusikslischen  Presse. 
Die  Volksoper,   ursprünglich   mit  einem   gern- 
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begrüssten  Programm  begründet,  ist  heute  nichts 
anderes,  als  ein  aus  den  gröbsten  Mitteln,  mit 
Sensationsopern,  Sensationsgisten,  sonst  aber 
einem  mittelmlssigen  Ensemble  und  mittel- 
mässigen  Orchester  bestrittenes  Spekulations- 
unternebmen.  Aber  auch  gegen  das  wäre  nichts 
zu  sagen,  würden  eben  nicht  mit  einer  ver- 
dichtigen Beflissenheit,  die  den  Widerspruch 
der  unbefangenen  Kritik  hervorrufen  muss,  die 
Leistungen  jener  Buhne  masslos  emporge- 
schraubt. All  diese  hitzige  Reklame,  diese  Agi- 
tation, alle  Versuche,  unbotmlssige  Referenten 
kirre  zu  machen,  können  daran  nichts  Indern, 
dass  diese  Volksoper  vorlluflg  nur  als  ein  auf 
Nachsicht  angewiesenes  Operntheater  provin- 
zieller FIrbung  gelten  kann. 

Dr.  Julius  Korngold 

WIESBADEN:  Spit  kam  sie  —  doch  sie  kam: 
die  grosse  Sensation  unsrer  Tage,  die  viel- 
umstrittene jySalome*!  Und  auch  hier  er- 
regte die  geniale  tonmalerische  Kunst  des 
Komponisten,  die  in  dem  grausigen  Stoff,  der 
schwülen  Stimmung,  der  bilderreichen  Sprache 
der  Dichtung  so  willkommenen  Anreiz  findet, 
alle  Gemüter.  Die  wilde  Schönheit  dieser  Par- 
titur spottet  wohl  einstweilen  noch  jeder  ruhigen 
Beurteilung;  doch  darf  gesagt  sein:  angesichts 
der  orchestralen  Strauss'schen  Wunder,  die 
hierorts  unter  Mannstidts  Führung  zu  glln- 
zender  Ausdeutung  gelangten,  verlor  „Salome* 
viel  von  ihren  Schrecken;  und  was  unser  Herz 
und  Verstand  an  der  Komposition  selbst  ver- 
dammt, das  vermögen  wir  bei  solcher  instru- 
mentalen Magie  doch  zu  bewundern,  müssen 
es  gleichsam  mit  Entsetzen  bewundern.  Die 
hiesige  Aufführung  war  vollkommen  gelungen. 
Frances  Rose  aus  Berlin  gastierte  als  Salome: 
ihre  starke  dramatische  Ader  kam  voll  zum 
Durchbrucb.  Müller  gab  den  Jocbanaan, 
Kali  seh  den  Herodes  in  scharfer  Charakteristik. 
Die  Inszenierung  schwelgte  in  orientalischer 
Üppigkeit.  Prof.  Otto  Dorn 

KONZERT 

ANTWERPEN :  Im  Konzertsaal  geht  es  zwischen 
Weihnachten  und  Karneval  in  der  Regel  ruhig 
zu.  Die  Gesellschaft  »Nouveaux  concerts*  hatte 
zum  Kammermusik -Abend  das  Frankfurter 
Trio  (Friedberg,  Rebner,  Hegar)  zugezogen, 
das  sich  mit  Brahma  und  Beethoven  sehr  günstig 
hier  einführte.  Friedberg  ist  ein  eleganter 
Kammermusikspieler,  als  Klaviersolist  sollte  er 
am  gleichen  Abend  aufzutreten  vermeiden.  — 
Musin,  der  gefeierte  Violinvirtuose,  jetzt  Pro- 
fessor am  Lütticher  Konservatorium,  entzückte 
wieder  seine  vielen  Verehrer  und  mag  getrost 
neben  seinen  belgischen  Kollegen  Thomson  und 
Ysaye  als  einer  der  Bedeutendsten  genannt  wer- 
den. —  Ober  einen  interessanten  Regerabend  in 
der  Harmonie  kann  ich  nicht  berichten,  da  diese 
Gesellschaft  den  Berichterstattern  auswirtiger 
Zeitschriften  nur  Einladungen  zugehen  llsst 
unter  Bedingungen,   die  nicht  zu  erfüllen  sind. 

A.  Hottigsheim 

BERLIN:  Unter  Leitung  von  Richard  Sahla 
fand  ein  Konzert  statt.  In  dem  es  nur  Kompo- 
sitionen des  Norwegers  Gerhard  Schjelderup 
zu  hören  gab:  eine  llngere  Reihe  Lieder  für 
Sopran   mit   Klavier-   und   Orchesterbegleitung, 


«Sommernacht  auf  dem  Fjord*,  «Sonnenauf|gan|; 
über   Himalaja*    aus    der   Oper   »Opferfeuer*, 
»Erzlhlung  des  Nordwinds*    für  Bariton  und 
Orchester,  endlich  eine  »Weihnachtsauite*  für 
Orchester.    Schjelderupa  Musik  ist  von  einem 
gewissen   melancholischen  Reiz  der  Stimmung^ 
wie  er  dem  skandinavischen  Norden  eigen  ist^ 
das  Orchester  entwickelt  mancherlei  interessante 
Farbenmischung,  entfaltet  oft  Glanz  und  Pracht 
Kriftig  gehalten   ist  die  Erzlhlung  des   Nord- 
winds, doch  drückt  hier  das  Orchester  zu  stark 
auf  die  Singstimme,  so  dass  Friedrich  Plaschke 
seinen  Bariton  kaum   zur  Geltung  zu  bringen 
vermochte.      Recht  sympathisch  berührte   der 
Sopran   von  Elsa  Schjelderup  durch  Stimm* 
klang  und  geistig  belebten  Vortrag.  —  Siegfried 
Ochs    brachte     an    der    Spitze    seines    phil» 
harmonischen  Chores  vier  Kirchenkantaten  von 
Bach  zur  Aufführung,  von  denen  die  eine  «Ihr 
werdet  weinen  und  heulen*  hier  zum  eratenmal 
erklang.    Der  Eingangschor  ist  von  gewaltiger 
Grösse  der  Struktur,  das  Hauptthema  von  jener 
plastischen  Prignanz,  die  sich  sofort  dem  Hörar 
fest  einprigt.     ,,Bleib'  bei   uns,  denn  ea  will 
Abend  werden*  erinnert  in  der  milden  Gmnd- 
stimmung    an    die    Schlusschöre    der    beiden 
Passionen,  aber  nur  in  Stimmung,  nicht  in  der 
Erfindung,   noch  im   Aufbau.    ^O  Ewigkeit,  Du 
Donnerwort*,  eine  Solokantate  und  «Du  Hirte 
Israel*  hat  der  Dirigent  schon  früher  gebracht. 
Durch  rastlose  Arbeit  hat  Ochs  seine  Singer* 
schar  mit  dem  Stile  Bachs   so   innig  vertrant 
gemacht,  dass  seine  Bachabende  für  die  Bach* 
freunde  zu  wahren  Festen  werden.    In  der  Bieg* 
samkeit  des  Ausdrucks,  den  dynamischen  Fein- 
heiten, der  Deutlichkeit  des  Textwortea  steht 
der  Chor  obenan.    Unter  den  Soloslngem  fiber- 
ragte Johannes   Messchaert   seine    Kollegen 
um   Haupteslinge;    unvergleichlich   schön   gal>- 
er  den  dreimal  wiederkehrenden,  jedesmal  mit 
gesteigertem    Ausdruck     eintretenden     Einsatr 
„Selig   sind    die   Toten*,   mit  welchen    Worten 
die    Stimme    des    heiligen    Geistes    den    Streit 
zwischen   der   Todesfurcht    und    der   Hoffnung. 
schlichtet.     Vortrefflich    klang    auch    der    Alt 
Maria  Philippis,  als  er  den  Choral  ^O  Ewig* 
keit*  intonierte;  Herr  Walter  hielt  sich  in  der 
Tenorpartie   wacker.      Die   Künstler    des    phil* 
harmonischen  Orchesters,  die  die  zum  Teil  recht 
ungewohnten  Blasinstrumente  vertraten,  haben 
ebenfalls  eine  besondere  Anerkennung  verdient. 
—   Im   letzten   Nikisch-Konzert  des  Wintera 
brachte  das  Programm   zu  Anfang  Cherubini'a 
Anakreon-Ouvertüre  und  zum  Schluss  Beethoven» 
Siebente,  ausserdem  von  Pf  i  t z n  e r  drei  Orchester- 
stücke  aus  dessen  Musik  zu  Kleists  «Kitbeben 
von  Heilbronn*.     Trotz  des  grossen  Aufvanda 
der  materiellen  Klangmittel  kommt  es  in  dieaer 
Musik  nirgends  zu  einer  bedeutenderen  Wiricung^ 
weil  die  Erfindung   gar  zu  kurzatmig   iat.     Im 
Hochzeitsmarsch  nimmt  Pfltzner  einen  Anlanl^ 
als  ob  wir  etwas  ganz  grossartiges  zu  hören  be- 
kommen sollten:   wenn  dann  aber  der  ji^arach 
anhebt,  ist  es  doch  wieder  gleich  zu  Ende  mit 
der   melodischen    Erfindung.      Der   Solist    des 
Abends    Eugdne    Ysaye    spielte    zwei    Violin* 
konzerte     (A-dur     und      h-moll)     von     Sain^ 
Saöns  mit  blühender  Schönheit  des  Tons  und 
vollendeter  technischer  Sicherheit.  —  Im  letxten 
Symphonieabend  der    Königlichen   Kapelle 
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dirigierte  Weingartner  drei  kleinere  Orchester- 
it&clce  von  Hugo  Kann,  ein  Albumblatt  f&r 
Streicborchester  von  vornehmer,  edler  Klang- 
wirlcung,  ein  Rondo  in  A-dur  und  Variationen  Gber 
ein  Icurzes  Orii^nalttaema.  NatQrlich  fliessende 
musilcalische  Erfindung«  klare  Orchestrierung 
mit  allerlei  zierlichen  Finessen  in  der  Rhythmik 
und  Harmonik  verschaffcen  diesen  anspruchs- 
losen Stficken  eine  freundliche  Aufnahme. 
Schumanns  •Manfred-Ouvertüre*,  Beethovens 
«Achte*  und  Webers  «Freiscbfitz-Ouvertfire* 
bildeten  den  Gbrigen  Teil  des  Programmes.  Das 
Finale  der  Beethovenschen  Symphonie  und  die 
Freischfitz-OuvertGre,  allerdings  ganz  herrlich 
gespielt,  ftinden  eine  begeisterte  Aufnahme.  — 
Rosa  Olitzka  sang  an  ihrem  Liederabend  ein 
buntes  Programm  älterer  und  neuerer  Arien 
und  Lieder:  Händel  und  Bach,  Caldara, 
Schubert,  Schumann,  Wagner,  Grieg,  Hugo 
Wolf,  Brahma  usw.  Das  Organ  der  Sängerin 
ist  immer  noch  machtvoll,  die  Schulung  ver- 
feinert gegen  früher,  der  Vortrag  lebendig, 
aber  gar  zu  liebenswürdig  und  beifallsselig.  — 
Im  Mozartsaal  dirigierte  Bernhard  Staven- 
hagen  an  der  Spitze  des  verstärkten  Haus- 
orchesters ein  Konzert,  das  mit  Beethovens 
F^storalsymphonie  begann  und  mitLiazts^Tasso* 
schloss;  einige  Balletsätzchen  aus  der  Oper 
»Pyramos  und  Thisbe*  von  J.  A.  Hasse  machten 
keinen  bedeutenderen  Eindruck,  da  sie  der 
Dirigent  nicht  fein  genug  im  Vortrag  ausgearbeitet 
hatte,  wie  denn  überhaupt  das  Orchester  unter 
anderen  Dirigenten  schon  besser  gespielt  hat. 
Die  Hauptattraktion  des  Abends  war  Erika 
Wedekind,  die  eine  Mozartsche  Arie  mit  Or- 
chester und  eine  Gruppe  Lisztscher  Lieder, 
letztere  ganz  besonders  glücklich  im  Ausdruck, 
sang.  —  Luia  Mysz-G meiner  hatte  sich  für 
ihren  Liederabend  Gruppen  aus  Schubert,  Hugo 
Wolf,  Max  Reger  und  Brahms  ausgesucht.  Klug 
wählt  die  Sängerin,  was  ihrer  Eigenart  entgegen- 
kommt. Grosszügiges  wird  ausgeschlossen,  Lieder 
feinerer,  zarter  Art  werden  mit  warmer  Empfin- 
dung, in  der  Textaussprache  besonders  gefeilt, 
▼ofgetragen.  —  Zum  Besten  des  Pensionsfonds 
dirigierte  Niki  seh  den  Philharmonikern  das 
Konzert  in  der  Philharmonie  mit  einem  Pro- 
gramm, das  Webers  Euryanthe-Ouvertfire,  die 
zum  »Fliegenden  Holländer*,  den  Karfreitags- 
zauber ans  «Parsifkl*,  das  für  Paris  nachkompo- 
nierte Bacchanal  aus  dem  „Tannhäuser",  endlich 
das  Vorspiel  zu  «Tristan*  mit  Isoides  Liebestod 
brachte.  Lilli  Lehmann  sang  den  Liebestod 
und  ausserdem  noch  die  Constanzen-Arie  aus 
Mozarts  «Entführung*  mit  staunenswerter  Energie 
des  Ausdrucks  und  vollendeter  technischer 
Kfinstlerschaft.  Auch  eine  Novität  enthielt  das 
Programm,  eines  jungen  Musikers  W.  Metzl 
dramatische  Tondichtung  nach  Gerhart  Haupt- 
nianna  «Die  versunkene  Glocke.*  Sehr  viel 
eigene  Erfindung  ist  in  dem  drei  viertel  Stunden 
danemden  Musikstück  gerade  nicht  enthalten, 
aber  ein  nicht  gewöhnliches  Geschick  für  Or- 
cheatersatz  spricht  daraus,  er  klingt  durchweg 
gat,  oft  sogar  hervorragend  schön.  —  Die  Sing- 
akademio  hat  in  der  stillen  Woche  Bachs 
Johannispassion  einmal,  die  Matthäus- 
pas sion  zweimal  aufgeführt.  Georg  Schu- 
mann wosate  beide  Werke  zu  voller  Geltung 
zu   hringen.    Die  Matthäuspassion  wurde  von 


dem  Verein  zum  achtzigsten  Male  aufgeführt; 
es  stand  unter  den  singenden  Mitgliedern  mehr 
als  eines  der  Enkelkinder  aus  der  Reihe  der 
Väter  und  Mutter,  die  einst  unter  Leitung  des 
jugendlichen  Mendelssohn  die  Matthäuspassion 
am  11.  März  1829  mitgesungen  hatten.  Johannes 
Messchaert  vertrat  in  all  diesen  AufTChrungen 
die  Christuspartie  mit  unnachahmlicher  Hoheit 
des  Ausdrucks,  Schönheit  und  Milde  der  Ton- 
gebung;  man  kann  sich  den  Heiland  kaum 
anders  als  so  gesungen  denken.  In  der  Johannis- 
passion war  Felix  Senius,  der  Evangelist, 
etwas  unruhig  im  Ton,  zu  erregt  im  Ausdruck; 
es  klang,  als  ob  er  die  Ereignisse,  die  er  be- 
richtet, selbst  erlebt  hätte.  Klarer,  objektiver 
gestaltete  Carl  Dierich  den  Erzähler  des  Ev. 
Matthäus.  Frau  de  Haan-Manifarges  sang 
das  Altsolo  der  Johannispassion  besser  ala 
TiUy  Koenen  das  in  der  Passion  nach  Matthäus. 
Im  Sopran  wirkten  Klara  Erler  und  Meta 
Geyer- Dierich,  in  den  kleineren  Basspartieen 
die  Herren  Lederer-Prina  und  Gurt  Lintz- 
mann  in  würdiger  Weise  mit.  Orchester  und 
Chor  waren  vortrefflich,  namentlich  die  Choräle 
wurden  von  der  Singakademie  mit  idealer  Klang- 
schönheit gesungen.  —  Robert  Robitschek 
dirigierte  an  der  Spitze  der  Philharmoniker  eine 
Reihe  modemer  Tondichtungen:  Dvoräk's  «Gold-' 
nesSpinnr8d*,vonHumperdinckeineSh8kespeare- 
Suite  in  sechs  Sätzen,  zwei  eigene  Stücke,  und 
zum  Schluss  von  Philipp  Scharwenka  ^Traum  und 
Wahrheit.*  Ob  aus  der  Musik  das  herauszu- 
hören ist,  wss  z.  B.  Dvoi^äk  ihr  zumutet,  be- 
zweifle leb,  leugne  sogar,  dass  die  Musik  mit 
ihren  eigenen  instrumentslen  Mitteln  zu  schildern 
vermsg,  wie  einem  Mädchen  Augen  ausgestochen, 
Beine  und  Arme  sbgehsckt  werden.  Sehr  gut 
gefielen  mir  die  knapp  geformten  Sätzchen,  die 
Humperdinck  aus  seiner  Theatermusik  zum 
«Sturm*,  «Wintermärchen*  und  «Kaufmann  von 
Venedig*  zum  Konzertgebrauch  bearbeitet  hat. 
Es  ist  wirkliche  Musik,  voll  reizvoller  Melodik, 
fiott  und  wohlklingend  instrumentiert,  gerälligen, 
anmutigen  Charal^ters.  Der  Dirigent  Robitschek 
interessierte  mehr  sls  der  Komponist.  —  Im 
Opernhause  hst  Weingsrtner  mit  dem  neunten 
und  zehnten  Symphonie- Abend  der  Königlichen 
Kapelle  auch  hier  die  Saison  geschlossen.  Am 
vorletzten  Abend  brschte  er  des  Vorspiel  zum 
«Tristan*,  wie  es  Wagner  zum  Konzertgebrauch 
eingerichtet  hat,  und  Beethovens  A-dur  Sym* 
pbonie  schwungvoll,  geistig  belebt;  als  Novität 
hörten  wir  eine  neue  Symphonie  von  Christian 
Sind ing,  ein  dreisätziges  Werk,  das  aber  keinen 
günstigen  Eindruck  hinterliess.  Es  ist  gar  zu 
derb  instrumentiert,  es  fehlt  sn  Gegensätzen, 
und  die  Melodik  im  Mittelsatz  erscheint  gerade- 
zu triviaL  Der  norwegische  Musiker  hat  viel, 
viel  Besseres  früher  geschrieben.  Am  letzten 
Abend  begann  das  Progrsmm  mit  einer  «Romsn- 
tischen  Ouvertüre*  von  Thuille,  die  zur  Mün- 
chener Aufführung  des  «Lobetsnz*  nachkompo- 
niert ist;  darauf  folgte  Mozarts  g-moll  Symphonie 
und  zum  Schluss  Beethovens  «Neunte*.  Die 
Chorpartie  wurde  vom  Opemchor  gesungen,  das 
Soloquartett  war  mit  den  Damen  Herzog  und 
Goetze,  den  Herren  Jörn  und  Hoffmann 
besetzt.  Weingartner  dirigierte  mit  Lust  und 
Liebe,  alle  Beteiligten  setzten  ihr  Bestes  zum 
Gelingen  des  Abends  ein,  und  so  beksmen  wir 
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eine  herrliche  Aufführung  voll  Geist  und  Leben 
zu  hören,  einen  köstlichen  Schluss  der  Winter- 
saison. Was  noch  folgt,  mag  vielleicht  mancher- 
lei Interessantes  bringen,  Besseres  gewiss  nicht. 

E.  E.  Taubert 
Das  Mozartsaal-Orchester  stand  infolge 
der  zielbewussten  und  energischen  Leitung  Fritz 
Steinbachsim4.Neuen  Philharmonischen 
Konsert  auf  einer  bisher  noch  nicht  erreichten 
Höhe:  Beethovens  Coriolan-Ouverture,  einige 
reizende  von  Steinbach  suitenartig  zusammen- 
gestellte Deutsche  Tanze  von  Mozart  und  Brahms' 
4.  Symphonie  bildeten  die  orchestralen  Gaben. 
Solist  war  Henri  M  arte  au,  der  wieder  einmal 
seine  reife  Kunst  ffir  ein  noch  unbekanntes 
Werk  einsetzte  :Jos.  Laubers  noch  ungedrucktes 
Violinkonzert  zeichnet  sich  durch  Reichtum  an 
schönen,  gesangvollen  Themen  aus,  doch  sind 
diese  zu  kompliziert  verarbeitet,  auch  ist  die 
Instrumentation  viel  zu  dick,  das  Werk  zu  aus- 
gesponnen, um  recht  zu  wirken.  —  Marteau 
spielte  auch  in  dem  Konzert,  durch  das  die 
Grundlage  zu  einem  Pensionsfonds  für  das 
Mozartsaal-Orchester  geschaffen  werden  sollte, 
und  zwar  trug  er  die  Konzerte  von  Brahms  und 
DvoHk  herrlich  vor.  —  Sehr  stolz  kann  Marteau 
auf  seinen  Schüler  Florizel  von  Reuter  sein: 
dieser  ist  ein  ausgesprochenes  vielversprechendes 
Geigertalent;  er  konzertierte  zweimal  mit  dem 
Mozartsaal- Orchester:  Bruchs  schottische  Phan- 
tasie gelang  ihm  besser  als  das  Brahmssche 
Konzert.  Er  dirigierte  auch  ganz  vortrefflich 
seine  Tondichtung  »Atala*,  die  m.  E.  auch  von 
seiner  kompositorischen  Befähigung  ein  gutes 
Zeugnis  ablegt;  sie  ist  für  grosses  Orchester  ge- 
schrieben, doch  musste  der  junge  Komponist 
bei  der  Aufführung  auf  eine  ganze  Anzahl  In- 
strumente verzichten. —  Eine  völlig  ausgeglichene 
Technik  und  sehr  schönen  Ton  besitzt  auch  der 
junge  Geiger  Fritz  Hirt,  der  mit  dem  phil- 
harmonischen Orchester  und  unter  Mitwirkung 
der  beachtenswerten  Singerin  Delly  Friedland 
konzenierte.  —  Vorteilhaft  führten  sich  zwei 
eben  erst  dem  Knabenalter  entwachsene  junge 
Künstler,  der  Pianist  Julius  Wolfsohn  und 
namentlich  sein  Partner,  der  Geiger  Maximilian 
Ronis  ein.  —  Talentvoll  sind  die  zehn-  und 
zwölfjährigen  Brüder  Karl  und  Max  Krämer, 
die  beide  sowohl  auf  dem  Klavier  wie  der  Geige 
konzertierten;  hoffentlich  gönnt  man  ihnen  Ruhe 
zum  Ausreifen  und  zerstört  ihr  Talent  nicht 
durch  vorzeitige  Ausbeutung.  —  In  ihrem  letzten 
Abonnementskonzert  mussten  Florian  Zajic  und 
Heinrich  Grünfeld  sich  in  letzter  Stunde  ent- 
schliessen,  mit  Jo86  Vianna  da  Motta  und  dem 
Bratschisten  Fridolin  Klingler  das  Brahmssche 
Klavierquartett  op.  25  sowie  Beethovens  Es-dur 
Trio  op.  70  zu  spielen;  Elena  Gerhardt,  von 
Nikisch  begleitet,  sorgte  unter  grossem  Beifall 
für  vokale  Unterhaltung.  —  Die  sehr  leistungs- 
fähige Berliner  Liedertafel,  die  von  Franz 
Wagner  verständnisvoll  geleitet  wird,  gab  einen 
sehr  gelungenen  Seh ubert-Hegar- Abend;  Lieder 
beider  Komponisten  trug  dabei  Susanne  Dessoir 
anmutig  vor.  Sehr  günstig  führte  sich  der  von 
Professor  Carl  Thiel  geleitete  Verein  für 
klassische  Kirchenmusik  besonders  mit 
dem  zweichörigen  Stabat  mater  von  Palestrina 
ein;  die  sonst  gebotenen  Kompositionen  konnte 
man  aber  beim  besten  Willen  nicht  als  klassische 


Kirchenmusik  gelten  lassen.  Herrlich  lang  in 
diesem  Konzert  DoraMoran  eine  Arie  aas  der 
Johannespassion,  aber  die  Orgelbegleitung  wurde 
unerträglich  ausgeführt.  —  Gregor  Fiteiberg 
führte  auch  in  diesem  Jahre  mit  dem  Phil- 
harmonischen Orchester  wieder  Werke  junger 
Warschauer  Komponisten  vor.  Er  wieder^ 
holte  seine  symphonische  Dichtung  ^Das  Lied 
vom  Falken*  op.  18.  Interessant  war  t>e- 
sonders  das  Orchesterwerk  von  M.  Karlowicz 
„Uralte  Lieder*  op.  10.  L.  Rozycki  war  nicht 
gerade  glücklich  mit  einer  Ballade  für  Klavier 
und  Orchester  sowie  mit  einem  symphonischen 
Scherzo  «Pan  Twardowski*  venreten;  in  der 
Balladeund  in  Klavierstücken vonSzymanowiki 
trat  Tala  Neubau»  als  sehr  tüchtige  Pianistin 
hervor.  Fehlte  auch  den  meisten  der  gebotenen 
Werke  die  Abklärung,  so  steht  doch  zu  hoffen, 
dass  aus  diesen  verschiedenen  Warschauer 
Mosten  sich  noch  trefflich  mundende  Weinsorten 
entwickeln  werden.  —  Das  Quartett  Deiiau, 
Geh  wald,Kön  ecke,  Espe  nh  ahn  venmitaltete 
einen  Schubert- Abend;  leider  spielte  Alfired 
Reisenauer  das  B-dur  Trio  auf  offenem  Flügel, 
so  dass  von  den  Streichern  nicht  viel  zn  hören 
war.  Das  Oktett  würde  unter  Mitwirkung  der 
Herren  Poike  (Bass),  O.  Schubert  (Klarinette), 
Lange  (Fagott),  Hugo  Rudel  (Hom)  geboten.  — 
Das  rasch  zu  Ansehen  gelangte  Quartett  Karl 
Klingler,  Josef  Rywkind,  Fridolin  Klingler, 
Arthur  Williams,  hatte  für  seinen  letzten 
Abend  den  Bratschisten  Rfickward  und  den 
Violoncellisten  Bruce  zugezogen,  um  das  Bs- 
dur  Quintett  von  Mozart,  das  sehr  beachtens- 
werte Quintett  op.  39  (mit  zwei  Violoncellen) 
von  Glazounow  und  Brahms'  B>dur  Sextett  vor- 
zuführen. Es  war  ein  höchst  genussreicher 
Abend.  —  Schon  beginnen  im  Hinblick  auf 
Brahms'  zehnjährigen  Todestag  die  Brahms- 
Abende.  Alle  drei  Klavierquartette  führte  Felicia 
Dietrich-Kirchdorffer  mit  Gabriele  Wie- 
trowetz,  Erna  Schulz,  Eugenie  Stoltz  vor; 
beinahe  hätte  das  an  letzter  Stelle  des  Programms 
stehende  g-moll  Quartett  op.  25  ausfeilen  müssen, 
da  Frl.  Wietrowetz  erkrankte,  wenn  nicht  Erna 
Schulz  die  Geige  ergriffen  und  ein  tüchtiger 
Dilettant  Heinz  Ullmann  sich  an  die  Bratsche 
gesetzt  hätte.  —  Das  Klaviertrio  der  Schwestern 
Susanne,  Mary,  Dorothy  Pasmore  absolvierte 
sein  Programm  ohne  Noten!  Ich  konnte  nicht 
finden,  dass  dies  für  das  Brahmssche  H-dor 
Trio  besonders  vorteilhaft  gewesen  wäre;  die 
Cellistin  bemitleidete  ich  geradezu,  als  sie  die 
nur  zur  Verstärkung  des  Klsvierbasses  dienende 
Stimme  in  dem  Haydnschen  Trio  spielte.  — 
DieHerren  GeorgSchumann,Halir,  Dechert 
spielten  Volkmanns  noch  immer  imponierendes 
b-moll  Trio  und  Beethovens  c-moll;  dazwischen 
trug  Robert  Kahn  mit  Halir  seine  noch  an- 
gedruckte dritte  Violinsonste  in  E-dur  vor,  ein 
vornehmes,  klangschönes,  inhsltreiches  und  vor* 
trefflich  gearbeitetes  Werk.  Am  bedeutendsten 
ist  wohl  der  gedrungene  erste  Satz,  ein  mit 
einem  Prestoteil  sich  ablösendes  Andante  soste- 
nuto.  Kraftstrotzend,  auch  humorvoll  ist  das 
Scherzo.  Des  Finale  geht  nach  einer  langsamen 
Einleitung  in  ein  durch  die  Energie  des  Haupt- 
tbemas  fesselndes  Allegro  über  und  schliesst 
stimmungsvoll  mit  der  Wiederaufhahme  des 
Hauptgedankens  des  ersten  Satzes.  —  Ziemlich 
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Qberflüssig  erschien  mir  ein  Sonatenabend  des 
Geigers  Alfred  Wittenberg  und  des  Pianisten 
Dr.  James  Simon,  da  nur  ganz  belcannte  Werke 
von  Moxart,  Schumann,  Grieg  geboten  wurden.  — 
Hauptsächlich  Kammennusilc,  u.  a.  Saint-Sa6ns' 
Sonste  op.  75  brachte  die  talentvolle  Geigerin 
Carlotta  Stnbenrauch  in  ihrem  Konzert  unter 
Mitwirkung  des  Pianisten  Bruno  Hinze-Rein- 
bold  zum  Vortrag.  —  Gern  begegnete  man 
wieder  einmal  der  beachtenswerten,  freilich  der 
Sonate  C6sar  Francks  nachgebildeten  Sonate 
op.  24  von  Sylvio  Lazzari;  sie  wurde  ansprechend 
von  der  Pianistin  Mariannina  L'Hui liier  und 
dem  Geiger  Merrick  B.  Hildebrandt  gespielt.  — 
Alessandro  Certani  f&hrte  bisher  unbekannt 
gebliebene  Sonaten  f&r  Violine  von  Veracini 
(B-dur  und  a-moll)  und  Porpora  (C-dur)  in  einer 
Bearbeitung  mit  Klavier  von  O.  Respighi  vor, 
wertvolle  Kompositionen,  sowie  ein  beachtens- 
wertes, gleichfalls  neu  entdecktes  A-dur  Konzert 
Too  Nardini,  das  leider  von  dem  Streichkdrper 
des  Mozartsaal-Orchesters  nicht  einwandfrei  be- 
gleicet  wurde  (Dirigent  O.  Klemperer).  —  Die 
jagendliche  Geigerin  Melanie  Michaelis  Hess 
sich  mit  dem  Philharmonischen  Orchester  hören; 
sie  litt  unter  Lampenfieber  und  muss  vor  allem 
ihre  Tonbildung  noch  verfeinem.  —  Das  Ex- 
periment, alle  24  Kapricen  von  Paganini  öffent- 
lich zu  spielen,  unternahm  erfolgreich  Alexander 
Sobald,  ein  Violintechniker  sondergleichen.— 
Die  dutch  den  gewaltigen  Umfang  und  die  Macht 
ihreransdrucksvollen  Stimme  besonders  wirkende 
russische  Singerin  Lydia  Uly  na  sang  vor- 
wiegend Lieder  ihrer  Landsleute,  die  meist  be- 
achtenswert waren.  Wilh.  Altmann 

d'Alberts  ffinf  grosse  Klavierabende,  in  denen 
er  die  Meisterwerke  der  Literatur  in  histo- 
rischer Folge  entwickelte,  sind  zu  Ende. 
Die  Summe  der  Leistungen  war  ebenso  be- 
deutend wie  der  künstlerische  Genuss.  Seine 
Vorherrschaft  ist  ungebrochen.  Der  grosse 
Reiz  seiner  Kunst  beruht  wesentlich  auf  drei 
Dingen.  Da  ist  einmal  das  genialisch-improvi- 
satorische Moment.  Er  spielt  nach  Laune  und 
WiUk&r,  lisst  sich  stets  vom  Augenblick  be- 
stimmen. Er  wird  daher  nie  j^typisch*  in  Aus- 
druck oder  Form  (wie  dies  bei  allen  Qbrigen 
der  Fall).  Heute  spielt  er  so,  morgen  so,  heute 
recht,  morgen  schlecht.  Das  erhält  ihn  frisch 
and  fiberhebt  ihn  der  Gefahr,  in  Schablone 
ond  Monotonie  zu  verfallen.  Er  bewahrt  sich 
so  die  Kraft  zu  gestalten  und  aus  dem  Vollen 
xu  schöpfen.  Zweitens  interessiert  das  Zugige, 
die  rhythmische  Lebendigkeit,  der  einheitliche 
Zasammenschluss  der  Teile  wie  des  Ganzen. 
d'Albert  gibt  uns  den  Text  mit  vollendetem 
Ausdrock  und  in  vollkommener  Form.  Er  ent- 
wickelt, er  rollt  das  Kunstwerk  auf  ohne  viel 
Getae,  ohne  falsche  Empfindsamkeiten,  immer 
nach  Abschluss  der  Formen,  nach  Abrundung 
dss  Ganzen  strebend.  Mit  einem  Wort:  er 
spielt  auf  das  Ganze.  Das  Detail  wird  ein-  und 
untergeordnet,  so,  wie  es  der  Text  verlangt. 
Drittens  erwähne  ich  das  rhythmisch-plastische 
Moment^  das  orchestrale  Gestalten  und  Färben  be- 
sonders bei  Beethoven,  den  Romantikern  und  den 
Modernen,  d' Albert  gliedert  richtig,  er  gruppiert 
die  Teile  nach  musikalisch-geistigen  Gesichts- 
punkten (Zwischensätze,  Oberleitungen  usw. 
werden  nicht  abgesondert,  sondern   nur  feiner 


schattiert,  ohne  den  Grundton  der  Anlage  zu 
verletzen),  er  phrasiert  nach  den  thematischen 
Elementen,  d.  h.  er  entwickelt  die  Linie  in  voller 
Breite  und  Geschlossenheit  und  fQhrt  uns  an 
der  Hand  eines  klaren  Grundrisses  in  die  ver- 
borgensten architektonischen  Schönheiten  des 
Kunstwerkes  hinein.  Ferner:  er  rhythmisiert 
stets  phrasisch,  d.  h.  nicht  taktweise,  in 
Sätzen  oder  Perioden,  sondern  nur  noch  in 
grossen  rhythmischen  Einheiten.  Er  spielt  nicht 
mehr  engherzig-thematisch,  sondern  flächig. 
Das  Ganze  wird  auf  einen  Grundton  gebracht, 
die  einzelnen  Sätze  und  Teile  aus  der  Ge- 
samtstimmung heraus  mit  instinktartiger  Sicher- 
heit und  Schärfe  abgetönt.  So  gibt  er  uns  allein 
den  Zauber  der  grossen  Konturen.  Im  einzelnen 
war  der  erste  Abend  (alte  Musik)  am  uner- 
freulichsten. Er  spielte  da  Bach  gemäss  des 
Vorwortes  seiner  neuen  Bachausgabe,  d.  h.  er 
suchte  zu  „stilisieren*  und  gab  grobe  Schmiede- 
arbeit. Der  zweite  (Beethoven-)Abend  litt  unter 
dem  Riesen  Programm  und  der  daraus  notwen- 
digerweise folgenden  Verhetzung  der  Tempi. 
Sieben  Sonaten  waren  zu  viel,  —  fQr  ihn  wie 
f&r  uns.  Der  dritte  Abend  (Romantiker)  war  der 
beste.  Ich  habe  ihn  noch  nie  so  elegant  und 
flussig,  so  formschön  und  feurig  zugleich  Schubert, 
Mendelssohn  und  Weber  spielen  hören.  Eine 
kleine  Einschränkung  betrifft  nur  Schumann, 
dessen  »Phantasie*  z.  B.  ich  mir  an  vielen 
Stellen  rGhrender  und  poetischer  denke  und  mit 
breiterer  Tongebung  und  sinnlicherem  Klang- 
ausdruck wiedergegeben  wissen  möchte.  Chopin 
(vierter  Abend)  wurde  glänzend  gespielt,  während 
sich  bei  Liszt  eine  grosse  Müdigkeit  und  Ab- 
gespanntheit  zu  erkennen  gab.  Aus  dem  fünften 
Abend  (Moderne)  bebe  ich  Brahma'  f-moll  Sonate 
hervor,  die  ich  unbedenklich  fQr  die  grösste 
pianistische  Leistung  der  Gegenwart  erkläre.  — 
Was  als  VorzQge  d'Alberts  oben  kurz  skizziert 
wurde,  sollte  für  Anton  Foerster,  der  immer 
noch  mit  dem  Stoffe  ringt  und  sich  fleissig  um 
den  Ausdruck  mGht,  mehr  und  mehr  vorbildlich 
werden.  Also  weniger  Subjektivismen  im  Aus- 
druck und  mehr  FlQssigkeit  in  den  Formen. 
Wir  wollen  Text  hören,  Beethovens  Text,  und 
zwar  in  bundiger  Form  und  in  ruhigem  sicheren 
Fluss,  nicht  die  gründliche  Meinung  oder  das 
tiefsinnige  Urteil  eines  zwar  tüchtigen  Kopfes, 
aber  geringen  klassischen  Stilisten.  -—  Felicitas 
R  e  i  f  m  a  n  n  hätte  mit  Brahma'  d-moll  Konzert  noch 
ein  wenig  warten  sollen.  Musikalische  Begabung 
und  technische  Fähigkeiten  sind  vorhanden,  über 
die  Echtheit  des  Temperamentes  jedoch  einige 
Zweifel  zu  erheben.  Warten  wir  weitere  Lei- 
stungen ab. —  Was  soll  man  überTeresaCarreno 
noch  sagen  ?  Der  Zauber  ihrer  Persönlichkeit,  das 
hinreissende  Temperament,  die  glänzende  Tech- 
nik, alles  das  ist  uns  so  wohlbekannt  und  wirkt 
doch  immer  aufs  neue  belebend  auf  uns  ein. 
Es  ist  eben  die  Wirkung  des  echten  Temperaments, 
ewig  jung  zu  erscheinen.  Mit  welcher  ruhigen 
Noblesse  spielte  sie  Beethovens  Es-dur  Sonate  31, 
und  wie  grosszügig  fasste  sie  die  Brahmssche 
Rhapsodie  an!  Ein  «technischer*  Genuss  war 
vor  allem  die  Etüde  von  Smetana:  «Am  Meere*. 
Wer  diese  prachtvollen  Arpeggien-  und  Passagen- 
rollungen  nicht  gehört  hat,  wird  nie  begreifen 
können,  was  es  heisst:  »Den  Arm  über  die 
Tasten  hinwerfen*.  R.  M.  Breithaupt 
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Durch  ein  eigenartiges  Programm,  das  u.  a. 
die  Violin-Sonaten  von  Ph.  Scharwenka  in  h-moll 
und  von  Dvorak  in  F-dur  unter  Mitwirkung  des 
fertigen  Geigers  Hermann  Solomono ff  aufwies, 
lenkte  die  Pianistin  Jadwiga  Cukier  die  Auf- 
merksamkeit auf  sich.  Aber  auch  ihr  durchaus 
nicht  konventionelles  Spiel  ist  anerkennend  zu 
erwihnen,  besonders  für  Chopin  bewies  sie  aus- 
erlesenen Geschmack.  Lilli  von  Roy-Hdhnen 
bot  recht  hübsche  Leistungen  als  Solistin,  während 
sie  als  Begleiterin  ihre  Konzertpaitnerin  Emmy 
Rintelen  weit  überragte,  deren  Vorträge  im 
privaten  Kreise  vielleicht  Beifall  finden  dürften. 
Tina  Lern  er  präsentierte  sich  als  sehr  vielver- 
sprechendes Talent.  In  technischer  Hinsicht 
darf  man  von  Vollkommenheit  sprechen,  soweit 
damit  nur  Geläufigkeit,  Anschlag  usw.  gemeint 
sind.  Sie  spielt  farbenreich  und  klangvoll,  aber 
ohne  seelische  Anteilnahme,  auch  überhetzt  sie 
sämtliche  Tempi  bis  zur  äussersten  Grenze. 
Die  blinde  Pianistin  Jenny  Behrens  trägt  mit 
Temperament  vor,  hat  viel  gelernt  und  behandelt 
das  Instrument  echt  musikalisch.  Gertrud 
ScheibeTs  Spiel  ragt  ausser  ganz  netter  Finger- 
fertigkeit und  ebensolchem  Anschlag  nicht  über 
scbulmässiges  hinaus.  Eine  Ausnahmestellung 
nimmt  Paul  Seh  med  es  ein:  ein  intelligenter 
Tenorist  Glanzvoll  klingt  die  Stimme  allerdings 
nur  im  Forte,  doch  ist  sie  fast  immer  angenehm, 
fleissiges  Studium  ist  bemerkbar,  störend  jedoch 
die  viel  zu  häufige,  unmotivierte,  wenn  auch  kunst- 
volle Anwendung  des  Falsett.  Leichtes  Tremolo 
ist  abzugewöhnen.  Das  Legato  ist  fein  ge- 
bildet, der  Vortrag  durchdacht.  Der  Syna- 
gogen-Chor Ryke  Strasse  gab  unter  Leitung 
von  Alexander  Wein  bäum  ein  gut  ver- 
laufenes Konzert.  In  dem  Kaun'schen  «Abend- 
segen* kam  das  tüchtige  Sängermaterial  leider 
nicht  zur  Geltung,  weil  die  harmonischen 
Schwierigkeiten  der  gekünstelten  Komposition 
die  Leistungsfähigkeit  des  Chors  überstiegen. 
Andere  Werke  gelangen  teilweise  vorzüglich. 
Wertvolle  Unterstützung  hatte  das  Konzert  in 
der  trefHichen  Altistin  Paula  Weinbaum,  die 
Schuberts  »Allmacht*  in  jeder  Hinsicht  künst- 
lerisch sang,  und  in  dem  ganz  hervorragenden 
Violinisten  Alfred  Wittenberg.  Der  schöne, 
klangreiche,  tiefe  Sopran  von  Rose  Kahn  ver- 
dient gediegene  Schulung.  Gebundener  Gesang, 
wie  auch  Portamento  sind  ihr  augenscheinlich 
unbekannt.  Myrtle  Elvyn  konnte  auch  dieses 
Mal  nur  durch  Fingerfertigkeit  glänzen.  Sie 
sollte  viel  hören,  auch  mittelmässige  Spieler,  um 
den  Unterschied  zwischen  ausdruckslosem  und 
ausdrucksvollem  Spiel  zu  erkennen.  Marix 
Loevensohn  ist  ein  temperamentvoller  Cellist, 
der  sein  Instrument  oft  zu  derb  anfasst.  Sein 
Ton  klingt  am  sympathischsten  im  piano. 
Die  Technik  ist  bedeutend,  aber  nicht  absolut 
sicher,  riskante  Passagen  und  Einsätze  misslingen 
leicht.  Der  sehr  subjektive  Vortrag  ist  em- 
pflndungsvoll.  Ysaye  dirigierte  die  Begleitungen 
zu  den  Konzerten  von  Haydn,  Schumann  und 
Saint-Saöns  wie  ein  Künstler,  der  weiss,  welchen 
Wert  eine  gute  Begleitung  für  den  Solisten  hat. 
Übrigens  wird  Ysaye  als  Konzertdirigent  im 
allgemeinen  unterschätzt.  Elisabeth  Gerasch 
konnte  für  ihre  Gesangsvorträge  wenig  inter- 
essieren. Ihr  Alt  klingt  nicht  sehr  angenehm, 
sie  detoniert  viel  und  lässt  auch  Auffassung  ver- 


missen. Die  Schwestern  Carm  ela  und  Grazia 
Carbone  verfügen  über  hübsche  Stimmen,  die 
sie  sehr  geschickt  und  nach  küoitlerischen 
Grundsätzen  verwenden.  Das  Zusammeosingen 
ist  äusserst  lobenswert  Sopran  und  Alt  haben 
grosse  Tragfllhigkeit  Klara  Krause  begleitete 
und  steuerte  einige  Soli  bei.  Die  Schwestern 
dürften  '  eine  gnte  Zukunft  haben.  —  Die 
Altistin  Else  Schfinemann  war  an  ihrem 
letzten  Lieder-Abend  weniger  gut  disponiert 
—  Mary  Mfinchhoff  hat  sich  trotz  guter  An- 
lagen noch  nicht  zu  einer  hervorragenden 
Vertreterin  des  Koloraturfkcbes  aufouschwingen 
vermocht  Auffassung  und  Intonation  sind 
mangelhaft,  die  Aussprache  unverständlich.  — 
Elisabeth  Z  i  c  k n  e  r  vermochte  durch  nur  mittel- 
grosse Stimme  und  einförmigen  Vortrag  keinen 
Eindruck  zu  hinterlassen.  Die  Pianistin  Wanda 
de  Zarembska  brachte  angenehme  Abwechs- 
lung ins  Programm.  —  Der  Sopran  von  Antonie 
Dolores  hat  etwas  Sammetartiges  an  sich,  er- 
hält mitunter  aber  einen  Anflug  von  Trocken- 
heit und  Schärfe.  Der  Vortrag  ist  fein  berech- 
net, die  Sängerin  versteht  das  »Spinnen  des 
Tones*  und  wendet  das  Portamento  getehickt 
an.  Der  Mignon-Arie  ist  sie  jedoch  technisch 
nicht  gewachsen.  Ihr  Triller  ist  unvollkommen, 
chromatische  Gänge  unsauber  und  verwischt  — 
Von  Hilde  La  Harpe's  Darbietungen  ist  nur 
das  brauchbare  Gesangsmaterial  erwihoens- 
wert.  —  Beethovens  schottische  und  irische 
Lieder  mit  Triobegleitung  gelangten  durch  ein 
Vokal-Quartett  zu  sehr  gelungener  Aufführung. 
Von  den  Sängern  zeichneten  sich  die  Sopranistin 
Klara  Erier  und  der  Tenorist  Leo  Gollanin 
vorteilhaft  aus.  Das  holländische  Trio  (Eos, 
van  Veen,  van  Lier)  begleitete  sehr  hübsch 
und  spielte  Beethovens  Geister-Trio  mit  viel 
Empfindung.  —  Die  Pianistin  Marianne  Heine« 
mann  besitzt  technische  und  geistige  Begabung, 
ist  auf  dem  Wege  zur  Kunst  aber  kaum  bis 
zur  Hälfte  vorgeschritten.  Vom  Konzertieren 
sollte  sie  noch  Abstand  nehmen.  —  Hingegen 
zeigte  sich  Günther  Freudenberg  als  eine 
unter  den  Klavierspielern  äusserst  beachtens- 
werte Erscheinung.  Seine  Fingerfertigkeit  und 
sein  sympathischer  Anschlag  nehmen  für  ihn 
ein.  Das  von  ihm  aufgestellte  Programm  fiel 
durch  seine  Länge  und  die  Wahl  der  Werke 
auf.  Ausser  solchen  von  Raff,  Scarlatti,  Weber, 
Schumann  (Phantasie  op.  17),  Chopin  und  Liest 
enthielt  es  die  mit  dem  Motto  »Reif  sein  ist 
alles*  versehene  Phantasie-Sonate  in  e-moU, 
op.  68  von  E.  E.  Taubert,  die  dem  Spieler  mehr- 
fachen Hervorruf  eintrug.  —  Dr.  Konrsd 
von  Zawilowski's  weicher,  klingender  Bari- 
ton eignet  sich  in  erster  Linie  für  lyrische 
Gesänge.  Die  Tongebung  ist  auf  einzelnen 
Vokalen  zu  hell  und  offen,  das  gleichmissige 
Aushalten  des  Tones  müsste  mehr  geübt  werden. 
Der  Vortrag  ist  intelligent,  jedoch  ohne  ge- 
nügende Charakteristik.  —  Der  am  Kar- 
freitag von  den  Solisten  des  Mozartsssl- 
Orchesters  gegebene  Kammermusik-Abend 
verlief  künstlerisch  wenig  befriedigend.  Der 
junge  Konzertmeister  Ruinen  kann  berechtigten 
Ansprüchen  in  keiner  Weise  genügen.  Sein 
Spiel  Hess  Autorität  völlig  vermissen,  der  Rhyth- 
mus wurde  nachlässig  behandelt,  sinngemässe 
Phrasieruog  glänzte  durch  Abwesenheit   Kspell- 
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hatte'  den    Klavierpart   in 

ptt   übernommen,  lie&s  jC' 

e  erkennen.    LobenS' 

Ketbovens    Septelt    die    Blas- 

'  das  Cello    besetit.    Die    mii- 

in  Helene  Staegemann  sang 

und   Mendelssohn,    beflndei 

KrieasSngenn  aber  kaum  im  rechten 

Artbur  Laser 
teinmann  aus  Hannover  erbrachte 
mit  dem  Moiartsaalorchesier  ver- 
Konzcrl  nicht  den  Beweis  einer 
Riaren  Dirigentenbeanlagung.  —  Auf  sorg- 
_  !S  Studium  Hessen  die  KJaviervortrSge  Vina 
Itrifns  sctaliessen.  Sie  spielt  sebr  rbythmiscb 
I  lecbnisch  ausgefeilt.  Docb  feblt  ibr  noch 
der  Zug  ins  Grosse.  Wenn  ihr  Spiel  auch  meist 
musikalisch  richtig  ist,  so  mutet  es  docb  of[ 
Fcrstaa  des  massig  trocken  an.  Auch  ein  gewisser 
{jodicbtnlamangel  —  zumal  In  dem  jedermann 
doch  gcliuRgen  Des- dur- Notturno  von  Chopin  I  — 
velat  auf  ein  Überwiegen  des  Angelernten,  nicht 
dei  onraitielbar  Talentbedeutenden  bin.  Eine 
nocb  grOaaere  Feinheit  und  Sauberkeit  leicbnet 
dMKIaTierlplcISergei'avon  Bortklevicz  am. 
Sehr  in  die  Tiefe  geht  es  {edoch  nicht,  wie 
■Dcti  die  geradezu  schulfallmasaig  eklektischen 
oiieoen  Kompositionen  op.  3  und  4  zeigten. 
Ober  das  Klavleraplel  Greta  Benser-Brubn  a 
scblleaallch  kann  vorerst  noch  nicht  ernstlich 
fftradet  werden.  —  Ein  Konzert  der  Solover- 
eialgnnc  des  .Kaiaer-Vilhelm-Gedicbl- 
nli'Klrchencbores'  unter  Leitung  aeinei 
«tindigen  Dirigenten  Alex  K le as  1 1 ch  Hess 
•orgaame  Vorbereitung  erkennen.  Daa  Stlmm- 
maiArial  Ist  leider  wenig  relivoll.  Auch  IBbsI 
«Ich  noch  mancfaea  plastischer  und  feiner 
nfianzleren  und  herausheben,  als  hier  geschah. 
Immerhin  liegt  aber  In  dem  ganzen  Unternehmen 
oine  sympathische  Tendenz  vor.  Daa  von  den 
KammervirtuoaeR  Adalbert  Güliow  zwlachen- 
dnrch  TOrgetraiene  nachgelassene  Violinkonzert 
von  Hermann  Goeti,  op.  22,  Intereasierte  objektiv 
nicht  sehr.  Es  lat  wenig  grosaiügig  in  seinem  Auf- 
b«u nndinnerllchnicbtmebrals  wohlanstindlg.  — 
Programm  und  Ausführung  des  ersten  Orgel- 
konzertes von  Anhur  Egidl  In  der  Apostel- 
Panlus-Kircbe  ermangelten  höheren  künstle- 
rischen Zuges.  Die  OrgelvorttKge  klangen  a'or- 
aichtig',  ofr  rhythmisch  unprtzls  und  etwas  al 
frosco  regtatieri,  und  von  den  mitwirkenden 
SiBgerianen  konnte  nur  Fanny  Opfer  in  Be- 
tracht kommen,  deren  Sopran  nicht  Qbel  klingt 
und  bis  auf  die  noch  vervollkommnunganhige 
AuBsprsche  techniacb  im  allgemeinen  richtig 
behandelt  erschien.  Nicht  so  bei  Marta  Bebnke- 
Sellin,  die  im  Mozarisaale  saug.  Hier  mutete 
nahezu  alles,  Stimme,  Behandlung,  Vonrag  und 
Ansaprache  zumeist  unfertig,  fast  dileitanttscb  an. 
—  Ein  vielversprechendes  Klavienalent  ist  Aurelia 
Clonca.  Auaaergewöbniich  sicher,  klar,  krlMg 
und  mit  blühendem  Anschlag  trug  sie  ein  ihrem 
KSnnen  angem essen  zusammengeaielltes  Pro- 
gramm vor  nnd  wird  obne  Zweifel  zu  den  Nam- 
luflcn  gebSren,  wenn  ihr  Gesialtungsbe streben 
sls  noch  auf  die  H5he  einheitlichen,  plaatiacben, 
elementarkrlfifgen  NachachSpftona  führt.  —  Hugo 
Del  Csrril  hatte  sich  mit  der  Appasalonata, 
den  sympbenlachen  Etüden,  der  b-moll  Sonate 
^Lisit)  nnd  der  Baehschen  D-dur  Fuge  <Bu8i>nl) 


I  eine  zu  hohe  Aufgabe  gestellt.  Vieles  gelang 
sehr  schön,  oft  aber  setzte  die  Spannkraft 
streckenweise  aus.    So  gab  es  viel  Dberhetztes, 

!  Verwischtes  neben  selten  Klarem,  Tobldiapo- 
niertem,  unmittelbar  Wirkendem.  Das  Zeug  lu 
höherer  Meisterschaft  bat  hiErnach  der  Ptanlsl 
offenbar,  fehlt  nur  noch  der  abrundende  Aus 
gleich  der  Kräfte  und  der  richtige  Blick  für  die 
zu  wählenden  Aufgaben.  —  Es  coli  nicht  geESp 
werden,  dass  Louis  Edger  sich  irit  Beeibovens 
c-moll  und  d'Alberts  —  von  dem  Komponisten 
selbst  sehr  interessant  dirigiertem  —  B-dnr 
Konzert  lecbniscb  zu  viel  zugemutet  habe.  Der 
Charakter  seines  Spieles  ist  aber  allzu  welch, 
und  die  feine  Miniaturarbeli  tritt  so  sehr  in  den 
Vordergrund,  dass  es  zu  grossen,  packenden, 
unmittelbar  zwingenden  Wirkungen  nicht  kommen 
konnte.  —  Gertrud  Meissner,  eine  Altisiia  von 
siebt  sehr  sauer,  viej/acb  noch  suszufl eichender 
und  zu  festigender  Stimme,  die  von  Alexander 
Helnemannals  Duetiparlner  eingeführt  wurde, 
Hess  fn  Vortrag  und  Technik  gesundes  Streben 
erkennen.  Und  ein  Loewe-Abend,  der  zur  Feier 
des  25jihrlgen  Besteheos  des  Loewe-Verefnes 
stattfand,  gab  Gelegenheit  zu  der  Wahrnehmung, 
dass  Hermann  Gura  sehr  tüchtig  an  sich  ar- 
beitet und  das  Erbe  seines  Vaters  zu  erwerben 
sich  treulich  angelegen  sein  llsst.  Vielfach 
besitzt  er  es  nun  schon.  Alfred  Scbatimans 
DREMEN:  Daa  zehnte  Abonnementskonzerl 
*^  wurde,  da  Fan  zn  er  Lorbeeren  pflücken  nach 
Rom  gegangen  war,  einmal  wieder  von  seinem 
nacbbarlicben  Freunde  und  Kollegen  Fiedler 
geleitet.  Neben  einer  wundervoll  feinen  Vor- 
führung der  Brahmsacben  F-dur,  bescherte  uns 
dieser  unter  lebhaftem  Beifall  die  „Intermezzi 
Goldonlanl'  von  Bossi,  ein  anmutiges,  reizend 
gearbeitetes  Work,  das  allerdings  wohl  besser 
um  den  vierten  Satz  gekürzt  würde.  Zugleich 
lernten  wir  in  Mme,  Caponsacchl-Jelaler 
eine  Celliatin  von  seltener  Gediegenheit  kennen. 
Von  zwei  weiteren  Pbilharmonlschen  Abenden 
war  der  eine,  begeistert  aufgenommene  Richard  I., 
der  andere,  merklich  lauer  lemperierie  Richard  11. 
gewidmet  {.Hetdenleben*  und  .Till  Eulenspiegel' 
in  gllnzender  Wiedergabe).  An  letzterem  sang 
auch  Mesachaert,  leider  wenig  glücklich 
disponiert.  —  Ausserdem  seien  nocb  erwlbnt 
ein  pricbtig  verlaufenes  Burmester-Konzert, 
Helene  Berards  Liederabend,  der  die  erfolg- 
reiche Uraufführung  einer  Liederreihe  von  Otto 
Naumann  bracbte,  und  das  von  Panzner  ge- 
leitete Konzert  unseres  trefflichen  Lehrer-Ge- 
aangvereios,  an  dem  Hegara  ,Daa  Herz  von 
Douglas'  eine  wohl  über  Verdienst  warme  Auf- 
nahme fand.  ^uatav  Klaaling 
1  Ysaye  war 
aus  Köln  der  gefeierte  Gast. 
Er  dirigierte  mit  binreissendem  Temperament 
und  überlegener  Sicberbeit  die  interessante 
C-dur  Serenade  von  Rager,  „Dan  Juan*  von 
Sirausa  und  die  c-moll  Symphonie  von  Brabms. 
Enthusiastischer  Erfolg.  Der  famoae  Geiger 
Crickhoom  von  bier  apielte  unter  grossem  Bei- 
fall die  Symphonie  espagnole  von  Lalo.  —^  S. 
Dupuia  führte  im  vierten  Concertpopulalre 
die  .Faualszenen"  von  Schumann  auf,  dessen 
Muse  hier  viele  Verehrer  bat,  denen  das  selten 
gebOne  Werk  grosse  Freude  bereitete.  Trotz- 
dem die  Solisten   zu   wBnschen  fihrig  Hessen, 
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machte  die  Aufführung  bei  guten  Chorleistungen 
(Theaterchor)  und  klangschönem  Orchesterpart 
einen  so  tiefen  Eindruck,  dass  das  Werk  nächstens 
nochmals  wiederholt  werden  wird. —  Das  dritte 
Concert  Durant  war  ein  Beethoven-Festival. 
Die  Symphonieen  No.  2  und  5  wurden 
sehr  gut  gespielt.  Pfir  den  leider  absagenden 
Bunnester  trat  Crickboom  ein  und  spielte 
in  hochachtbarer  Weise  das  Violinkonzert  und 
die  beiden  Romanzen.  —  Im  dritten  Konserva- 
toriumskonzert Gevaert's  hörten  wir  in 
musterhafter  Weise  die  Schottische  von  Mendels- 
sohn, die  Unvollendete  von  Schubert  und  die 
dritte  Leonoren-Ouverture.  Der  Damenchor  sang 
einen  Psalm  von  Schubert,  die  Klavierbegleitung 
arrangiert  für  Harfen  und  Orgel  von  Gevaert. 

Felix  Welcker 

BUDAPEST:  Die  Saison,  freudig  begrQsst, 
nähert  sich  ihrem  sehnlich  erwarteten  Ende. 
Die  Philharmoniker,  die  vor  ihrem  letzten 
Konzert  stehen,  brachten  uns  als  Novitäten 
an  den  jüngsten  Abenden  ein  entzückendes, 
fein-humoristisches  Präludium  von  Järnefelt 
und  ein  neues,  kunstreich  gearbeitetes  aber 
erflndungsarmes  Violinkonzert  von  Emanuel 
Moor,  das  Henri  Marteau  mit  edler  Meister- 
schaft aus  der  Taufe  hob.  Sonst  lässt  das  Inter- 
esse unserer  Musikfreunde  an  künstlerischen 
Genüssen  merklich  nach.  Stürmischeste  Aner- 
kennung und  einen  vollen  Saal  fand  nur  das 
Quartett  der  Schwestern  Svärdström;  die 
«Böhmen*  spielten  in  ihrer  letzten  Soiree  be- 
reits vor  stark  gelichteten  Reihen,  und  ein  ähn- 
liches Schicksal  war  den  beiden  pianistischen 
Hexenkünstlern  Godowsky  und  Backhaus 
beschieden.  -—  Das  namhafteste  Ereignis  der  zur 
Neige  gehenden  Saison  bildete  die  zyklische  Auf- 
führung aller  Klavier- Violinsonaten  Beethovens 
durch  den  belgischen  Meistergeiger  Eugdne 
Ysaye  und  Moriz  Gönczi,  einen  unserer 
feinsinnigsten,  gebildetsten  und  virtuosesten 
Pianisten.  Die  auf  vornehmstem  künstlerischen 
Niveau  stehende  Veranstaltung  fand  vor  ausver- 
kauften, von  dem  musikverständigsten  Publikum 
besetzten  Sälen  statt  —  selbst  aus  Wien  waren 
zahlreiche  Gäste  erschienen  —  und  brachte  den 
beiden  illustren  Konzertgebern  eine  Reihe  stür- 
mischer Ehrungen.  Ysaye  hatte  bisher  eine 
zyklische  Aufführung  der  Sonaten  bloss  mit  Raoul 
Pugno,  Eugen  d'AIbert  und  Ferruccio  Busoni 
unternommen.  Dr.  B61a  Diösy 

rvRESDEN:  Die  Königl.  Kapelle  brachte  in 
'^  ihrem  fünften  Symphoniekonzert  (Serie  A) 
als  Neuheit  das  Orchesterstück  «Podme  lyrique*" 
von  Alexander  Glazounow  heraus,  eine 
Schöpfung,  der  man  gewiss  Stimmung  und 
Poesie  nachrühmen  darf,  wenn  man  auch  ihrer 
Tonsprache  mehr  Frische  und  Kraft  wünschen 
möchte.  Unter  Herrn  Ha  gen 's  Leitung  fand 
die  recht  kurze  Neuheit  eine  freundliche  Auf- 
nahme. Nicht  minder  fragmentarisch  war  die 
Neuheit  des  fünften  Sympboniekonzerts  der 
Serie  B  «Nachmittag  eines  Fauns''  von  Claude 
Debussy.  Aber  der  Franzose  hat  weit  mehr 
zwingende  Kraft  der  Phantasie  als  der  Russe, 
weiss  mit  den  feinsten  Orchesterfarben  zu 
malen  und  schafft  in  der  Tat  ein  Tonbild,  an 
dem  der  mythologische  Charakter  so  wenig  be- 
fremdet, wie  bei  einem  Böcklinschen  Faunge- 
mälde.   Unter  v.  Schuch's  Leitung  aufs  feinste 


und   duftigste  interpftetiert,  erzielte   das   Werk 
sehr  lebhaften  Beifkll.   Am  seihen  Abend  spielte 
die    Königl.    Kapelle    auch    Goldmarks    zweite 
Symphonie  Es-dur,  was  sie  nicht  hätte  tun  sollen. 
Denn   diese  glatte,  charakterlose  Schreibtisch- 
musik mag  ganz  sauber  und  elegant  sein,  aber 
sie  ist  doch   durchaus  veraltet  und   bleibt  dem 
mit  der  Zeit   fortgeschrittenen  Hörer  innerlich 
fremd.     Solist  war  Wilhelm    Backbaus,  der 
sich   als  ein  Pianist  von   glänzendster  Technik 
und  starker  Eigenpersönlichkeit  erwies,  lo  date 
sein  Erfolg  durchschlagend  und  wohlberecbtigt 
war.    Die  Dreyssigsche  Singakademie  be- 
beging das  Jubelfest  ihres  100jährigen  Bestebeni 
durch  eine  höchst  anerkennenswerte AufTuhning 
von  Beethovens  »Missa  solemnis*  unter  Kurt 
H  ÖS  eis   Leitung  und    solistischer  Mitwirkung 
der  Damen  Siems   und  Reuss-Belce  aowie 
der  Herren  Buff-Giessen  und  Viktor  Porth; 
als  zweites  Jubiläumskonzert  folgte  im  Königl. 
Opernhause    eine    Aufführung    von     Handels 
,,Samson*  unter  Herrn  Hagens  Direktion  und 
solistischer  Mitwirkung  der  Damen  Abendroth, 
v.  Chavanne  und   der  Herren  Groich  and 
Perron.    Sehr  verdienstlich  war  eine  tm  Bust-' 
tag  in  der  Frauenkirche  veranstaltete  Auff&hrung 
des    Mendelssohnschen    Oratoriums    .Panlus* 
durch     die    Robert     Schumannscbe    Sing- 
akademie   unter   Albert   Fuchs,    wobei    die 
Solopanieen  durch  FrL  Dietel,  Frau  Preytag- 
Winkler  und  die  Herren  Pinks  und  HIntssch 
vertreten   wurden.     Eine  epocbemtchende  Tat 
für  Dresden  bedeutete  das  erste  Jugend-Kon* 
zert  der  Volks-Singakademie    unter  Johannes 
Reichert.    Zwar  waren  Caldara's  lOstimmige» 
„Cruciflxus*   und   Bachs  Cantate  «Nun  ist  das 
Heil  und  die  Kraft*  gerade  in  einem  Jugend- 
Konzert  wohl  fehl  am  Ort,  aber  um  so  besser 
waren  die    übrigen  Vortragsstücke   ausgewählt, 
besonders  die  Liedervorträge  von  Luise  Otter- 
mann bereiteten  den  begeistert  aufmerkenden 
Kindern  helle  Freude.    Jedenfalls  Ist  nun  auch 
hier  der  Beweis   dafür  erbracht,   dass   es  des 
Schweisses  der  Edlen  wert  ist,  die  holde  Kunst 
vor  einer  Kinderschaar  aus  den  unteren  Ständen 
unseres  Volkes  zur  Tat  werden  zu  lassen.    Er- 
wähnt seien   ferner  noch   ein   gut  gelungene» 
Konzert  der  Dresdner  Konzertsängerin  Hedwig 
Ritter  unter  Mitwirkung  von  Natalie  v.  Ziegler 
(Klavier)  und  Viktor  Porth  (Bariton),  ein  höchst 
interessanter    Cellosonaten-Abend    der    Herren 
Job.   Smith    und    Percy   Sherwood    und  ein 
glänzender    Soloabend    von    Fritz    Kreialer, 
dem  genialen  Geigenvirtuosen.    F.  A.  Geissler 
piÜSSELDORF:  Im  sechsten  Musikvereina- 
^^  konzert  spielte  der  Cellist  Pablo  Casala 
Schumanns  Violoncellkonzert  und  Bruchs  Kol- 
nidrei.    Mit  feinstem  Geschmack  und  tecbniseh 
vollendet,   vermochten  die  Improvisationen  Rr 
Orchester  von  Emanuel  Moor  trotz  gediegener 
Vorführung    unter   Leitung    von    Prof.    Buths 
wenig  Interesse  zu  erwecken,  während  Theodor 
Müller-Reuter  mit  seinem  Chor-  und  Orchester- 
werk   «Hackelberends   Begräbnis*   keinen    an* 
günstigen    Eindruck    hinterliess.     Das    daranf- 
folgende  Konzert  des  Vereins  war  Mozart  und 
Beethoven    gewidmet.     Marcella    Pregi    sang 
Rezitativ  und  Arie  aus  Metastasio's  »Olympiade", 
von  Mozart  1778  komponiert,  und  die  Klärchen- 
lieder    aus   Beethovens    Egmont-Musik;    Henri 
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Marteaa  spielte  das  unbekannte  G-dur  Konzert 
des  Salzburger  Meisters  und  die  Violinromanze 
in  F-dur  von  Beethoven  unübertrefflich  schön; 
das  Orchester  bot  Mozarts  A-dur  (Köche!  No.  201) 
and  Beethovens  c-moll  Symphonie.  Der  zweite 
Kammermusilc-Abend  des  Musilcvereins  brachte 
nur  Reg  ersehe  Kunst.  Der  Komponist  trug 
mit  Konzertmeister  Röntgen  seine  leicht  ver- 
stindliche,  ungemein  ansprechende  Suite  im  alten 
Stil  (P-dur,  op.  93)  vor;  die  weiriger  tief  ange- 
legte Serenade  für  Flöte,  Violine,  Viola  (op.  97) 
fand  in  der  gediegenen  Ausfuhrung  seitens  R. 
Portcinszlcy'9,  Röntgens  und  Köhlers, 
erster  Krifte  des  städtischen  Orchesters,  eine 
freundliche  Aufnahme,  begeisternd  jedoch  wirl^te 
„Introduktion,  Passacaglia  und  Fuge"  (op.  92) 
für  zwei  Klaviere,  ein  Bachsche  Grösse  offen- 
barendes Werk,  von  Reger  und  Henriette 
Schelle  (Köln)  vollendet  vorgetragen.  Anna 
Haasters-Zinkeisen  absolvierte  mit  glin- 
zendem  Erfolg  und  unter  Mitwirkung  von  Dr. 
▼fillner-Berlin  ihren  letzten  Klavierabend, 
die  Pianistin  Julia  Röhr  spielte  in  einem  Sym- 
phoniekonzerte das  Klavierkonzert  c-moll  von 
Scharwenka,  und  endlich  wurde  ein  etwa  200 
Personen  fkssender  »Saal  Adam"  mit  einem 
Kammermusikabend  eröffhet,  an  dem  der  Geiger 
Hegedfis  und  Lilly  Henkel  unter  anderem 
Sonaten  von  Beethoven  und  Brahms  vortrugen. 

A.  Eccarius-Sieber 

ELBERPELD:  Der  durch  das  Ausbleiben 
des  Cellovirtuosen  Pablo  Casals  gefährdete 
fSnfre  Kfinstlerabend  der  Konzertdirektion  de 
Sauset  wurde  durch  das  erfolgreiche  Einspringen 
von  Henry  Son  (Cello)  und  Gottlieb  Morsch- 
heus er  (Baas)  gerettet.  Ausserdem  interessierte 
ElfHede  Martick,  deren  Sopran  den  Vorzug  einer 
glanzvollen  Höhe  besitzt.  In  einer  Morgen-Auf- 
ßtarung  des  Elberfelder  Streichquartetts 
entxfickte  Johannes  Messchaert  durch  den 
meisterhaften  Vortrag  von  Liedern  von  Beethoven, 
Sdiabert  und  Brahms.  Das  fünfte  Abonnements- 
konzert unter  Dr.  Hans  Haym  war  ein  Wagner- 
abend mit  Cicilie  Rusche-Endorf,  Karl 
Scheidemantel  und  einem  grossen  Orchester, 
dessen  Leistung  unter  Haym  einen  vollen  künstle- 
rischen Erfolg  bedeutete. 

Ferdinand  Schemensky 

FRANKFURT  a.  M.:  Dem  JQngsten  Freitags- 
Orchesterabend  im  Muaeum  stand  Volkmar 
Andreae  aus  Zfirich  vor.  Man  dankt  ihm,  den 
man  schon  beim  Tonkünstlerfest  1904  hier  kennen 
lernte,  vor  allem  eine  trefflich  gelungene  Wieder- 
gabe von  Saint-Saöns'  c-moll  Symphonie  op.  78, 
die  durch  einige  iusserlicbe  Auffälligkeiten, 
Zusammenschmelzen  der  vier  Sitze  in  zwei,  Hin- 
zttnahme  der  Orgel  und  des  Klaviers,  leicht 
eine  unbefangen-musikalische  Auffassung  trtiben 
and  dazu  verleiten  könnte,  darin  nach 
poetischen  Bestandteilen,  nach  einer  Art  Pro- 
gramm zu  fischen,  was  gerade  der  Sinnesart 
dieses  Dirigenten  nahe  gelegen  hitte.  Es  war 
erfreulich,  dass  er  dieser  Versuchung  nicht  nach- 
gab and  sich  an  einer  gesundblutig-musikalischen 
und  dabei  muaterhaft  auagefeilten  Auslegung  ge- 
nfigen liesa«  Konnte  er  doch  auch  später  bei 
Berlioz'  Paustfragmenten  und  bei  »Eulenspiegel" 
Ton  Strauss  genugsam  und  geistreich  in  den 
Sporen  der  Programmusik  wandeln.  Imgleichen 
Konxert  gastierte  ATno  Ackt6  und  weckte  mit 


französischen  Opernsrien  und  fsst  mehr  noch 
mit  einer  Zugsbe  von  Schumsnn  («Widmung*) 
viel  Wohlgefallen.  Das  letzte  Sonntsgskonzert 
der  Saison  dirigierte  Prof.  Gustav  Trsutmann 
aus  Giessen  mit  bemerkenswertem  Erfolg;  dabei 
erfreute  der  Peteraburger  Tenorist  Senius,  der 
uns  kürzlich  einmsl  „russisch  ksm*,  ala  Singer 
Bachs,  Mozsrts  und  Hugo  Wolfs.  Genussreiche 
Dsrbietungen  verdsnkte  msn  ferner  vorzugs- 
weise den  beiden  Ksmmermusiksbenden  des 
Böhmischen  Qusrtetts  und  des  Frank- 
furter Trioa,  welch  letzterea  unter  Cooptation 
der  Violinisten  Natterer  undDaviason  sowie 
des  namhaftenMeininger  Klarinettisten  M  ü  h  1  f  e  1  d 
die  Ssison  mit  einem  Brshms-Abend  abschloss, 
dem  ausgezeichneten  Geiger  Fritz  Kreisler» 
dessen  ernsthsfte  künstlerische  Gesinnung  auch 
wertvolle  Aufgaben  in  der  älteren  Literatur  aeinea 
Instrumentes,  abseits  von  der  Heerstrasse  des 
Virtuosentums,  bei  Vivaldi,  Porpora  u.  a.  aua- 
spQrt  und  glänzend  löst.  Schliesslich  auch  ein 
Wort  der  Anerkennung  für  den  schönen  Verlauf, 
den  das  letzte  Konzert  der  Sänger  vom  Frank- 
furter Lehrerverein  genommen.  Der  schon 
oftbelobte  Männerchor  bewährte  sich  unter  Prof. 
M.  Fl  ei  sc  hs  Leitung  wieder  glänzend  an  einer 
Reihe  der  verachiedenartigsten  Aufgaben,  die 
sich  zu  einem  anregenden  Programm  aneinander- 
reihten und  auch  teilweise  »abseits  vom  Wege* 
gewonnen  wsren,  wie  z.  B.  a  cappella-Sätze  aus 
der  ersten  Messe  von  R.  Volkmann.  Auch  zwei 
Solistinnen,  die  Pisnistin  Frsu  Marx-Kirach 
und  die  Geigerin  Frl.  Stubenrauch  fanden  an 
dem  Abend  gerechtfertigt  gute  Aufnahme. 

Hans  Pfeilschmidt 

HAMBURG:  Arthur  Nikisch  hst  mit  zwei 
grossen  Abenden  für  diesen  Winter  Ab- 
schied genommen;  sm  ersten  dieser  Abende 
wsren  es  Fragmente  von  Wagner  und  eine 
wahrhaft  kolosssle  Aufführung  der  Ersten  Sym- 
phonie von  Brshms,  am  zweiten  Abend  vor- 
nehmlich die  Wiedergabe  der  h-moll  Symphonie 
von  Schubert  und  der  Tannhäuser-Ouvertfire, 
mit  denen  er  seine  Stellung  als  primus  inter 
pares  wieder  einmal  in  einer  Weise  dokumentierte, 
die  keinen  Widerspruch  aufkommen  lässt.  Dass 
er  Brahms  dabei  auswendig  dirigierte,  konsta- 
tiert man  nur  mit  Rücksicht  auf  gewisse 
Brahmsianer,  die  sich  im  Besitz  des  allein 
seligmschenden  privilegierten  Brahms  Verständ- 
nisses halten  und  slles,  wss  sich  nicht  nscb 
ihrer  Elle  messen  lässt,  in  Acht  und  Bann  tun. 
Darunter  auch  Nikischs  nicht  ganz  geist-  und 
verständnislose  Brahms-Interpretation.  Der  Cä- 
cilien verein  unter  Spengel  trat  in  seinem  letzten 
Konzerte  abermals  für  Bossi  ein  und  brachte 
ausserdem  Strauss'  seltener  gehörtes  »Wanderers 
Sturmlied''  zur  Aufführung.  Bei  Fiedler  gsb 
es  als  Novität  die  zierlichen  »Intermezzi 
Goldoniani'',  die  auch  hier  vorübergingen,  wie  ein 
kleines  Goldoni'sches  Lustspiel:  ohne  Emotionen 
zu  erzeugen,  aber  unter  gefälliger  Augenblicks- 
wirkung. Mischa  El  man  war  als  Solist  nicht 
ganz  so  glücklich,  darum  aber  nicht  weniger 
gefeiert.  Die  Solistenkonzerte  der  bekannten 
und  berühmten  Grössen  kann  man  auf  sich 
beruhen  lassen;  wer  und  was  Lamond  ist, 
braucht  man  von  Hamburg  aus  nicht  neu  zu 
entdecken.  Und  die  Solistenkonzerte  der  Un- 
bekannten,  die   lokalen  Sensationen,   an   denen 
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alles  beteiligt  ist,  nur  die  Kunst  nicht,  sie  kann 
man  erst  recht  auf  sich  beruhen  lassen. 

Heinrich  Chevallev 

KARLSRUHE:  Zunächst  möchte  ich  der 
Kammermusiksoiree  der  Herren  BOhli 
mann  und  Genossen  gedenken,  die  uns  wie 
schon  des  öfteren  mit  ausgereiften  Leistungen 
von  Schubert,  Mozart  erfreuten,  wogegen  eine 
andere  hiesige  Kammermusik -Vereinigung, 
Li  e s en  b  o  r g h  s  und  Genossen,  an  einem  anderen 
Abend  in  Detailarbeit  doch  manches  schuldig 
blieb.  —  Burmester  rechtfertigte  auch  dieses 
Mal  seinen  wohlbewihrten  Ruf;  unvergleichlich 
schön  war  u.  a.  die  Bachgavotte.  Sein  Partner, 
Herr  Glasen,  verstand,  durch  eigene  Kompo- 
sitionen zu  interessieren  und  als  Klavierspieler 
durch  solide  Technik  und  geläuterten  Geschmack 
zu  fesseln.  —  Frl.  Fell  bekundete  durch  ein 
eigenes  Konzert  einen  starken  musikalischen 
Impuls,  der  für  die  Zukunft  recht  Schönes  ver- 
spricht. Ihre  Interpretationen  von  Schubert- 
Liszts  Wandererphantasie  und  des  letzteren  Des- 
dur  Etüde  konnten  wohl  befriedigen.  —  Recht 
Erfreuliches  bot  der  Bach-Verein  in  seiner 
«Sem ele"- Auffuhrung,  die  als  ein  Ereignis  in 
unserem  Musikleben  betrachtet  werden  darf.  — 
Sapellnikoff,  der  grosszugige  und  dabei  doch 
feine  Ziseleur,  besuchte  uns  mit  seinem  Lands- 
mann Barassy  (Gello).  —  Kammersängerin 
Frieda  Hoeck-Lechner  wusste  in  einem 
Volksliederabend,  der  aus  dem  Wunderborn 
des  deutschen  Liedes  eine  Menge  duftender 
Bluten  erschloss,  aufrichtig  zu  erfreuen.  — 
Reger  beginnt  allmihlich  auch  hier  festen  Fuss 
zu  fassen.  Das  hier  stattgehabte  Konzert,  bei  dem 
der  Komponist,  vereint  mit  dem  Munchener 
Pianisten  Aaron  und  dem  hiesigen  Kammer- 
singer van  Gorkom  und  der  Sopranistin  Frl. 
von  Weech,  vielseitige  Proben  seines  reichen 
Talents  ablegte,  mag  wohl  mancher  voreiligen 
Zunge  bewiesen  haben,  dass  man  Reger  als 
eine  starke  musikalische  Persönlichkeit  betrachten 
muss.  —  Der  Clou  des  vierten  Abonnementskon- 
zerts war  neben  der  vollendet  gespielten  Coriolan- 
Ouverture  von  Beethoven  und  der  dritten  Sym- 
phonie von  Brückner  Frau  Preuse-Matzenau  er, 
die  Hervorragendes  bot.  Für  den  erkrankten 
Hofkapellmeister  Lorentz  stand  Prof.  Wolf rum 
aus  Heidelberg  am  Pult  und  leistete  Vorzugliches. 

A.  Hoffmeister 
l/'ÖLN:  Unter  den  mancherlei  interessanten 
^^  Erscheinungen,  mit  denen  uns  die  Musi- 
kalische Gesellschaft  in  jüngster  Zeit  be- 
kannt machte,  ist  mit  in  erster  Linie  Margarete 
Altmann-Kuntz  aus  Strassburg  zu  nennen. 
Erfreute  die  Künstlerin  zunächst  beim  Vortrage 
der  Händelscben  Arie  aus  »Semele*  durch  die 
warmblütige  und  dramatisch  beseelte  Art,  in  der 
sie  ihre  umfangreiche  und  klangschöne  Stimme 
dem  Geiste  der  Aufgabe  dienstbar  machte,  so 
zeigte  die  trefflich  geschulte  Singerin  bei  den 
Weihnachtsliedern  von  Cornelius,  dass  sie  eine 
weitere  Gefühlsskala  bis  zum  sinnig  Lieblichen 
in  deklamatorischer  und  rein  vokaler  Hinsicht 
In  nicht  gewöhnlichem  Masse  beherrscht.  —  Ein 
anderer  Abend  brachte  den  Joachim-Schüler 
Theodor  Spiering  auf  das  Podium,  der  mit 
der  Schumannschen  Phantasie  und  Vieuxtemps' 
a-moU  Konzert  einen  recht  guten  Eindruck  hin- 
sichtlich   weitvorgeschrittener   Technik   hinter- 


liess  und,  was  die  AufCusung  betrifft,  zum  min- 
desten die  Prinzipien  klassischer  Unterweisung 
nicht  verleugnete.  Ober  vier  Orchestergesinge 
von  Conrad  Ramrath,  die  ich  diesmal  nicht 
hören  konnte,  die  aber  sehr  lebhaft  angesprochen 
haben,  denke  ich  bei  anderer  Gelegenheit  zu 
berichten.  ~  Eine  gute  Aufnahme  fand  auch  in 
der  letzten  Auffuhrung  der  Gesellschaft  eine 
junge  Geigerin  Mary  Dicken son,  deren  Be- 
handlung von  Lalo's  spanischer  Symphonie, 
Goldmarks  Arie  und  dem  Brahms-Joachimschen 
ungarischen  Tanze  bezüglich  geistiger  Erschöpf- 
ung des  Inhalts  einigermassen  an  der  Oberfliche 
haftete,  die  aber  im  Punkte  violinistischer  Fertig- 
keit ein  sehr  schitzbares  Rüstzeug  aufwies.  Eine 
Altistin  Hedwig  Müller  aus  hiesiger  Stadt  leigte 
zwar  nicht  üble  stimmliche  Mittel,  aber  an 
sonstigen  Gaben  und  künstlerischer  Errungen- 
schaft zu  wenig,  als  dass  sie  den  solistlsdien 
Platz  an  dieser  Stelle  mit  vollem  Gelingen  bitte 
behaupten  können.  —  Der  achte  und  letzte 
Kammermusik-Abend  des  Gürzenlch-Qnar- 
tetts  brachte  als  Neuheit  ein  Streichquartett 
D-dur  (Werk  27)  des  italienischen  Komponisten 
Leone  Sinigaglia,  eine  echt  kammermusik- 
missige,  in  Erfindung  und  Ausgestaltung  nicht 
gerade  bedeutende,  aber  sehr  geflllige  Artielt. 
der  Eindrucksfihigkeit,  Temperament  and 
Pikanterie  das  Wort  reden.  Bei  Mozarts  g-moU 
und  Beethovens  C-dur  Quintett  wirkte  als 
Bratschist  Foco  Klimmerboom  vom  stidtlschen 
Orchester  mit.  Von  E 1  d  e  r  i  n  g  gliniend  geffihrt, 
brachten  die  trefflichen  Künstler  den  Geist  dieser 
Werke  zu  klarster,  bedingungslos  stilreiner  Ver- 
anschaulichung, und  so  nahm  die  erfolgreiche 
Quartettsaison  einen  würdigen  Abschluss. 

Paul  Hiller 

KOPENHAGEN:  Ein  reichhaltiges  und  wert- 
volles Konzertleben  zeigte  der  vergangene 
Monat.  Leider  (darf  man  wohl  sagen)  standen 
die  auslindischen  Künstler  an  der  Spitze  des 
Interesses,  vor  allem  Willy  Burmester,  der 
zweimal  vor  vollen,  ja  überfüllten  Silen  spielte, 
dann  Dr.  Ludwig  Wüllner,  dessen  eigenartige 
und  wertvolle  Vortrige  schnell  die  Gemüter  ge- 
wonnen haben.  Dann  Frau  Carre&o,  Tele- 
maque  Lambrino  und  Percy  Grainzer  u.  s. 
Von  dänischen  Solospielern  seien  genannt  die 
Klavierspieler  Dagmar  Bendix  und  der  jnnge 
Alex.  Stoffregen;  die  Geiger  Schmedes  und 
Fini  Henriques,  der  Primgeiger  eines  sehr 
guten  Quartetts.  Der  »Musikverein''  brachte  den 
Vortrag  eines  Saint-SaSns'schen  Konzerts  durch 
das  talentvolle  Frl.  Stockmarr  (das  nach  Im 
, Dänischen  Konzertverein*  neue  schwierige, 
gut  gearbeitete,  aber  etwas  trockne  »Klavier- 
variationen*  von  Ludwig  Holm  spielte);  ausser- 
dem brachte  der  Verein  eine  neue  Symphonie 
von  Hakon  Börresen,  iusserlich  recht  gewandt, 
innerlich  etwas  leer,  ohne  symphonische  Ge- 
danken und  Arbeit.  Der  „Dänische  Konzert- 
verein* brachte  in  seinem  etwas  kunterbunten 
Programm  schön  empfundene  Lieder  von  Louis 
Glass.  «Die  philharmonische  Gesellschaft* 
bot  als  Hauptnummer  die  mehr  die  Ohren 
(durch  Lärmen)  als  den  Sinn  (durch  Inhalt) 
füllende  Symphonie  von  Sinding;  die  Pftlals- 
konzerte  u.  a.  eine  stilvolle  Vorführung  eines 
Händelschfen  Concerto  grosso. 

William  Bohrend 
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LEIPZIG:  Im  19.  Gewtndhauskonzert,  dts 
mit  dem  einleitenden  Orchestervortrage  von 
Carl  Reineckes  stimmungsedlem  op.  128  (,,ln 
Memoriam*',  Introduktion,  Fuge  und  Choral)  auf 
das  eben  erfolgte  Hinscheiden  des  sehr  verdienst- 
vollen* Gewandhausdirektionsmitgliedes  Geh. 
Hofrat  Dr.  Lampe -Vischer  Bezug  nahm,  und  in 
eine  schön  gelingende  Reproduktion  der  Brahms- 
sehen  F-dur  Symphonie  ausmündete,  hat  Eugen 
d'Albert  das  Es-dur  Klavierkonzert  von 
Beethoven  und  —  als  sturmisch  begehrte  Zu- 
gaben —  das  e-moll  Pastorale  und  E-dur  Ca- 
priccio von  Scarlatti  mit  einer  selbst  an  ihm 
noch  staunenerregenden  iussersten  Vollkommen- 
heit zum  Vortrag  gebracht.  Tags  zuvor  war 
in  der  Thomaskirche  wieder  einmal  die  über- 
menschlich hohe  »Missa  solemnis"  von  Beethoven 
erklungen,  vortrefflich  ausgeführt  durch  den  von 
Dr.  Göhler  geleiteten  Riedel-Verein,  dem 
sich  zur  gut-künstlerischen  Bewilligung  der  ab- 
normen Aufgabe  Erika  Wedekind,  Agnes 
Leydhecker,  Jacques  Urlus  und  Carl  Perron 
als  rühmenswertes  Soloquartett,  das  Gewand- 
bausorchester und  Prof.  Homeyer  (Orgel)  zu- 
«esellt  hatten.  Diesem  wirklich  bedeutenden 
Lnnstgeschehnisse  wurde  im  20.  Gewand- 
bauskonzert  eine  ausserordentlich  schön 
gelingende  Aufführung  der  Lisztschen  „Legende 
▼on  der  heiligen  Elisabeth**  gegenübergestellt, 
eine  Leistung,  die  allein  schon  durch  zumeist  vor- 
zfigliches  Vollbringen  von  selten  des  dirigierenden 
Prof.  Nikisch,  des  Gewandhausorchesters 
und  Gewandhauschores  und  der  mitwirkenden 
Solisten  Jane  Osborn-Hannah,  Bertha  Katz- 
mayr,  Walther  Soomer  und  Fritz  Rapp  im- 
ponieren musste,  die  aber  erhöhte  Bedeutsam- 
keit dadurch  erlangte,  dass  mit  ihr  das  1868 
and  1873  durch  Carl  Riedel  in  Leipzig  ein- 
geführte, dann  aber  erst  1902  wieder  mit  einigen 
Theateraufführungen  für  Leipzig  neubelebte 
sinnig-schöne  Lisztsche  Werk  erstmalig  der 
Gewandhausweihe  teilhafeig  geworden  ist.  Mitten 
hinein  zwischen  die  beglückenden  Kunsterleb- 
nisse der  «Missa  solemnis"  und  der  »Elisabeth- 
Legende**  fiel  das  iusaerst  unerfreuliche  erste 
Begegnen  mit  einem  zu  riesigen  Dimensionen 
aaf^etriebenen  aber  innerlich  durchaus  hohlen 
Klangmonstrum,  der  sechsten  Symphonie  von 
Gustav  JMahler,  die  durch  Hans  Winderstein 
und  sein  auf  110  Musiker  verstärktes  Orchester 
einer  in  Verblüffung  applaudierenden  Hörer- 
menge als  elftes  Philharmonisches  Kon- 
zert vorgeführt  wurde.  In  einem  eigenen 
Konzerte,  das  zugleich  der  talentvoll-anmutigen 
Thibaud-Schülerin  Lotte  Ackers  zur  glücklichen 
Einführung  verhalf,  konnte  Aino  Ackt6  mit 
Ihrem  wohlgebildet-stimmhaften  Singen  neuer- 
dings l)edeatende  Wirkungen  erzielen,  und  in 
hohem  Grade  interessierte  Dr.  Ludwig  Wüllner 
in  einem  stark  besuchten  Sonntagnachmittags- 
konzerte mit  der  gesangsdeklamatorischen  Inter- 
pretation von  einigen  30  Hugo  Wolf-Liedern, 
wobei  ihm  Coenraad  V.  Bos  wiederum  als 
treiflichster  Begleiter  assistierte.  Im  Saale  des 
Hotel  de  Prusse  erfreute  der  Lautensinger 
Robert  Kothe  wieder  einmal  mit  einem  herz- 
frischen Volksliederabend,  und  verbreitete  sich 
einige  Tage  vorher  Dr.  Otto  Neitzel  in  geist- 
vollem Vortrage  über  Richard  Strauss'  »Salome*. 
Mit  einem  eigenen   Klavierabend  und    speziell 


mit  seinen  zubest  gelingenden  Interpretationen 
der  Hindel-Variationen  und  einiger  Intermezzi 
von  Brahms  und  der  Franz  von  St.  Paula-Legende 
und  der  achten  Ungarischen  Rhapsodie  von 
Liszt  hat  sich  Paul  Goldschmidt  als  bedeuten- 
des, der  Reife  nahegekommenes  aber  zurzeit 
noch  dem  Kraftmaiertum  zuneigendes  Klavier- 
talent erweisen  können,  wogegen  der  Geiger 
Fritz  Kreisler  diesmal  die  gesamte  Hörerschaft 
mit  der  hochgradigen  Vollkommenheit  seiner 
temperamentvoll-warmtonigen  Darbietungen  des 
fis-moll  Konzertes  von  Vieuxtemps  und  wert- 
voller Stücke  von  Pugnani,  Tartini,  Couperin, 
Padre  Martini  und  Paganini  zu  enthusiasmieren 
vermocht  hat.  Einiges  Aufsehen  erregte  das 
Steindel- Quartett,  das  gemeinsam  Kammer- 
musikwerke, sowie  auch  einzeln  einige  Solostücke 
notenfrei  und  in  sehr  achtungsgebietender  Welse 
zu  Gehör  brachte.  Mit  leidlich  wohlgelingenden 
Klaviervortrigen,  zwischen  denen  Meta  Mehr- 
tens  mit  gutem  Geschmack  aber  noch  allzu  ge- 
presster  Tonbildung  Lieder  von  Beethoven, 
Schubert,  Reger  und  Brshnis  sang,  empfahl  sich 
die  von  Reisenauer  geschulte  Klavierlehrerin 
Gertrud  Steuer  dem  hiesigen  Publikum. 

Arthur  Smolian 
T  ONDON:  Ignaz  Paderewski  hat  mit  der 
^  ganzen  Launenhaftigkeit,  die  ihn  und  das 
Heer  von  Virtuosen  grossformatigen  Reklame- 
stils auszeichnen,  es  fertig  gebracht,  die  Musik- 
freunde von  London  nach  Reading  zu  ziehen. 
Er  hat  erklärt,  in  diesem  Winter  wolle  er  in 
London  nicht  spielen,  sich  dagegen  für  eine 
ganze  Reihe  kleinerer  südenglischer  Stidte  ver- 
pflichtet und  auf  dieser  Tour  am  letzten  Freitag 
in  Reading  —  eine  Stunde  von  London  —  Halt 
gemacht.  Das  Städtchen  ist  den  meisten  wohl 
durch  die  weltberühmte  Biskuitfabrik  von  Huntley 
&  Palmer  bekannt.  Der  polnische  Virtuose  ge- 
birdete  sich  sehr  nervös,  Hess  durch  seine 
Freunde  verbreiten,  dass  sein  Gesundheits- 
zustand eigentlich  jede  künstlerische  Beschifti- 
gung  verbiete  und  spielte  schliesslich  besser 
als  je.  Das  Programm  bot  seine  Variationen  mit 
der  Fuge,  die  Waldsteinsonate  und  ferner  Stücke 
und  Stückchen  von  Liszt  und  Chopin.  In  London 
selbst  hat  es  gar  zu  viel  Bemerken  wertes  während 
des  letzten  Monats  nicht  gegeben.  Das  erste 
Symphoniekonzert  der  Queen's  Hall  Kapelle 
befestigte  die  gute  Meinung  und  die  hervor- 
ragende Stellung  dieser  musikalischen  Ein- 
richtung. Das  zweite  Konzert  steht  am  16.  in 
Aussiebt  und  bringt  Mozarts  g-moU  Symphonie, 
die  bisher  hier  noch  niemals  aufgeführt  wurde. 
Heute  (Montag  11.)  ist  das  erste  Richter- 
Konzert  angesetzt.  Auch  hier  wird  Mozart  mit 
der  e-moll  Symphonie  die  haupisächlichen 
Ehren  des  Abends  haben.  Es  folgt  dann  Strauss' 
wHeldenleben",  das  jetzt  lingst  nicht  mehr  hier 
als  ein  musikalisches  Ritsel  bestaunt,  sondern 
hier  und  da  schon  ganz  richtig  empfunden  wird. 
Ein  eigentümliches  Licht  auf  die  Entwicklung  der 
modernen  Musikpflege  in  London  wirft  die  ver- 
hältnismässig bedeutende  Karriere,  die  der  in 
voriger  Woche  heimgegangene  Sir  August  Manns 
hier  gemacht  hat.  Ursprünglich  nur  ein  be- 
scheidener Regimentsmusiker  in  Deutschland 
ist  er  in  der  ersten  Periode  der  Viktorianischen 
Ära  nach  London  gekommen  und  hat  durch  die 
regelmässige   Einrichtung    des    Crystal    Palace 
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Nactamittags-Konzerts  für  die  Popultrisierung 
der  Musik  unleugbar  grosse  Verdienste,  ganz 
80  etwa,  wie  bei  uns  Benjamin  Bilse,  der  auch 
den  Wachtmeisterton  in  der  Konzertleitung 
nie  hat  ganz  verleugnen  können.  Er  war  trotz 
aller  Auszeichnungen,  die  über  ihn  kamen,  doch 
ein  bescheidener  und  treuherziger  Mensch  ge- 
blieben, und  das  ist  vielleicht  von  all  den  par- 
fümierten Lobeserhebungen,  die  an  seiner  Bahre 
niedergelegt  wurden,  überdeckt  worden.  Als 
Musiker  war  er  nach  unserer  Art  der  Schätzung 
sehr  fragwürdig,  als  Mensch  bestand  er.    A.  R. 

MANCHESTER:  Nachdem  der  Tonschwall 
des  ausgezeichnet  gearbeiteten  und  vor- 
züglich gespielten  e-moll  Klavierkonzertes  des 
jugendlichen  York  Bowen  verrauscht  und  die 
bitter-süsse  Pille  des  Strauss*schen  » Helden- 
lebens* verschluckt  war,  durften  wir  das  ver- 
heissene  »König reich"  Elgar's  unter  Dr. 
Hans  Richters  Leitung  betreten.  Meiner 
persönlichen  Meinung  nach  ist  Elgar  ein  zum 
Genie  aufgebauschtes,  sehr  grosses  Talent,  ein 
feiner,  englischer  Charakterkopf  mit  ernstem, 
lauterem,  nur  etwas  zu  kirchlichem  Wollen,  das 
sich  leider  in  die  englische  Oratorienhaftigkeit 
vergräbt,  anstatt  sich  der  angeborenen  Gabe  für 
Charakterisierung  des  Menschlichen  zu  widmen. 
Sein  »Traum  des  Gerontius"  legt  dafür  genügend 
Zeugnis  ab.  Elgar  arbeitet  nach  berühmten 
Mustern,  durchaus  mit  Leitmotiven;  aber  welche 
Armut  in  der  Erfindung!  Dagegen  ist  zu  setzen: 
grosse  Kraft  im  Aufbau,  ausserordentliche 
Orchestrierungstechnik,  wirkungsvolle  Steige- 
rungen. Sehr  störend  wirken  auch  die  vielen 
nnisonoGänge  des  Chores;  nicht  als  ob  Elgar 
nicht  für  Chor  schreiben  könnte,  aber  das  fast 
katholische  Psalmodieren  wirkt  ermüdend,  eben- 
so die  allerdings  kunstvoll  aufrechterhaltene 
helldunkle  Stimmung  seiner  Tonspracbe.  — 
Ferner  hatten  wir  die  herrliche  Carreno  bei 
Richter  unter  anderem  mit  Beethovens  Es-dur 
Konzert.  Das  Brüsseler  Streichquartett  riss 
uns  in  dem  von  den  hiesigen  Cellisten  Karl 
Fuchs  geleiteten  Konzerten  durch  die  ganz 
ausserordentliche  Wiedergabe  des  Debussy'schen 
g-moll  Quartettes  hin,  und  in  Schumanns  a-moll. 
Weniger  glückte  das  Schubertscbe  C-dur  Quintett. 

E.  Sachs 
Ä^  ANNHEIM:  Die  Akademieen  schlössen  mit 
^*^  einem  Beetbovenabend ;  er  brachte  die 
Coriolan-Ouvenüre,  den  Liederkreis  „An  die 
ferne  Geliebte",  vom  Kammersänger  Moest- 
Hannover  mit  Wärme  und  stimmlich  prächtig 
gesungen,  dann  die  Neunte  Symphonie.  In  der 
vorletzten  Akademie  entzückte  Willy  Burmester 
durch  den  Vortrag  alter  deutscher  Tänze  von 
J.  Seb.  und  Ph.  Em.  Bach,  Dittersdorf,  Mozart 
und  Beethoven.  In  einem  »französischen  Abend" 
des  Philharmonischen  Vereins  debütierten  An- 
göle Pornot  von  der  Komischen  Oper  in  Paris 
und  der  vortreffliche  Cellist  Casals  mit  un- 
gewöhnlichem Erfolge.  Das  Quartett  Schuster 
brachte  als  Novität  Felix  Weingartners  Streich- 
quintett in  Cdur  op.  40,  ein  Werk,  nach 
klassischen  Vorbildern  trefPlich  gearbeitet  und 
interessant  in  allen  Sätzen.  Der  »Liederkranz" 
sang  das  neueste  Chorwerk  von  Richard  Strauss, 
den  dreichörigen  »Bardengesang"  mit  Orchester, 
eine  Musik,  die  den  wirklichen  Schlachtenlärm 
an  Realistik  überbietet  und  an  Lärm  übertönt. 


In  dem  gleichen  Konzerte  geigte  die  zwölQäbrige 
Vivien  Chartres  mit  dem  stürmischen  Erfolg 
eines  Wunderkindes,  ohne  indessen  den  Nach- 
weis wirklicher  Konzertflhigkeit  zu  erbringen. 
Dem  Kinde,  das  Wieniawski,  Vieuztempi  nnd 
Sarasate's  Zigeunerweisen  spielte,  sah  man  gerne 
nach,  was  man  einem  »ausgewachsenen*  Kfinstler 
nicht  verzeihen  würde.  K.  Eschmann 

MELBOU  RNE :  Die  Konzertsaison  dieses JabieSy 
die  ungewöhnlich  lange  gedauert  hat,  hat 
uns  ausnahmsweise  vieles  von  Interesse  ge- 
boten. Die  acht  Marshall-Hall  Orchetter- 
konzerte,  die  mit  dreiwöchentlichen  Pausen  ge- 
geben wurden,  sind  —  wie  immer  —  die  wich- 
tigsten musikalischen  Ereignisse  unserer  Stadt 
und  waren  überaus  gut  besucht  Aasser  Sym- 
phonieen  Mozarts,  Beethovens  und  Brahms* 
wurden  zum  ersten  Male  Rimsky-Korssakow's 
«Scheherezade*,  Liszts  »Les  Pr^ludes",  die 
Venusbergmusik  des  (Pariser)  »Tannhiuser*, 
Siegfrieds  Rheinfahrt,  »Phaöton"  (Saint-SaönsK 
die  Elgar'sche  Ouvertüre  »In  the  South*  nnd 
zwei  Equale  für  vier  Posaunen  von  Beethoven 
aufgeführt.  Als  Solisten  fungierten  die  Herren 
Konzertmeister  Dierich  (Bach-Konzert  E-dnr), 
Hattenbach  (Violoncellkonzert  von  Heydny» 
Kühr  (Phantasie  für  Waldhorn  von  MarshaU- 
Hall,  Uraufführung),  Scharf  (Brahma'  B-Dor 
Klavierkonzert)  und  Zelman  (Violin romanxe 
von  Svendsen),  Frau  Arral  (Mignon  Polacca), 
Frl.  Ho  od  (Mendelssohn  und  Tschaikowtky 
Violinkonzerte),  Frl.  Jones  (Elisabeths  Groea 
aus  »Tannhäuser")  und  Frau  Wiedemann 
(»Maud«  von  Marshall-Hall).  Marshall-Hall,  der 
schon  seit  über  14  Jahren  mit  wahrem  Pever- 
eifer  sein  möglichstes  getan  hat,  um  gnte  Musik 
in  Melbourne  zu  popularisieren,  trat  vor  einigen 
Monaten  eine  kurze  Erholungsreise  nach  Deutsch- 
land an.  Vorher  wurde  ihm  ein  Beneflzkonzert 
von  den  Mitgliedern  seines  Orchesters  und  dem 
Finanzkomitee  der  Konzerte  gegeben,  das  in 
jeder  Beziehung  zufHedenstellend  war.  —  Die 
»Royal  Victorian  Liedertafel*  (Dirigent:  Dom- 
organist Ernest  Wood)  gab  zwei  Konzerte  mit 
Orchester.  Im  ersten  wurden  Griega  »Land- 
erkennung" und  Davids  »Die  Wüste*  aufgeführt 
Das  zweite  bestand  aus  zwei  Brahmsschen  Werken, 
der  Rhapsodie,  in  der  Agnes  Jansen  die  Altpartie 
übernahm,  und  dem  Deutschen  Requiem.  Es  war 
ein  genussreiches  Konzert.  —  Bei  der  Philhar- 
monischen Gesellschaft  gab  es  u.  a.  Elgar's 
„Apostel",  die  unter  der  schwachen  Direktion 
Kapellmeister  Peake's,  von  einem  Dilettanten- 
chor gesungen  und  von  einem  Dilettanten- 
orchester begleitet,  nichts  weniger  ala  ideal 
waren.  —  Man  war  zu  der  Hoffnung  berechtigt, 
dass  der  »Orpheus"-Verein,  der  einige  Jahre 
lang  der  beste  hiesige  Gesangverein  war,  sich 
auf  demselben  künstlerischen  Niveau  halten 
würde.  Dies  ist  leider  nicht  der  Fall;  der  Chor 
singt  nicht  mehr  mit  derselben  Verve  wie  früher, 
und  im  Orchester  lässt  sich  so  manche  Dissonanz 
hören.  Tinels  langausgesponnenes  »Lay  of  the 
Poppies"  (den  deutschen  Titel  habe  ich  ver- 
gessen), ist  die  einzige  Neuigkeit,  die  er  uns 
bot.  Anfang  dieses  Jahres  übernahm  Frederic 
Beard  die  Leitung  des  Vereins.  Beard,  ein 
Kapellmeister  aus  Birmingham,  hat  auch  zwei 
Orchesterkonzerte  dirigiert,  die  aber  nicht  be- 
sonders gut  besucht  waren.    Wotans  Abschied, 
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vorzüglich  von  dem  schottischen  Singer  Andrew 
Black    vorgetragen,    die    «Tannbiuser-*    und 
JMeistersinger'-Ouvenuren,  Tschaikowsky's  »Pa- 
tfaetische*,  die  »Gasse  Noisette^-Suite   und   die 
9I8I2*  Ouvertüre  (viel  Lirm,  doch  wenig  Musik), 
alles  wurde   so   gut  gespielt  wie   man   es  mit 
zwei   Proben   und   einem   neuen  Kapellmeister 
erwarten  konnte.  —  Die  Herren  Dawson  und 
Zelman    haben    in    zwei   Vorstidten    Musik- 
vereine gegründet;   jeder   hat   ein    Konzert   in 
der  Stadthalle  gegeben,   die  zu  besuchen    ich 
jedoch    leider    verhindert     war.     —     Antonia 
Dolores,  der  Liebling  des  australischen  Publi- 
kums,  hat   uns    mit   einem    nur   allzu   kurzen 
Besuche  beglückt.    Ihre  Konzerte  waren  bis  auf 
den  letzten  Platz  voll,  und  stürmische  Beifalls- 
insserungen    folgten    jedem    Liede.     In    Franz 
▼ells  hatte  sie  einen  gewissenhafcen  und  dis- 
kreten Begleiter.  —  Agnes  Jansen,  eine  schwe- 
dische Altistin,  die  vor  einigen  Jahren  mit  der 
Musgrove'schen  Opemgesellschftft  in  Australien 
reiste,  ist  jetzt  hier  ansässig  und  als  Konzert- 
dingerin   sowohl   wie   als  Lehrerin  am  Univer- 
sitits-Konservatorium  höchst  erfolgreich.    Unter 
Mitwirkung  der   Herren   Hattenbach   (Cello), 
Elvins  (Klavier)   und   FrL  Barclay's  (Harfe) 
gab   sie  ein  Konzert,  in   dem   sie  eine  Anzahl 
von  Liedern  älterer  und  moderner  Komponisten 
meisterhaft  vortrug.   —  Maggie   Sterling   hat 
auch  ein  Konzert  gegeben.    Da  sie  aber  nur 
anf  dem  Gebiete  banaler  »Drawing-room  ballads* 
aaf  sicherem  Grund  und  Boden   steht,  und  da 
sie  klassische   Kompositionen   zu   singen   ver- 
sachte, war  der  Eindruck  wenig  angenehm.  — 
Seit  ungeflhr  einem  Jahre   hält  sich  der  aus- 
gezeichnete   schottische    Bass-Bariton    Andrew 
Black  hier  auf  und   steht  bei   dem  hiesigen 
Publikum   in   wohlverdienter  Gunst.    Als  Ora- 
toriensinger haben  wir  seit  vielen  Jahren  keinen 
besseren  gehört.  Mit  Adolph  Bor  seh  ke,  einem 
ausnehmend  begabten  jungen  Wiener   Klavier- 
▼irtnosen,  und  FrL  Sinclair,  einer  tüchtigen 
anstralischen  Geigerin,  gab  er  eine  Reihe  von 
Konzerten,  die  in  künstlerischer  Beziehung  nichts 
zu  wünschen  übrig  Hessen.  —  Blanche  Arral, 
eine  französische  Singerin,  gab  einige  Konzerte 
mit  Orchester  im  Prinzess-Theater,  in  denen  sie 
in    anachronistischen    Kostümen,     mit    wohl- 
«achulter,  doch  nicht  mehr  jugendlicher  Stimme 
Szenen     aus    Opern    und    Operetten    in    caf6- 
chantantmissiger  Weise  vortrug.  —  Enttäuschend 
wirkte   Nora  Dane-Valenti,   eine   ehemalige 
Schülerin    des   Marshall-Hall-Konservatoriums, 
die  in  einem   eigenen  Konzerte  mit  resonanz- 
loser Stimme  und  sehr  mittel  missigem  Vortrage 
Lieder  zum  besten  gab.  —  Ein  Konzert  von  be- 
sonderem Interesse  war  das  von  der  ausgezeich- 
neten Melbourner  Geigerin  Florence  Ho  od  und 
dem    Klaviervirtuosen    Eduard    Scharf,    Vize- 
Direktor  des  M.-H.-Konservatoriums,  gegebene, 
in  dem  n.  tu  die  Kreutzer-Sonate  und  die  Hindel- 
Variationen  von  Brahms  in  prachtvoller  Weise 
gespielt  wurden.  —  Von  den  vielen  »Recitals* 
waren  die  Klavierabende  der  Damen  M ad  den, 
die  bedeutende  Fortschritte  gemacht  hat,  Massen 
nnd  Mather,  vielversprechenderSchülerScharfs, 
nnd  Hamilton,  die  in  Berlin  unter  Barth  und 
Jedliczka  studiert  hat,   die   bedeutendsten.   — 
Von  den  vielen  Beneflzkonzerten  sei  nur  noch 
du  des  greisen  Kapellmeisters  Alberto  Zelman 


(senior)  erwihnt,  der  viel  Gutes  als  Lehrer  und 
Dirigent  wihrend  der  35  Jahre  wirkte,  die  er  in 
Melbourne  verbracht  hat.  —  Herr  Lemalre, 
ein  bekannter  englischer  Organist,  hat  eine  An- 
zahl von  gut  besuchten  Konzerten  auf  der  neu 
restaurierten  Orgel  der  Stadthalle  gegeben. 
Dr.  Price,  der  Stadtorganist  Belfast's,  ist  von 
unserem  wohllöblichen  Stadtrat  für  ein  Jahr 
(mit  10000  Mk.  Gehali)  engagiert  und  muss  des- 
halb zweimal  wöchentlich  vor  beinahe  ausnahms- 
los leeren  Stühlen  der  Stadthalle  musizieren. 

Hjalmar  Josephi 

MOSKAU:  Mlynarsky,  Suck,  Ippolitow-Iwa- 
noff,  Wassilenko,  BrandukofT,  Vincent  d'Indy 
sind  die  Orchesterdirigenten,  die  in  der  letzten 
Monatsfrist  hier  aufgetreten  sind.  Mlynarsky 
brachte  in  seinem  Abschiedskonzerte  bei  den 
Philharmonikern  Tschaikowsky's  »Sechste'*, 
Liszt's  »Mazeppa*,  Bruchstücke  aus  »Walküre*" 
zur  glanzvollen  Wiedergabe.  Es  war  ein  Fest- 
abend, an  dem  er  seine  Befihigung  zur  vollen 
Geltung  brachte.  Der  Verein  der  Liebhaber  der 
russischen  Musik  hatte  den  feinsinnigen,  tem- 
peramentvollen Suck  zum  Orchesterleiter  ge- 
wihlt  (Borodin's  «Zweite*,  Dargomyshsk3r's  Phan- 
tasie, Tschaikowsky's  Italienisches  Capriccio,  acht 
russische  Lieder  für  das  Orchester  bearbeitet  von 
Ljadow).  Die  Glinka-Feier  desselben  Vereins,  von 
ihm  geleitet,  gelang  vortrefflich,  zu  der  als  Gegen- 
satz dieselbe  Feier  im  Abonnementskonzerte  der 
Kaiserlich  Russischen  Musikgesellschaft  unter 
Ippolitow-Iwanoff  sehr  schwach  und  unbe- 
friedigend ausfleL  Wassilenko  brachte  einen 
frischen  Zug  in  die  matten  Auffuhrungen 
der  Kaiserlich  Russischen  Musikgesellschaft  durch 
eine  lebensvolle  Zeichnung  des  „Antar*  von 
Rimsky-Korssakow  und  Mussorgsky's  »Die 
Nacht  auf  dem  kahlen  Berge".  —  Brandukoff 
trat  unsicher  auf.  —  Vincent  d'Indy  führte  bei 
etwas  steifem  Auftreten  als  Gastspieldirigent 
Werke  von  C6sar  Franck  und  von  sich  ein. 
Pierr6  wirkte  als  Pianist  voll  Verve  und 
Geschick  mit.  —  Die  „Soci6t6  d'instru- 
ments  anciens**  aus  Paris  ist  hier  zwei- 
mal mit  grossem  Erfolg  aufgetreten.  — 
Prof.  von  Glehn  veranstaltet  Abende  mit  mo- 
dernen und  neuesten  Tondichtungen.  —  Quartett- 
aufführungen, Kammermusik-  und  Sonatenabende 
usw.  wechseln  in  bunter  Fülle  ab.  Josef  Hof- 
mann hat  es  auf  acht  Klavierabende  bei  vollem 
Hause  und  stürmischem  Erfolg  gebracht. 
—  Slivinski  hatte  wenig  Beifall.  ~  Höchst 
erfreulich  war  der  Klavierabend  von  M.  Meit- 
schik,  einem  temperamentvollen  Schüler  Sa- 
fonoffs,  voll  künstlerischer  Reife  und  hochent- 
wickelter Technik,  der  die  kühnsten  Hoffnungen 
für  seine  Zukunft  erweckte.  —  Das  zwölfte 
Volkskonzert  verlief  sehr  erfolgreich. 

E.  von  Tideböhl 

MÜNCHEN:  In  dem  Klavierabend  der  jungen 
Pianistin  und  Schülerin  Stavenhagens,  Luise 
Gerlach,  sang  Hedwig  Schwelcker  neue 
Lieder  des  hier  lebenden  Komponisten  Kurt 
von  Wolff.  Schon  in  früheren  Jahren  ist 
dieser  Lyriker  mit  Schöpfungen  hervorgetreten, 
die  durch  ihre  herbe  Eigenart  Aufsehen  er- 
regten. Er  hat  diesmal  allerdings  nicht  ganz 
gehalten,  was  er  in  seinen  ilteren  Arbeiten  ver- 
sprach; wenigstens  nicht  den  zu  erwartenden 
Fortschritt  der  formalen  Technik.  Kurt  von  Wolff, 
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ein  sehr  gebildeter  Musiker,  der  mit  den  Forde- 
rungen der  modernen  Lyrik  vertraut  ist,  steht 
dem  koloristischen  Überschwang  des  neuesten 
Liedes  asketisch  gegenüber;  sein  Ziel  ist  das 
des  klassischen  Liedes,  vor  allem  iusserste 
Plastik  der  melodischen  Gestaltung  und  Einheit 
der  Stimmung.  Aber  wie  man  auch  zuviel  des 
Guten  tun  kann,  so  bemisst  auch  unser 
Komponist  die  Mittel  manchmal  zu  knapp 
und  erweckt  dann,  wo  er  den  Eindruck  der 
KQrze  erstrebt,  bloss  den  der  Gedankenarmut. 
Dagegen  beweisen  sein  »Einsiedler**  und  sein 
»Erntelied",  dass  es  dem  Komponisten  nichts 
verschlagen  kann,  wenn  er  sich  mitunter  im 
Ton  vergreift;  ein  so  starkes  Talent,  wie  es  in 
diesen  Stöcken  sich  äussert,  wird  sich  seinen 
Weg  bahnen.  In  den  grossen  Konzerten  der 
Musikalischen  Akademie  und  des  Kaim- 
Orchesters  kamen  besondere  Novitäten  nicht 
zum  Vorschein.  Mottl  brachte  im  siebenten 
Abonnementskonzert  die  Brahmsschen  Haydn- 
Variationen  und  unmittelbar  darauf  Programm- 
musik von  Berlioz  und  Strauss  zum  Vortrag. 
»Eulenspiegels  Streiche*  sind  auch  vom  Kom- 
ponisten seinerzeit  nicht  mit  grösserer  Klarheit 
und  Dramatik  der  Gegensätze  herausgebracht 
worden.  Schn6evoigt  dirigierte  im  elften  Kaim- 
konzert  in  seiner  grosszögigen  Art  Mozarts 
Es-dur-Symphonie,  Wagners  »Faustouverture* 
und  die  Strausssche  Dichtung  »Tod  und  Ver- 
klärung*. Als  Solistin  trat  Erika  Wedekind 
auf  und  erntete  sturmischen  Applaus.  Von 
Virtuosenkonzerten  seien  die  der  Geiger  Sickesz 
und  Hegedus,  sowie  d'Alberts  Klavierabend 
hervorgehoben.  Schönen  Erfolg  wieder  hatte 
der  zweite  Kammermusikabend  der  »Deutschen 
Vereinigung  für  alte  Musik",  in  dem  unter 
anderem  Trios  von  Locatelli  und  Pb.  Em.  Bach 
und  eine  köstliche  Tanzsuite  von  Job.  Ludwig 
Krebs  zur  Wiedergabe  kamen. 

Theodor  Kroyer 

NEW  YORK:  Amerikanische  Orchesterwerke 
hört  man  selten,  teilweise  aus  dem  Grunde, 
weil  sehr  wenige  komponiert  werden;  es  kon- 
zentriert sich  hier  fast  alles  auf  Liederproduktion: 
dazu  braucht  man  weniger  Zeit!  Dennoch  sind 
zwei  neue  Werke  von  Verdienst  zu  verzeichnen: 
»The  Festival  of  Pan*  vom  Harvarder  Musik- 
professor Converse,  und  eine  reizend  orche- 
strierte »Southern  Fantasy*vonW.  H.  Humiston, 
der  nach  dem  Vorgange  von  Dvoi^äk  und  anderen 
seine  Melodieen  nach  Negerweisen  bildete.  — 
Ein  in  New  York  sehr  beliebter  Komponist  ist 
Grieg.  Im  sechsten  Philharmonischen  Konzert 
dirigierte  Safonoff  die  jüngst  gedruckte  »Ly- 
rische Suite",  die  aus  vier  Klavierstücken  be- 
steht; sie  wurden  zuerst  von  Anton  Seidl  be- 
arbeitet; Grieg  fand  aber  seine  Orchestration 
hier  und  da  etwas  zu  wagnerisch  für  seine 
Melodieen  und  arbeitete  sie  zum  Teil  um.  Die 
Suite  gefiel  dem  Publikum  sehr;  die  letzte 
Nummer  musste  wiederholt  werden.  —  Kanada 
hat  bisher  in  musikalischer  Beziehung  wenig 
von  sich  sprechen  gemacht.  Da  kommt  auf  ein- 
mal ein  Chor  —  der  Mendelssohn-Chor 
von  Toronto  —  und  macht  geradezu  Sensation 
hier.  New  York  ist  allerdings  sehr  schlecht  mit 
Vokalvereinen  versorgt  (wenigstens  mit  solchen, 
die  öffentlictie  Konzerte  geben),  aber  Auf- 
führungen wie  die  von  Liszts  XIII.  Psalm  und 


Gounod'a  »Bei  Babylon's  Gewässern*,  aater 
dem  trefflichen  kanadisch-deutschen  Dirigenten 
A.  S.  Vogt,  würden,  ich  bin  überzengt,  sogar 
in  London  oder  Berlin  Aufsehen  erregen. 

Henry  T.  Finck 

ST.  PETERSBURG:  Unter  den  grösseren  moal- 
kalischen  Veranstaltungen  der  letzten  Febmar- 
wochen  standen  hinsichtlich  des  künstlerischen 
Gelingens  das  letzte  Sil oti- Konzert  unter  Mit- 
wirkung Schaljapin's  und  der  Schumann- 
Abend  mit  Ernst  von  Possart,  Alexander 
Chessin,  Sophie  Poznanska  und  Adele 
Bolska  obenan.  —  Nachdem  die  Musikwelt  dem 
Symphoniker  Glazounow  in  mehreren  Kon- 
zerten ihre  Huldigung  dargebracht  hatte,  wurde  der 
Komponist  in  einer  ihm  zu  Ehren  versnsttüteteo 
Gala-Vorstellung  im  Hof-Opemtbeater  auch  als 
unvergleichlicher  Meister  der  Balletmusik  durch 
besonders  festliche  Ovationen  ausgezeichnet.  ~ 
Wie  die  Rede  geht,  wollen  einige  hervorragende 
Künstler,  mit  Siloti  an  der  Spitze,  aus  eigener 
Initiative  die  Errichtung  von  Grabdenkmälem 
für  Wladimir  Stassow  und  Anton  Arensky 
ins  Werk  setzen  und  veranstalteten  sn  diesem 
Zweck  zwei  Privatsoireeen,  deren  Ertrag  eine 
recht  grosse  Summe  gegeben  haben  soU.  ~ 
Sonst  befinden  wir  uns  den  Grosstädten  des 
Westens  gegenüber  in  der  beneidenswerten  Lage» 
über  einen  Oberfluss  von  Konzerten  nicht  klagen 
zu  können.  Die  Reihen  der  selbständig  Kon- 
zertierenden beginnen  sich  allmählich  zu  lichten» 
desgleichen  und  in  noch  höherem  Grade  die 
Konzertsäle.  Bernhard  Wendel 

STRASSBURG:  Die  beiden  letzten  Abonne- 
mentskonzerte leiteten  August  Sebarrer, 
der  in  grosszügiger  und  glänzender  Weise  n.  a« 
Tscbaikowsky's  prächtige  e-moll  Symphonie 
vorführte,  und  Dr.  Haym-Elberfeld.  Der  Ein- 
fluss  des  modernen  »Hetzdirigierens*  auf  die 
musikalische  Kultur  zeigte  sich  recht  lebrreidi 
in  dem  Widerspruch,  den  die  endlich  einmal 
in  richtigem  Stil  von  letzterem  aufgebaute 
Beethovensche  A-dur  Symphonie  bei  manchen 
hiesigen  »Musikkennern*  fand.  Unsere  Solisten 
waren  dies  Jahr  zumeist  direkt  oder  indirelct 
Pariser  Importen,  nach  meinem  Geschmack 
nicht  durchweg  vollwertig.  Einen  Klavierjüng- 
ling Batalla,  der  auf  einem  Bechstein  bei 
Schumanns  symphonischen  Etüden  zum  Schlnss 
versagte,  kann  ich  für  kein  »Phänomen*  halten, 
mochte  er  auch  einen  Saint-Sa6ns  ganz  ordent- 
lich gespielt  haben.  Ebensowenig  kann  ich 
seiner  Landsmännin  Dehelley,  die  Brahma* 
bochgeniale  Paganini-Variationen  in  jeder  Be- 
ziehung verhunzte  (das  Automobil  scheint  in 
Paris  auch  auf  die  Musik  von  »befruchtendem* 
Einflüsse  zu  sein)  den  Lorbeer  zuerkennen.  Als 
gereifte,  in  der  Höbe  jedoch  etwas  unfreie  Prima- 
donnaerwies sich  Frau  Kasc  ho  wska(Ozeanarie). 
Sonst  hörte  man  solistisch  die  gediegene  Wies- 
badener Geigerin  Melanie  Michaelis,  die  hiesige 
Sopranistin  Berts  Weber  (mit  noch  ungenügen- 
der künstlerischer  Intelligenz),  die  Mezzosopra- 
nistin Frau  Adels  von  Müncbhausen  in  einem 
Hugo  Wolf-Abend  (von  Knoch  ausgezeichnet 
begleitet),  die  zwar  nicht  ganz  die  »grosse  Linie* 
der  Erstklassigkeit  besitzt,  aber  in  der  Kunst 
des  Pikanten  und  Pointierten  recht  hoch  steht, 
eine  gut  beanlagte  Altistin  Landenberge r,  die 
sich    noch    etwas    die    Dumpfheit,    Dunkelheit 
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uod  Undeutlichkeit  abzugewöhnen  btt,  als  kon- 
zertierende Opernsängerin  vollendet  Agnes  Her- 
mann,  nicbt  ganz  ebenso  Frau  Mahlendorff 
und  Herr  Corvinus  in  einem  gemeinsamen 
Liederabend.  Fritz  Haas  und  Frau  Vierordt, 
eine  etwas  zu  reservierte  Sopranistin,  sangen  in 
einem  Kompositionsabend  ihrer  liebenswürdigen 
Karlsmher  Landsmännin  Clara  Faisst,  der  nur 
fQr  das  tragisch  Erschütternde  das  Heldenmark 
der  Erfindung  fehlt,  und  im  Tonkunstlerverein 
erfreute  das  klangschöne  Münchener  Hösl- 
Qnartett.  Als  trefflichen  Schwanengesang  brachte 
Stockhausen  noch  Händeis  „Saul*  heraus; 
neben  dem  prächtigen  Soloquartett  (Emma 
Rückbeii-Hiller,  Maria  Philippi,  Richard 
Fischer,  Fritz  Haas)  fiel  eine  aussichtsreiche 
hiesige  Anfängerin  auf,  Frl.  Schönholt z. 
Prodi,  der  vorzügliche  Mäonergesangvereins- 
dirigent,  führte  auch  ein  Konzert  des  Frauen- 
chors zu  gutem  Erfolg;  Münch  brachte  mit 
der  «Choralunion",  einem  franko-elsässischen 
Verein,  Strauss' »Wanderers  Sturmlied*  und  Saint- 
Sa5ns'  interessantes  »D^luge*  (Sindflut),  Solisten 
im  Alt  Frau  Altmann  von  hier,  Sopran  Frl. 
Miral,  Tenor  Nansen,  Bass  Reder  (alle  Paris). 
Als  gute  Pianisten  bei  verschiedenen  Gelegen- 
heiten erwähne  ich  hier  noch  Frodl,  Stenne- 
brüggen,  Böswill  wald,  sodann  Benno  Walter 
mit  einer  Beethovenschen  Violinsonate,  Keller 
als  Harfenvirtuose  und  Clewing  als  Volks- 
lledsänger  zur  Laute.  —  So  schloss  die  Konzert- 
saison quantitativ  mit  ziemlichem  Reichtum, 
qualitativ  harrt  sie  des  »kommenden  Mannes^ 
der  vor  keinem  Augias  zurückschrecken  möge, 
quod  dii  bene  vertant!  Inzwischen  winkt  noch 
das  zweite  Elsasslothringische  Mutikfest  (1.  bis 
3.  Juni)  mit  Colonne,  Steinbach  und  Motu  als 
projektierten  Dirigenten. 

Dr.  Gustav  Altmann 

STUTTGART:  Die  wichtigsten  Neuheiten  der 
Hofkapelle  waren  Regers  fein  gearbeitete, 
mnsikfrohe  und  musikreiche  Serenade,  eine 
Symphonie  in  F-dur  (einsätzig)  von  Karl  Bleyle, 
einem  talentvollen  Schüler  des  verstorbenen 
Tbnille,  die  überraschend  herrliche  d-moll  Sym- 
phonie von  C6sar  Franck,  endlich  »Phaöton** 
von  Saint-Sa5ns  und  der  »Zauberlehrling''  von 


P.  Dukas.  Unter  Pohligs  grosszügiger  Leitung 
behaupten  unsere  Symphoniekonzerte  den  erster» 
Rang.  Der  Orchester- Verein  unter  Rückbeil 
feierte  mit  klassischem  Programm  sein  SOjähriges 
Bestehen  (195.  Aufführung).  Er  pflegt  aber  nicht 
bloss  ältere  Werke,  die  zwischen  grosser  Sym- 
phonie und  Kammermusik  angelegt  sind,  sondert» 
auch  z.  B.  Goetz,  der  so  seltsam  vernachlässigt 
wird.  Das  Cannstatter  Kurorchester  setzte 
seine  Konzerte  im  Kursaal  und  in  der  Lieder- 
halle fort;  Rückbeil  berücksichtigte  u.  a.  Volk- 
mann, Sibelius,  M6hul,  Lalo,  Hepworth.  Das 
Kaimorchester  schloss  mit  dem  »Tasso** 
Liszts;  Schneevoigt  wurde  aufmerksam  ge- 
macht, dass  es  nicht  angehe,  die  im  Herbst 
angesagten  Werke  fast  alle  —  nicht  aufzuführen. 
Die  Zeiten  sind  vorüber,  da  um  der  Konzerte 
willen  das  Publikum  da  ist.  Im  Schubert- 
verein (Rückbeil)  wurde  u.  a.  von  Arnold 
Mendelssohn  «Der  Hagestolz"  aufgeführt.  Der 
Neue  Singverein  unter  E.  H.  Seyffardt 
hatte  die  Genugtuung,  Piemö's  »Kinderkreuzzug* 
ein  zweites  Mal,  dann  Schumanns  »Paradiea 
und  Peri*,  beides  vor  vollem  Festsaal,  aufführen 
zu  können.  Wendling  Hess  neben  Brahma 
(G-dur  Sextett)  und  Schubert  auch  Weingartner 
mit  der  neuen  fls-moll  Violinsonate  (op.  42,  2) 
zu  Wort  kommen.  Hausmann  und  Pauer 
spielten  sämtliche  Werke  Beethovens  für  Cello 
und  Klavier  (einschliesslich  der  Hornsonate,^ 
ausschliesslich  der  Variationen  nach  Händel),^ 
ein  erfolgreiches  und  dankenswertes  Unter- 
nehmen. In  einem  Regerabend  machte  Frau 
Gipser  mit  den  Variationen  über  das  Bach- 
thema bekannt  und  spielte  mit  dem  Komponisten 
die  neue  kraftvoll  derbe  Passacaglia.  Zwei  junge 
Pianisten,  Benzinger  und  Forster,  gaben  einen 
Doppel  -  Klavierabend  mit  Bachs  Goldberg- 
variationen als  dem  Hauptstück.  Eigene  Klavier- 
abende veranstalteten  der  geniale  Reisenaue r, 
dann  Backhaus  und  der  einheimische  Pauer; 
Liederabende  Wüllner  (Wolfabend),  FrL  von 
Türkheim,  Frl.  Lissmann,  Frl.  Schweicker 
und  Herr  Feuerlein  von  hier;  einen  Violin- 
abend Willy  Burmester,  »der  Grösste  aller 
Geiger".  Dr.  Karl  Grunsky 


Der  Studie  von  Paul  Moos  über  E.  T.  A.  Horfmann  fSgen  wir  ein  Bild  des  genialen, 
vielseitigen  Künstlers  nach  einem  seiner  Selbstportrits  bei. 

Als  Nachtrag  zum  Russland-Heft  bringen  wir  ein  Portrll  des  eminenten  Kontra- 
punktikers   Sergei    Tanejew,    das    wir    der    freundlichen    Vermittlung    von    Fifuleln 

E.  von  TidebStal  in  Moskau  verdanken. 

Zur  Erinnerung  an  den  70.  Geburtstag  (26.  April)  des  hervorragenden  Bsierrelc  hl  sehen 
Kunstscbriftstellers  Friedrich  von  Hausegger,  einer  der  markantesten  PervSnlich- 
keiien  auf  dem  Gebiete  der  neueren  musikalischen  Ästhetik,  fQhren  vir  den  Vater  Sieg- 
munds von  Hausegger  unseren  Lesern  im  Bilde  vor. 

Als  Nachfolger  Robert  Radeckes  in  der  Leitung  des  Königlichen  Instituts  für  Kirchen- 
musik  in  Berlin  ist  Hermann  Kretzschmar,  ordentlicher  Professor  für  Musikwissen- 
schaft an  der  Berliner  Universität,  berufen  worden.  Vir  freuen  uns,  bei  dieser  GelegenbetI 
das  Portrit  des  ausgezeichneten  Gelehrten  wiedergeben  zu  können,  dessen  künstlerische 
Individualität  eine  enge  Verbindung  von  Praxis  und  Wissenschaft  keonielchnet,  wie  sich 
dies  zur  Genüge  aus  seiner  ehemaligen  25iährlgen  erfolgreichen  Dirigentenatigkeit 
(Leipiig,  Meiz,  Rostock,  Leipzig)  kundgibt. 

Am  29.  April  feien  Professor  Julius  Hey,  der  latkriMge  Vorkimpfer  für  eine 
Reform  der  Gesangsausbildung  Im  deutsch-nationalen  Sinn,  seinen  75.  Geburtstag,  dessen 
wir  mit  einem  Porträt  des  hochverdienten  Gesangs  päd  agogen  gedenken.  Neben  seinem 
1886  erschienenen,  grundlegenden  Werke  , Deutscher  Gesangsunterricht"  hat  Julius  Hey 
in  jüngster  Zeit  eine  Schule  für  Chorgesang  in  Angriff  genommen,  sowie  ein  Tagner- 
buch Im  Manuskript  vollendet,  deren  VerÖfTentlichung  hoffentlich  nicht  mehr  lange  auf 
sich  warten  lassen  wird. 

Mit  der  „Evokation"  von  Max  Klinger  rufen  wir  unseren  Lesern  einen  doppelten 
Gedenktag  in  Erinnerung:  den  10.  Todestag  (3.  April)  Johannes  Brahma',  dea  Lieb- 
lingsmeisiers  des  grossen  Plastikers,  der  selbst  kürzlich  sein  50,  Lebensjahr  vollendete. 

F.  H.  Meissner  iussert  sich  in  seinem  Klinger-Buch  über  das  der  „Brahma-Phantasie" 
angehSrige,  hier  wiedergegebene  Meisterwerk  der  Klingerscben  Grilfelkunsi:  H^cm 
leicht  gekriuselten  Meere  ist  die  hehre  Muse  entstiegen,  Maske  und  Gewand  wart  sie 
ab,  glühenden  Auges  steht  sie  hüllenlos  an  der  Balustrade,  und  ihre  erhobenen  Hlnde 
schlagen  begeistert  die  Saiten  der  Prachtharfe  vor  ihr,  durch  deren  geistvollen  Silenen- 
mund  die  Stimmen  entklingen." 
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Alexander  Ssertfw,  Anton  Rubinstein,  Peter  Tschaikowsky 

Iebea  der  eigentlich  nttiontlen  russlscbeo  Oper,  deren  Eot- 
wicItlungBgaQg  von  Glinkt's  ,Dss  Leben  ffir  den  Zkren'  über 
Dsrgomyshsky's  .Steineraen  Gast'  in  gerader  Linie  zu  den 
'letzten  Elaboraten  der  neurussischen  Schule  hinf&hrt,  bifihte 
in  Rusaland  im  19.  Jahrhundert  eine  musikalische  BÜhnenkunst  mit  veniger 
ausgeprigten  Tendenzen,  der  darum  jedoch  keineswegs  eine  geringere  Be- 
deutung ffir  die  musikalische  Entwicklungsgeschichte  des  Landes  zukommt. 
Reprlsentlert  wird  diese,  abseits  von  allen  einseitig  russophllen  Bestrebungen 
emporwachsende  Bnhnenkunst  von  drei  ausserordentlich  markanten  Per- 
sSnllcbkelten:  Alexander  Sseröw,  Anton  Rnbinstein  nnd  Peter 
Tschaikowsky.  Nach  der  positiven  Seite  hin  weisen  die  drei  Meister 
kaum  nennenswerte  Berfifamngspunkte  auf,  doch  eint  sie  ihr  Verhalten 
hinsichtlich  der  opemreformatorlschen  und  tendenziös  nationalen  Kunst- 
bestrebungen  des  Balakirew'schen  Kreises,  denen  gegenüber  alle  drei  die  gleiche 
kBble  Reserve  bewahrten.  Ihre  persönlichen  Beziehungen  dagegen  waren 
durchaus  keine  glänzenden,  und  von  einem  Intellektuellen  Zusammenschluss 
im  Dienste  der  Kunst  konnte  bei  ihnen  keine  Rede  sein.  Sserdw,  der  giefürcbtete 
Musikkritiker,  polemisierte  zeit  seines  Lebens  mit  leidenschaftlicher  Heftig- 
k«t  gegen  die  neubegründete  russische  Musikgesellschaft,  das  Kon- 
servatorium nnd  seinen  ersten  Direktor  Rubinstein;  und  Tschaikowsky 
und  Rubinstein  betrachteten  ihr  beiderseitiges  KunstschalTen,  wie  bekannt, 
auch  nicht  gerade  mit  liebevollen  Blicken.  Doch  einzeln  genommen  hat 
ein  jeder  von  ihnen  durch  seine  ausgedehnte  nnd  mannigfaltige  Wirksamkeit 
auf  musikalischem  Gebiete  gerade  der  nationalen  Kunstpßege  seines  Landes  — 
obwohl  das  nie  ausdrücklich  betont  wurde  —  unschätzbare  Dienste  geleistet. 
Der  Lebenslauf  Alexander  Sseröw's  bietet,  gleich  den  Schicksalen 
so  vieler  seiner  Kollegen,  einen  neuerlichen  Beweis  dafür,  dass  die 
Exittenzbedingungen  ^r  einen  Musiker  in  Russland  augenscheinlich 
schwerere  sind,  als  sonst  irgendwo  in  der  Welt.   Auch  Sseröw  bat  20  Jahre 
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lang  als  Regierungsbeamter,  zuerst  im  Justizministerium,  dann  im  Post- 
ressort ein  kümmerliches  Dasein  fristen  müssen,  bis  ihm  der  Erfolg  seiner 
ersten  Oper  und  die  Generosität  des  Zaren  in  den  Stand  setzten,  den  Rest 
seines  Lebens  ganz  der  geliebten  Kunst  weihen  zu  können.  Durch  diesen 
steten  Kampf  ums  Dasein,  der  mit  Energie  und  Ausdauer  geführt  werden 
musste  und  den  jungen  Künstler  hinderte,  ernstlich  an  seiner  musikalischen 
Ausbildung  zu  arbeiten,  wurde  die  bedauerliche  Tatsache  bedingt,  dass 
Sseröw  bis  zu  seinem  Lebensende  nicht  aus  den  Grenzen  eines  allerdings 
achtunggebietenden  Dilettantismus  herausgetreten  ist.  Obwohl  das  vor- 
liegende biographische  Material  über  Sseröw  sehr  reich  ist,^)  bieten  sich 
der  objektiven  Beurteilung  dieser  künstlerischen  Persönlichkeit  doch  grosse 
Schwierigkeiten  dar.  Es  hat  kaum  je  einen  zweiten  Künstler  gegeben,  dessen 
Kunstanschauungen  stets  in  so  unlösbaren  Widersprüchen  verstrickt  gewesen 
wären,  wie  die  Sseröw's.  Die  ästhetischen  Theorieen,  die  er  als  Musik- 
kritiker propagandierte,  und  die  Praxis,  die  er  als  Opernkomponist  ausübte, 
stehen  so  wenig  im  Einklang  miteinander,  dass  alle  Klärungsversuche  ver- 
geblich bleiben  müssen;  es  fällt  einem  oft  schwer  zu  glauben,  dass  man  es 
hier  wie  da  mit  Produkten  des  Verstandes  und  der  Phantasie  zu  tun  hat,  die 
ihrer  geistigen  Genealogie  nach  aufs  engste  zusammengehören«  Das  theo- 
retische Kunstideal  Sseröw's  hiess :  Wagner,  Wagner  und  nochmals  Wagner. 
Schon  den  Jüngling  Sseröw  begeisterten  die  kunstphilosophischen  Ab- 
handlungen »Oper  und  Drama*  und  »Das  Kunstwerk  der  Zukunft*,  noch 
bevor  er  eine  Note  der  Wagnerschen  Musikdramen  kennen  gelernt  hatte. 
Seine  Liebe  und  Verehrung  für  den  nachmaligen  Meister  von  Bayreuth 
wuchs  ins  Unermessliche,  als  Sseröw  während  seiner  ersten  Auslandsreise 
Gelegenheit  hatte  die  ersten  Opern  Wagners  in  vortreflPlicher  Darstellung 
auf  den  Hofbühnen  zu  München  und  Dresden  zu  bewundem,  und  erreichte 
ihren  Höhepunkt  bei  der  persönlichen  Bekanntschaft  mit  dem  Meister,  die 
anlässlich  des  Aufenthaltes  Wagners  in  Petersburg  erfolgte.  Von 
dem  Augenblicke  an  blieb  Sseröw  einer  der  treuesten  und  ergebensten 
Freunde  Wagners,  und  die  gute  Hälfte  seiner  publizistischen  Tätigkeit  hat 
er  der  Wagner-Propaganda  in  Russland  gewidmet.  Dieser  Umstand  trug 
ihm  die  gehässigsten  Anfeindungen  seitens  der  neurussischen  Schule  ein 
und  entzweite  ihn  mit  seinem  intimsten  Freunde,  W.  Stassow,  der  sich 
daraufhin  ganz  dem  Balakirew'schen  Kreise  zuwandte.  Trotz  seiner  be- 
dingungslosen   Anerkennung   aller   kunsttheoretischen    Schaffensprinzipien 


>)  Briefe  Sseröw's  in  »Russ.  Altert.«  1875-87,  .Russ.  Mus.  Zeit.«,  1894—1903, 
separat:  Briefe  Sseröw's  an  S.  Datour  (Petersburg  1896).  »Erinnerungen  an  Sseröw*  von 
W.  Stassow  (ges.  Werke  Bd.  HL);  von  Swanzow  (»Rass.  Altert.«,  1888);  von  StartschewsU 
(»Beobachter«,  1888,  III.).  W.  Baskin:  »AI.  N.  Sseröw«  (Petersburg,  1889).  S.  Basunow: 
»A.N.  Sseröw«  (Petersburg,  1893).  Nik.  Findeisen:  ,A.  N.  Sseröw«  (Moskau,  1904). 
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Wagners  hat  Sseröw  nie  auch  nur  einen  schüchternen  Versuch  gewagt,  sie 
in  praxi  anzuwenden.  Wir  besitzen  von  Sseröw  drei  Opern  «Judith*, 
.Rogejeda*  und  »Des  Feindes  Machf;  sein  erster  dramatischer  Versuch 
»Die  Malierin  von  Marly"*  (La  meunidre  de  Marly),  der  mehr  Operette 
als  Oper  ist,  kommt  als  höchst  dilettantisch  nicht  in  Betracht,  und  die 
Partitur  seiner  eigentlichen  ersten  Oper  »Die  Mainacht*  (nach  Gogol)  ver- 
brannte der  Autor  in  einer  Aufwallung  von  Zorn,  als  das  Werk  von  dem 
ihm  damals  noch  befreundeten  W.  Stassow  »brakiert*  wurde.  Das  Vor- 
bild Sseröw's  als  Opernkomponist  ist  kein  anderer  als  —  Meyerbeer. 
Diese  kfinstlerische  Nachfolge  erscheint  um  so  sonderbarer,  als  Sseröw, 
auch  darin  ein  überzeugungstreuer  Anhänger  Wagners,  in  seinen 
kritischen  Schriften  stets  aufs  äusserste  erbittert  gegen  den  Autor  der 
»Hugenotten*  und  des  »Robert  der  Teufel*  zu  Felde  gezogen  ist.  Trotz- 
dem verleugnet  er  seine  Solidarität  mit  Meyerbeer  als  Komponist  nicht, 
sondern  gesteht  sie  mit  anerkennenswertem  Freimut  ein.  »Es  ist  gut, 
wenn  Russland  wenigstens  seinen  Meyerbeer  hat*  —  damit  tröstet  er  sich 
über  die  eigene  künstlerische  Inkonsequenz.^) 

Das  sympathischste  unter  den  Bühnenwerken  Sseröw's  ist  die  Oper 
»Judith*.  Hier  sind  die  Einflüsse  Meyerbeers  nicht  allzu  bemerkbar;  noch 
weniger  allerdings  gleicht  das  Werk  einem  der  Wagnerschen  Musikdramen, 
und  wenn  ein  Moskauer  Kritiker  nach  der  Erstaufführung  der  »Judith* 
behauptete,  von  der  ersten  Note  der  Ouvertüre  bis  zur  letzten  des  Finale 
sei  ihm  zumute  gewesen,  als  höre  er  Bruchstücke  aus  dem  »Lohengrin* 
und  »Tannhäüser*,  so  bewies  er  damit  nichts,  als  dass  er  vom  »Tann- 
häuser* und  »Lohengrin*  nur  eine  sehr  schwache  Ahnung  hatte.  »Judith* 
zeigt  in  stilistischer  Hinsicht  überhaupt  eine  wenig  ausgeprägte  Physiognomie. 
Man  merkt,  dass  der  Komponist  während  der  Konzeption  des  Werkes 
heftigen  Schwankungen  unterworfen  war.  Ursprünglich  war  die  »Judith* 
als  italienische  Oper  geplant.  Dass  Sseröw  als  Schriftsteller  eifrig  einer 
»Heimatkunst*  im  engeren  Sinne  das  Wort  redete,  hinderte  ihn  durchaus 
nicht,  sich  selbst  weit  von  den  vorgezeichneten  Bahnen  zu  entfernen. 
Die  berühmte  Ristori,  die  als  »Giuditta*  in  dem  gleichnamigen  Drama 
von  Giacometti  in  Petersburg  Triumphe  feierte,  regte  durch  ihr  geniales 
Spiel  Sseröw  zu  einer  Oper  an.  In  dem  Improvisator  Giustiniani  fand  er 
einen  willfährigen  Textdichter,  und  so  wurde  »Judith*  als  italienische  Oper 
entworfen.  Das  Fiasko,  das  der  Autor  mit  einem  Bruchstücke  seiner 
Partitur  b^i  der  damaligen  Primadonna  der  italienischen  Oper  in  Peters- 
burg machte,  veranlasste  ihn  jedoch,  seinen  Plan  abzuändern.  Er  wandte 
sich   an    K.  Swanzow^)   mit   der   Bitte    »den    fünften   Akt   auf  russischen 

^)  Fiodeisen:  1.  c.  S.  72. 

*)  Der  russische  Obersetzer  der  Bücher  des  »Tannhäuser"  und  »Lohengrin*. 
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Boden  zu  verpflanzen*,  und  bald  darauf  wurde  die  ganze  Oper  zu  einer 
russischen  umgewandelt.  Trotz  der  erwähnten  auffallenden  Stilungleich- 
heiten ist  die  ,Judith*  ein  durchaus  brauchbares  Bühnenwerk,  das  in 
musikalischer  Beziehung  einige  bemerkenswerte  Nummern  aufweist. 
Glficklich  getroffen  ist  stellenweise  das  orientalische  Lokalkolorit.  Die 
Mängel  der  Kompositionstechnik  des  Autors  machen  sich  allerdings  auch 
in  dieser  Oper  vielfach  störend  bemerkbar.  Die  «Judith*  hatte  bei  ihrer 
Erstaufführung^)  einen  durchschlagenden  Erfolg,  weniger  gefiel  das  Werk 
in  Moskau,  doch  änderte  das  Moskauer  Publikum  mit  der  Zeit  seine 
Meinung,  und  noch  jetzt  wird  diese  erste  Oper  Sseröw's  nicht  nur  in 
den  Residenzen,  sondern  auch  auf  den  besseren  Provinzialbühnen  gerne 
aufgeführt.  Einen  noch  durchschlagenderen  Erfolg  als  «Judith*  erzielte 
die  zweite  Oper  Sseröw's  «Rogejeda*.^  Es  fand  sich  sogar  eine  Schar 
Enthusiasten,  die  mit  Bestimmtheit  behaupteten,  die  »Rogejeda*  inauguriere, 
gleich  dem  «Leben  für  den  Zaren*,  eine  neue  Epoche  der  russischen 
Musikgeschichte.  Gott  sei  Dank  hatten  diese  Übereifrigen  unrecht. 
In  «Rogejeda*  bringt  Sseröw  den  geschmähten  Meyerbeerstil  wieder 
zu  höchsten  Ehren.  Die  ganze  Oper  bietet  nichts  als  dramatische, 
historische  und  musikalische  Unwahrheiten,  die  mit  dem  Pomp  der  grossen 
Phrase  selbstgefällig  vorgetragen  werden.  Der  gröbsten  Effekthascherei 
zuliebe  leistet  der  Komponist  auf  alle  edleren  Wirkungen  ohne  weiteres 
Verzicht.  Nietzsche  schildert  den  Schöpfungsprozess,  wie  er  sich  seiner 
Ansicht  nach  bei  der  jeweiligen  Konzeption  eines  Bühnenwerkes  im 
«Theaterverstande*  Wagners  abgespielt  hat,  folgendermassen:  «Was  zuerst 
ihm  aufgeht,  ist  eine  Szene  von  unbedingt  sicherer  Wirkung,  eine  wirk- 
liche actio,  mit  einem  hautrelief  der  Gebärde,  eine  Szene,  die  umwirft  — 
diese  denkt  er  in  die  Tiefe,  aus  ihr  zieht  er  erst  die  Charaktere.  Der 
ganze  Rest  folgt  daraus,  einer  technischen  Ökonomie  gemäss,  die  keine 
Gründe  hat  subtil  zu  sein.*^)  Die  Worte  passen  auf  die  Art  und  Weise 
der  musikalischen  Arbeit  Sseröw's,  als  wären  sie  eigens  auf  ihn  gemünzt. 
In  seiner  autobiographischen  Skizze  gesteht  der  Komponist:  «Die  Musik 
dieser  Oper  (,Rogejeda*)  ist,  gleich  der  Musik  zu  Judith^  nicht  im  An- 
schlüsse an  die  Worte  des  Textes  entstanden,  die  noch  gar  nicht  existierten, 
sondern  sie  ist  den  dramatischen  Situationen  entwachsen,  die  in  der 
Phantasie  des  Autors  feste  Formen  angenommen  hatten.  Infolgedessen 
mussten  die  Textworte  zu  einer  fertig  oder  halbfertig  vorliegenden  Musik 
hinzugeschrieben  werden.*^)    Bei  Sseröw  nimmt  einen  dieses  deständnis 


^)  18.  Mai  1863  im  Marientheater  zu  Petersbura. 
*)  9.  Nov.  1865  im  Marientheater  zu  Petersbura. 
*)  Ges.  Werke  (Leipzig,  1899),  VIII.,  S.  29. 
«)  Findeisen,  1.  c,  S.  113. 
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nicht  wunder,  obwohl  der  Komponist  sein  Leben  lang  in  Wort  und  Schrift 
für  die  Einheitlichkeit  der  poetischen  und  musikalischen  Idee  im  Musik- 
drama eingetreten  ist.  Was  die  Musik  zu  »Rogejeda*  anbetrifft,  so  sei  es 
gestattet,  an  dieser  Stelle  das  allerdings  sehr  schroffe,  aber  gerechte  Urteil 
Tschaikowsky's  anzuführen:  »Die  Oper  leidet  an  grösster  Arifiut  der 
melodischen  Erfindung,  an  dekorativer  Grobheit  der  Harmonie  und  Instru- 
.^^  mentation,  an  Mangel '  organischer  Verflechtung  der  einzelnen  Nummern, 
^  -.;:  an  völliger  Unzulänglichkeit  der  Rezitation  inbezug  auf  die  Natürlichkeit 
der  Deklamation  —  doch  dafür:  gibt  es  einen  Effekt,  den  der  Komponist 
nicht  in  seine  Oper  hineingetragen  hat?*  ^)  Immerhin  kam  Sseröw  iii  seinem 
neuen  Werke  dem  Publikum  wenigstens  russisch  —  auch  ein  Verdienst^ 
denn  die  italienische  Majestät  begann  zu  jener  Zeit  wieder  in  gefahr- 
.drohender  Weise  zu  erstarken.  Von  den  Textbüchern  seiner  Opern  hat 
Sseröw,  wieder  entgegen  seinem  künstlerischen  Glaubensbekenntnisse,  kein 
einziges  selbst  geschrieben,'  obwohl  das  dem  gewandten  Schrihsteller 
ohne  Zweifel  nicht'  sbhw'er '  gefallen  wäre.  Gleich  nach  Beendigung  der 
«Rogejeda*  begab  sich  der  Komponist  auf  die  Suche  nach  einem  neuen 
Opemstoff  und  einem  Librettisten.  Nach  langem  Hin-  und  Herschwanken  ent- 
schied er  sich  für  eine  Dichtung  des  ausserhalb  Russlands  viel  zu  wenig 
gekannten  feinsinnigen  Dramatikers  Ostrowski:  »Leb  nicht  so,  wie's  dir 
gefällt*.  •  Sseröw  hatte  das  Glück,  dass  der  Dichter  sich  selbst  bereit 
erklärte,,  sein  Drama  zum  Opernbuch  umzuformen.  Doch  die  gemeinsame 
Arbeit  .  des  ^  Dichters  '  und'  Komponisten  erreichte  ein  schnelles  Ende. 
Sseröw,  dem  die  psychölo^sch  ausserordentlich  feine  LSsutig  des  in 
diesem  Drama  behandelten  Kotifliktes  nicht  »effektvoll*  genug  war,  stellte 
an  Ostrowski  das  Ansinnen,  seinem  Drama  einen  wirkungssichereh 
Schluss  durch  irgendeinen  Knalleffekt  zu  geben.  Der  Komponist,  der 
dich  stets  nach  Tamtams,  Glocken  und  sogar  Kanonen  sehnte,  brauchte 
wenigstens  einen  Mord,  uiA'  blle  Schauder  des  Orchesters  loslassen  zu 
können.  Selbstverständlich  ging  der  Dichter  auf  einen  derartigen  Vor- 
siphlag  nicht  ein,- er  brach  atle^  Beziehungen  zum  Komponisten  schroff  ab. 
Sseröw  hat  lange  .am  fünften  Akt  seiner  Oper  gearbeitet  iind  starb 
endlich,  bevor  er  das  Werk  zum  Abschluss  gebracht  hatte.  Die  Oper, 
die  vom  Komponisten  der  Kürze  halber  »Des  Feindes  Macht*  be- 
titelt wurde,  ist  von  seiner  Frau  und  N.  Solowjew,  der  den  fünften  Akt 
instrumentiert  hat,  beendet  worden.  In  musikalischer  Beziehunfg  bietet 
»ßesV  Feindes^  Macht*  ausser  einer  glänzenden  Karnevalsszene  wenig 
^emerl|eii8wertes,.in  dramatischer  Beziehung  wird  die  Wirkung  durch  den 
a^effektvoUenf  inelodramatischen  Schluss  total  verpfuscht.    Der  Oper  war 


'»■  •r 


>)  P.  J.  Ttehaikowiky;  »Musikalische  Feuilletons*  (Moskau,  180S),  S.  27. 
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bei  ihrer  Erstaufführung^)  bloss  ein  Achtungserfolg  beschieden,  sie  ist  nie 
recht  populär  geworden.  Bei  der  Beurteilung  der  kfinstlerischen  Per- 
sönlichkeit Sseröw's  teilt  sich  die  gesamte  russische  Fachpresse  in  zwei 
Lager.  Die  einen  sprechen  der  kritischen,  die  anderen  der  schöpferischen 
Tätigkeit  Sseröw's  die  grössere  Bedeutung  zu.  Mehr  Berechtigung  hat  m.  E.  die 
erste  Ansicht.  Als  Komponist  hat  Sseröw  keine  Schule  gemacht,  wohl 
aber  als  Kritiker.  Trotz  der  vielen  Widerspräche,  die  sich  in  seinen  schrift- 
stellerischen Arbeiten  vorfinden,  hat  er  doch  im  einzelnen  auf  diesem 
Gebiete  achtungswertes  geleistet,  vor  allem  der  musikalischen  Kritik  in 
Russland  überhaupt  einen  festen  Boden  gegeben.  Das  bis  zu  seinem  Auf- 
treten in  Russland  übliche,  ganz  dilettantische  Geschreibsel  wurde  gegenüber 
seiner  immerhin  fachmännischen  Bildung  unmöglich.  Die  heutige  russische 
Zunftkritik  mag  getrost  in  Sseröw  ihren  eigentlichen  Begründer  anerkennen.  — 
Mehr  die  äusseren  Umstände  seines  Lebens  als  Gründe  innerer 
Natur  veranlassen  einen,  Anton  Rubinstein  als  russischen  Komponisten 
zu  behandeln.  Rubinstein  als  Künstler  war  durchaus  Kosmopolit,  und  die 
internationalen  Allüren,  deren  er  sich  befleissigte,  weisen  am  ehesten 
einen  deutschfreundlichen  Charakter  auf,  lassen  jedenfalls  am  wenigsten 
auf  seine  polnisch-russische  Herkunft  schliessen.  Die  Opemliteratur 
hat  Rubinstein  mit  einer  ganzen  Reihe  mehr  oder  weniger  gelungener 
Werke  bereichert,  doch  lag  es  durchaus  nicht  in  seiner  Absicht,  damit 
bloss  den  engeren  künstlerischen  Bedürfnissen  seines  Heimatlandes  zu  ent- 
sprechen, vielmehr  sollte  der  Weltmarkt  das  Absatzgebiet  seiner  Werke 
werden.  Und  tatsächlich  hat  das  musikalische  Europa,  speziell  Deutsch- 
land, den  Opern  Rubinsteins  anfänglich  ein  bedeutend  regeres  Interesse 
entgegengebracht  als  die  russischen  Bühnenleitungen.  Die  meisten  Opern 
Rubinsteins  haben  ihre  Erstaufführungen  in  Deutschland  erlebt.^  Das  ist 
übrigens  nicht  verwunderlich,  denn  in  seinen  Bühnenwerken  machte 
Rubinstein  dem  Zeitgeschmack  des  russischen  Publikums  keinerlei  Kon- 
Zessionen,  weder  in  bezug  auf  die  gewählten  Texte  noch  in  bezug  auf 
die  Musik.  In  Russland  schätzte  man,  wie  aus  dem  Vorhergehenden  er- 
sichtlich, nur  italienische  oder  russische  Opern;  die  vorzugsweise  deutschen 
Bühnenkompositionen  Rubinsteins  konnten  demnach  in  seinem  Vaterlande 
nicht  auf  ein  übermässig  warmes  Entgegenkommen  rechnen.    Erst  mit  dem 


^)  1.  Mai  1871  im  Marientheater  zu  Petersburg. 

<)  »Die  sibirischen  JIger*  (Weimar,  1854),  „Die  Kinder  der  Heide«  (Wien«  1861), 
„Feramors**  (Dresden,  1863),  „Die  Makkabäer«  (Berlin,  1875),  »Nero*  (Hamburg,  1879), 
„Sulamith*  (Hamburg,  1883),  »Unter  Räubern«  (Hamburg,  1883),  »Der  Papagei« 
(Hamburg,  1884).  Auch  seine  geistlichen  Opern  brachte  Rubinstein  zuerst  in  Deutsch- 
land heraus:  »Der  Turmbau  zu  Babel«  (Dusseldorf,  1872),  »Das  verlorene  Paradies« 
(Weimar,  1855),  »Christus«  (Berlin,  1888;  szenisch  überhaupt  nur  in  Bremen,  1895). 
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»Dlmon*^)  trat  Rubinstein  in  die  Reihen  der  russischen  Komponisten  ein, 
um  allerdings  gleich,  wenigstens  der  Meinung  des  Publikums  nach,  eine 
der  ersten  Stellen  unter  ihnen  einzunehmen.  Der  «Dämon''  von  Lermontow 
ist  eine  der  allerpopulärsten  Dichtungen  in  Russland.  Sehr  verständlich, 
dass  der  erste  Versuch,  dieses  Sujet  für  ein  musikalisch-dramatisches  Werk 
nutzbar  zu  machen,  mächtiges  Interesse  erregen  musste.  Rubinstein  hatte 
zudem  das  Glück,  gerade  in  dieser  Oper  verhältnismässig  viel  wirklich 
gute  Musik  zu  geben,  und  so  wurde  sein  „  Dämon **  schnell  zu  einem  der 
allerbeliebtesten  Repertoirestücke  sämtlicher  russischen  Opernbühnen.  Zu 
einem  spezifisch  russischen  poetischen  Vorwurf  hat  Rubinstein  ausser  im 
«Dämon*  nur  noch  einmal  gegriffen,  im  „Kaufmann  Kalaschnikow** 
(nach  dem  Lermontow'schen  Gedichte  „Das  Lied  vom  Zaren  Iwan  Wassilie- 
witsch  und  dem  jungen  Opritschnik  und  kühnen  Kaufmann  Kalaschnikow**). 
Die  Oper  ist  der  einzige  Versuch  Rubinsteins,  national  russische  Musik 
zu  schreiben.  Aus  sehr  anfechtbaren  politischen  Gründen  wurde  diese 
Oper  gleich  nach  ihrer  Uraufführung^)  vom  Spielplan  des  Marientheaters 
entfernt  und  konnte  erst  1901  wieder  von  der  Moskauer  Privatoper  mit  gutem 
Erfolge  in  Szene  gesetzt  werden.  Allerdings  muss  Rubinstein,  wenn  er 
sich  musikalisch  als  Russe  gebärdet,  im  Vergleich  mit  jedem  der  talent- 
volleren urwüchsigen  russischen  Komponisten  verlieren,  doch  kann  man 
ihm  durchaus  nicht  alles  und  jedes  Verständhis  für  die  Behandlung  der 
russischen  Volksweisen  absprechen,  wie  das  seitens  der  Vertreter  der 
neurussischen  Schule  meist  im  Tone  eines  Orakels,  das  keinen  Wider- 
spruch duldet,  geschieht.  Sehr  viel  glücklicher  ist  Rubinstein  freilich,  wenn 
er  sich  als  künstlerischer  Interpret  den  naiv-musikalischen  Äusserungen 
des  Volksgeistes  im  „ferneren  Osten*  zuwendet.  Als  Orientalist  hat 
Rttbinstein  im  Reiche  der  europäischen  Musik  kaum  seinesgleichen.  Die 
Behandlung  östlicher  Volksweisen,  die  er  mit  grosser  und  sehr  verständ- 
licher Vorliebe  in  vielen  seiner  Werke  anbringt,  ist  immer  geschmackvoll, 
immer  interessant  und  wahrt  oft  das  Lokalkolorit  in  einer  ganz  einzigartig 
stimmungsvollen  Weise.  Im  übrigen  treten  in  den  Opern  Rubinsteins 
dieselben  charakteristischen  Merkmale  zutage,  die  wir  auch  an  seinen 
anderen  Kompositionen  genugsam  kennen:  glänzende  Episoden  von  schwung- 
hafter Erfindung,  eine  musikalische  al  fresko-Malerei  von  oft  imposanter 
Wirkung,  und  doch  immer  wieder  nach  glücklichen  Ansätzen  ein  Erlahmen 
der  schöpferischen  Phantasie,  die  dann  endlose  musikalische  Wüsteneien 
erzeugt,  in  denen  der  Zuhörer  nur  mit  Mühe  und  höchster  Anspannung 
der  Geduld  dem  Autor  zu  folgen  vermag.    Rubinstein  komponierte  täglich 


')  25.  Januar  1875  im  Marientheater  zu  Petersburg. 
*)  6.  März  1880. 
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von  7  bis  10  mit  der  Regelmässigkeit  einer  Uhr;  was  einmal  hingeschrieben 
war,  blieb  stehen  und  wurde  keiner  späteren  Kritik  mehr  unterzogen. 
Dass  die  Produkte  einer  solchen  Arbeitsweise  die  erwähnten  Mängel  zeigen, 
dürfte  einen  auch  bei  einem  bedeutenderen  schöpferischen  Geiste,  als 
Rubinstein  einer  war,  nicht  wundem.  Wo  die  Routine  sich  einstellt,  muss 
künstlerische  Eigenart  das  Feld  räumen.  Ausser  den  beiden  —  sagen  wir  — 
pseudorussischen  Opern  »Der  Dämon*  und  »Kaufmann  Kalaschnikow* 
kommt  für  Russland  eigentlich  kein  Bühnenwerk  Rubinstein's  mehr  in 
Betracht.  »Die  Makkabäer*  sind  zwar  in  Petersburg  und  Moskau  auf- 
geführt worden,  haben  sich  jedoch  nicht  auf  dem  Repertoire  erhalten.  In 
jüngstverflossener  Zeit  erregte  »Nero*  wenigstens  in  Moskau  starkes 
Interesse,  das  übrigens  schwerlich  ein  anhaltendes  sein  wird,  obwohl 
einzelne  der  gelungeneren  Nummern  zu  gesuchten  Absatzobjekten  des 
russischen  Musikmarktes  geworden  sind. 

Rubinstein  begnügte  sich  nicht  damit,  als  Nachtreter  und  Nachbeter 
die  Pfade  der  vorwagnerischen  Opemmusik  zu  wandeln.  Er  beabsichtigte 
nichts  Geringeres  als  die  Schöpfung  einer  neuen  Kunstgattung  auf  dem 
Gebiete  der  Bühnenmusik  —  wenn  man  seine  »geistliche  Oper*  nicht 
als  Wiederbelebung  und  Modernisierung  der  alten  »Mysterien*  betrachten 
will.  Eine  Untersuchung  der  prinzipiellen  Frage,  ob  die  »geistliche  Oper* 
als  Kunstgattung  existenzberechtigt  ist  oder  nicht,  und  die  spezielle  Begut- 
achtung der  Lösungsversuche,  die  Rubinstein  dem  Problem  der  geistlichen 
Bühnenmusik  hat  angedeihen  lassen,  würden  weit  über  die  Grenzen  der 
vorliegenden  Arbeit  hinausführen.  Das  sind  Fragen,  die  die  europäische 
Musikgeschichte  angehen.  Für  Russland  haben  sie,  gleich  den  fragwürdigen 
Objekten  selbst,  so  gut  wie  gar  kein  Interesse.  — 

Der  weitaus  populärste  russische  Komponist  neben  Glinka  ist  Peter 
Tschaikowsky,  und  zwar  verdankt  Tschaikowsky,  der  Symphoniker  par 
excellence,  seine  ungeheure  Popularität  in  Russland  viel  weniger  seiner 
schöpferischen  Tätigkeit  auf  dem  Gebiete  der  reinen  Instrumentalmusik, 
als  vielmehr  den  Bühnenwerken,  mit  denen  er  das  Repertoire  der  vater- 
ländischen Opemtheater  bereichert  hat,  vor  allem  seiner  Meisteroper,  dem 
»Eugen  On6gin*.  Der  Titelheld  dieser  Oper,  ein  typischer  Vertreter 
der  russischen  Hautevol6e  zu  Anfang  des  19.  Jahrhunderts,  gehört 
einer  Gesellschaftspezies  an,  die  bis  auf  den  heutigen  Tag  in  Russland 
nicht  ausgestorben  ist:  ein  gebildeter  Salonheld,  der  alles  und  eigentlich 
nichts  weiss,  alles  und  gar  nichts  gründlich  kann,  seine  unzweifel- 
haften Talente  und  bedeutenden  Anlagen  verkümmern  lässt,  ohne  ihnen 
auch  nur  eine  halbwegs  vernünftige  Ausbildung  zu  geben,  ein  blasierter 
Skeptiker,  dessen  Werturteile  in  kritischer  Satire  und  kühler  Selbst- 
ironie bestehen.    Die  Fabel  der  Puschkinseben  Dichtung,  ihren  poetischen 
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Grundgedanken  und  zugleich  den  tragischen  Konflikt  bildet  die  Ge- 
schichte einer  verschmähten  Liebe,  die  erst  in  dem  Augenblicke  mit 
glfihender  Leidenschaft  erwidert  wird,  wo  die  Vereinigung  der  Liebenden 
nicht  mehr  möglich  ist.  Dieser  poetische  Vorwurf  musste  unter  allen 
Komponisten  speziell  auf  Tschaikowsky  einen  mächtigen  Reiz  ausüben,  aus 
Grfinden,  die  weiter  unten  erörtert  werden  sollen.  Die  erste  Anregung, 
den  ,0n6gin''  als  Oper  zu  behandeln,  empfing  Tschaikowsky  von  der 
bekannten  Sängerin  E.  Lawrowskaja.  Anfänglich  schien  ihm  die  Idee 
absurd,  doch  bald  entfachte  sie  die  hellste  Begeisterung  in  ihm.  Er 
schreibt  darüber  an  seinen  Bruder  Modeste:  «Du  glaubst  gar  nicht,  wie 
wild  ich  auf  dieses  Sujet  bin.  Wie  froh  ich  bin,  den  üblichen  Pharaos, 
äthiopischen  Prinzessinnen,  Vergiftungen  und  dergleichen  Puppengeschichten 
aus  dem  Wege  gegangen  zu  sein!  Welch  eine  Fülle  von  Poesie  der 
,0n6gin*  birgt!  .  •  .''^)  Mit  fieberhafter  Eile  machte  sich  Tschaikowsky 
an  die  Arbeit.  In  weniger  als  Monatsfrist  waren  zwei  Drittel  der  Oper 
fertig.    «Es  könnte  noch  mehr  sein**  —  sagt;  Peter  Iljitsch  —  «wären  nicht 

die  seelischen  Aufregungen **  ^    Diese  seelischen  Aufregungen  stehen 

jedoch  mit  der  Entstehungsgeschichte  des  «Onögin**  in  innigstem  Zusammen- 
hange. In  die  Zeit  der  Konzeption  des  «On^gin**  fällt  die  Eheschliessung 
Tschaikowsky's,  das  grösste  Unglück  seines  Lebens,  das  ihm  fast  den 
Verstand  gekostet  hätte.  Die  Geschichte  seiner  Ehe,  oder  vielmehr  ihre 
Vorgeschichte,  gleicht  in  allen  Einzelheiten  der  Exposition  des  Dramas, 
dessen  musikalische  Verarbeitung  ihn  zu  jener  Zeit  beschäftigte.  Trotz 
seiner  «angeborenen  Antipathie  gegen  das  Eheleben'' ^  heiratete  Tschai- 
kowsky ein  Mädchen,  das  ihn  leidenschaftlich  liebte,  um  es  vor  einem 
Verzweiflungsschritt  zu  bewahren,  vielleicht  auch  um  selbst  dem  Schicksale 
des  «On6gin*  zu  entgehen.  Ungeachtet  der  furchtbaren  Seelenkämpfe,  die 
er  vor  seiner  Hochzeit  durchmachte,  arbeitete  er  mit  ruhelosem  Fleiss 
und  grösstmöglicher  Hingabe  an  seiner  Oper.  Es  ist  nur  zu  verständlich, 
dass  er  sich  selbst  mit  dem  Titelhelden  seines  Werkes  identifizierte  und 
in  seiner  Braut  die  Personifizierung  der  von  Puschkin  gezeichneten  idealen 
Franengestalt  «Tatjana*  erblick'te.  Im  Hinblick  auf  den  «On6gin*  findet  eine 
abgebrauchte  Phrase  berechtigte  Anwendung:  das  Werk  ist  mit  dem  Herz- 
blnte  des  Verfassers  geschrieben.  Ausserordentlich  interessant  ist  ein 
Brief  Tschaikowsky's  an  S.  Tanejew,  in  dem  er  sich,  nachdem  alle  Auf- 
regungen überstanden  und  die  Trennung  von  seiner  Frau  schon  erfolgt 
war,  folgendermassen  über  den  Entstehungsprozess  des  «On^gin'^  äussert: 


0  Modeste  Tschaikowsky:    Das  Leben  P.  J.  Tschaikowsky's,  deutsch  von  Patü 
Joon  (Moskau— Uipzic,  1904),  Bd.  I,  S.  364. 
*)  M.  Tschaikowsky,  1.  c^  Bd.  I,  S.  366. 
*)  f/L  Tschaikowsky,  1.  c,  Bd.  F,  S.  383,  Brief  an  Frau  von  Meck. 
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«Ich  suchte  ein  intimes,  aber  erschütterndes  Drama,  das  auf  dem 
Konflikt  solcher  Situationen  basiert,  die  ich  selbst  durchgemacht  oder 
gesehen  habe,  und  die  mein  Herz  zu  rühren  imstande  sind.''  Und 
weiter:  .wenn  meine  Begeisterung  für  ,Eugen  On6gin*  als  Opemtext  von 
Beschränktheit,  Stumpfsinn,  Unwissenheit  und  Unkenntnis  der  Bühne  zeugt, 
so  tut  mir  das  sehr  leid,  aber  ich  kann  wenigstens  behaupten,  dass  diese 
Musik  im  buchstäblichen  Sinne  sich  aus  mir  ergossen  hat,  dass  ich  sie 
nicht  ausgedacht  und  herausgequält  habe.''  ^)  Diese  Unmittelbarkeit  der 
künstlerischen  Erfindung,  die  Einfachheit  und  Aufrichtigkeit  der  Musik, 
die  einen  aus  jeder  Seite  der  On6gin-Partitur  anspricht,  bilden  neben  der 
meisterlichen ,  überaus  stimmungsvollen  musikalischen  Milieuschilderung 
den  Hauptreiz  des  Werkes  und  mussten  ihm  über  kurz  oder  lang  die 
Sympathieen  des  Publikums  erwerben,  die  ihm  jetzt  in  so  reichem  Masse 
zuteil  geworden  sind.  Der  Autor  war  freilich  anderer  Meinung.  »Die 
Oper  ,0n6gin*  wird  niemals  Erfolg  haben**,  schreibt  er  in  dem  zitierten 
Brief  an  Tanejew;  und  um  diese  Meinung  war  es  Tschaikowsky  Ernst, 
wie  aus  dem  Umstand  hervorgeht,  dass  er  er  ein  ihm  vom  Moskauer  Ver- 
leger P.  Jurgenson  für  die  Oper  angebotenes  Honorar  zurückwies  mit  der 
Motivierung,  dass  dem  «On^gin**  sicherlich  keine  grosse  Theaterzuknnft 
bevorstehe;  auch  vermied  er  auf  dem  Titelblatt  die  herausfordernde  Be- 
zeichnung »Oper*  und  nannte  das  Werk  .Lyrische  Szenen ''•  Tatsächlich 
trug  .Eugen  Onögin**  bei  der  Uraufführung,  die  im  März  1879  auf  beson- 
deren Wunsch  des  Komponisten  als  Examenvorstellung  der  Moskauer 
Konservatoriumsschüler  stattfand,  einen  äusserst  schwachen  Erfolg  davon. 
Nur  einige  wenige  Musiker  erkannten  und  schätzten  von  vornherein  die 
hohen  musikalischen  Schönheiten  des  Werkes.  Zwei  Jahre  später  fand 
die  Oper  bei  der  eigentlichen  öffentlichen  Erstaufführung*)  im  Grossen 
Theater  zu  Moskau  eine  bedeutend  wärmere  Aufnahme  seitens  des  Publi- 
kums, doch  schien  auch  damals  noch  der  starke  Applaus  mehr  der  all- 
gemein beliebten  Persönlichkeit  des  Komponisten  als  den  künstlerischen 
Qualitäten  seines  Werkes  zu  gelten.  Erst  erheblich  später  gelangte  .Eugen 
Onögin**  zu  seiner  beispiellosen  Popularität  in  Russland,  zu  einem  Erfolge, 
wie  ihn  die  Annalen  der  russischen  Musikgeschichte  selbst  bei  Glinka's 
«Das  Leben  für  den  Zaren **  nicht  verzeichnen  konnten. 

Eine  zweite  Oper  rein  lyrischen  Charakters  bat  Tschaikowsky  in 
seinem  letzten  Bühnenwerke  geschaffen:  „Jolanthe**  (Text  von  Modeste 
Tschaikowsky  nach  dem  Drama  von  Hertz'  »König  Ren6s  Tochter").  Bei 
diesem  heimatfremden  Sujet  konnte  sich  der  russische  Komponist  nicht  so 


»)  M.  Tschaikowsky,  1.  c,  Bd.  I,  S.  493-96. 
«)  23.  Januar  1881. 
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zwanglos  geben  wie  im  .On^gin'^.  Allerdings  hat  er  es  hier  nicht  mit 
einer  .äthiopischen  Prinzessin'^  zu  tun,  wohl  aber  mit  einer  provenzalischen 
Königstochter»  deren  seelische  Emotionen  seinem  Gefühlskomplex  gewiss 
nicht  sehr  viel  näher  lagen.  Die  Partitur  der  «Jolanthe'^  weist  einige 
Seiten  von  seltener  Zartheit  und  Schönheit  auf,  doch  reicht  das  Werk  als 
Ganzes  nicht  entfernt  an  .Eugen  On6gin"  heran.  Hier  und  da  muss  der 
Autor  zu  konventionellen  Ausflüchten  greifen,  in  Wiederholungen  und 
Selbstplagiate  verfallen,  um  den  Mangel  wirklich  originaler  Erfindung  zu 
ersetzen.  Bemerkenswert  in  dieser  Oper  ist  übrigens  in  musikalischer 
Beziehung  die  Figur  eines  maurischen  Arztes  Ebn-Jahia,  die  einzige  orien- 
talische Charakterskizze,  die  wir  aus  der  Feder  Tschaikowsky's  besitzen, 
vjolanthe*  wurde  gleich  nach  der  Uraufführung^)  von  der  Fachpresse 
scharf  angegriffen,  das  Publikum  verhält  sich  dem  Werke  gegenüber  bis 
heute  indifferent. 

Bei  der  Suche  nach  geeigneten  Opernstoffen  ist  die  Wahl  Tschai- 
kowsky's ausser  im  .On^gin'^  noch  zweimal  auf  Werke  von  Puschkin 
gefallen.  Den  Textbüchern  von  .Mazeppa'^  und  «Pique- Dame''  liegen 
Puschkin'sche  Gedichte  zugrunde.  Die  „Pique-D am e'^  errang  von  vorn- 
herein^ einen  grossartigen  Erfolg,  der  dem  Werke  bis  heute  in  Russland 
treu  geblieben  ist  Der  Popularität  nach  rangiert  diese  Oper  unmittelbar 
nach  .Eugen  On^gin**.  Die  Entstehungsgeschichte  beider  Werke  weist 
manchen  gemeinsamen  Zug  auf.  Sie  sind  beide  mit  grosser  Schnelligkeit 
nnd  grosser  Liebe  geschrieben.  Ober  die  Entstehung  der  , Pique-Dame* 
äussert  sich  Tschaikowsky  wie  folgt:  „.  .  .  Als  ich  am  Tode  Hermans  und 
am  Schlusschor  anlangte,  überkam  mich  plötzlich  solch  ein  Mitleiden  mit 
Herman,  dass  ich  sehr  zu  weinen  anfing  ...  Es  erwies  sich,  dass  Herman 
für  mich  nicht  nur  ein  Vorwand  gewesen  war,  diese  oder  jene  Musik  zu 
Schreiben,  sondern  ein  richtiger,  lebendiger  und  sogar  sympathischer 
Mensch*',^)  und  weiter:  »die  ,Pique-Dame'  habe  ich  in  der  Tat  mit  Liebe 
geschrieben'^.  Das  merkt  man  der  Partitur  an.  Die  Musik  ist  frisch, 
natürlich  und  ungezwungen,  wie  sie  es  eben  nur  sein  kann,  wenn  der 
Komponist  .mit  Liebe''  arbeitet.  Trotzdem  ist  zu  bedauern,  dass  Tschai- 
kowsky seine  Liebe  nicht  einem  anderen  Sujet  in  demselben  Masse 
zugewandt  hat.  Das  Buch  der  »Pique-Dame**  mit  seinen  zahlreichen 
plumpen  Effekten  und  schauerlichen  Rührszenen  ist,  mit  Ausnahme  einiger 
trefflich  gelungener  Auftritte,  durchaus  ungeeignet,  eine  ästhetisch  befrie- 
digende Kunstwirkung  hervorzurufen.  Gerettet  wird  die  Oper  durch  die 
stellenweise  geniale  Musik,  und  nur  durch  diese.     Besondere  Erwähnung 

^)  18.  Dezember  1891  im  Marientbeater  zu  Petersburg. 
*)  19.  Dezember  1890  im  Marientheater  zu  Petersburg. 
*)  M.  Tschaikowsky,  1.  c.  Bd.  II  S.  573 
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verdient  die  Instrumentation,  die  hier,  im  Gegensatz  zu  der  bei  Tschai- 
kowsky  mitunter  aufdringlich  wirkenden  Pomphaftigkeit,  durchweg  von  einer 
filigranartigen  Durchsichtigkeit  ist. 

Am  wenigsten  glücklich  ist  Tschaikowsky,  wenn  ihm  ein  .historischer* 
Stoff  zur  Komposition  einer  Oper  vorliegt.  Die  .Könige,  Ritter,  Prin- 
zessinnen und  Edelfräulein'^  werden  ihm  tatsächlich  leicht  verhingnisvoll. 
Tschaikowsky  besass  nur  in  geringem  Grade  die  Fähigkeit,  seine  Musik 
zu  objektivieren.  Es  ist  im  Grunde  genommen  immer  er  selbst,  der  mit 
der  Stimme  der  handelnden  Personen  seiner  Opern  zu  uns  spricht.  Wenn 
dieses  Verfahren  einem  Werke  wie  dem  ,0n6gin',  der  durchaus  natfirlich 
menschlich,  durchaus  modern  und  eben  ,tschaikowskyisch'  empfunden  ist, 
zu  höchstem  Vorteile  gereichen  musste,  so  tut  es  der  Wirkung  seiner 
übrigen  Opern  meist  entschieden  Abbruch.  Vor  allem  aber  leiden  unter 
diesem  ausgeprägten  künstlerischen  Subjektivismus  die  .historischen" 
Opern,  bei  denen  die  schildernde  Gestaltungskraft  des  Komponisten  Hanpt- 
voraussetzung  ist.  Demnach  sind  die  beiden  historischen  Opern  Tschai- 
kowsky's  entschieden  seine  schwächsten  Bühnenwerke.  Was  den  Kom- 
ponisten zur  Inangriffnahme  des  „Mazeppa*  und  der  «Jungfrau  von 
Orleans"  reizte,  waren  ohne  Zweifel  die  beiden  idealen  Frauen- 
gestalten, die  hier  wie  dort  im  Mittelpunkte  der  Handlung  stehen. 
Die  musikalischen  Charakterzeichnungen  der  Maria  in  .Mazeppa*  und 
der  Jeanne  d'Arc  weisen  allerdings  einige  bemerkenswerte  Momente  von 
wunderbarer  Schönheit  auf,  wie  denn  der  Komponist  in  allen  seinen 
Opern  bei  der  Schilderung  der  Frauencharaktere  meist  sein  Bestes  gibt. 
Ausser  den  beiden  lichten  Frauengestalten  begegnen  wir  im  .Mazeppa" 
und  in  der  «Jungfrau  von  Orleans"  nicht  allzuviel  Erfreulichem. 
Dem  aufmerksamen  Ohr  entgeht  es  nicht,  dass  der  Komponist  seine 
schöpferischen  Fähigkeiten  hat  vergewaltigen  müssen,  um  diese  oder  die 
andere  Szene  zustande  zu  bringen.  Die  Musik  der  beiden  in  Rede 
stehenden  Opern  erhebt  sich  niemals  zu  der  imposanten  Kraft,  die  den 
Sympbonieen  des  Komponisten  ihre  erschütternde  Wirkung  verleiht, 
andererseits  versenkt  sie  sich  nie,  auch  nicht  bei  den  verhältnismässig 
wohlgelungenen  lyrischen  Episoden,  in  jene  Tiefen  innigsten  Gemütslebens, 
in  die  den  erschauernden  Zuhörer  etwa  die  Musik  des  «On6gin"  einführt. 
Im  «Mazeppa*  fühlt  der  Komponist  heimischen  Boden  unter  den  Füssen, 
und  dieser  Umstand  verhilft  wenigstens  den  Chören  und  Volksszenen  zu 
einer  wahrhaftigen  Kunstwirkung.  In  der  «Jungfrau  von  Orleans"  fehlt 
auch  dieses  mildernde  Element,  infolgedessen  herrscht  der  konventionelle 
Opemstil  vor,  und  das  Werk  präsentiert  sich  als  «grosse  Oper"  im 
schlimmsten  Sinne,  trotz  des  Abscheus,  den  der  Komponist  dieser  Kunst- 
gattung  von  jeher  entgegengebracht    hat.      Ungeachtet  ihrer  unleugbaren 
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Schwächen,  trugen  beide  Opern  anfangs^)  einen  äusserst  starken  Erfolg 
davon,  dauernd  hat  sich  jedoch  keine  von  ihnen  auf  dem  Repertoire  der 
russischen  Bühnen  erhalten. 

Oberhaupt  ist  es  ausser  dem  «Onögin**  und  der  «Pique-Dame*  keiner 
der  Opern  von  Tschaikowsky  gelungen,  sich  eine  feste  Stellung  auf  den 
Spielplänen  der  russischen  Opemtheater  zu  erobern.  In  den  letzten  Jahren 
erst  erregt  eine  dritte  Oper  des  Komponisten:  .Tscherewitschki**  (»Die. 
Pantöflfelchen*),  ein  erhöhtes  Interesse  und  wird  besonders  in  Moskau  viel  aüf- 
geffihrt.  Das  Libretto  entstammt  der  Gogorschen  Novelle  »Die  Nacht  vor 
Weihnachten '^y  die  schon  auf  manchen  anderen  Komponisten  eine  unwider- 
stehliche Anziehungskraft  ausgeübt  hat.  Wir  besitzen  eine  Oper  von  Rimsky- 
Korssakow,  die  denselben  Stoff  behandelt,  und  auch  Sseröw  hat  sich  lange  mit 
dem  Gedanken  an  den  poesie-  und  humordurchtränkten  Gogol'schen  Weih- 
nachtsschwank getragen.  Die  Oper  »Tscherewitschki'^  (anch  unter  dem  Neben- 
titel .Oxana's  Laune"  bekannt)  war  neben  der  Erstlingßoper  Tschaikowsky's: 
.Opritschnik' ^  das  Sorgenkind  des  Komponisten.  Ursprünglich  erschien 
das  Werk  unter  dem  Titel  .Vakula,  der  Schmied ''.  Tschaikowsky  hatte  es 
für  eine  von  der  Grossfürstin  Helene  ausgeschriebene  Konkurrenz  gearbeitet. 
Der  besten  Komposition  des  nach  dem  Gogol'schen  Märchen  von  Polonski 
verfassen  Librettos  sollte  ein  Preis  von  1500  Rubeln  zufallen.  Die  Wahl 
der  Preisrichter  fiel  einstimmig  auf  die  mit  der  Devise  »Vita  brevis,  ars 
longa'  signierte   Partitur,  doch   war  es*  ihnen   kein  Geheimnis,  wer.  der 


^)  »Die  Jungfrau  von  Orleans"  wurde  am  11.  Februar  1881  im  Marientheater 
zu  Petersburg,  »Mazeppa*  am  15.  Februar  1884  im  Grossen  Theater  zu  Moskau  auf- 
geführt 

*)  24.  April  1874  im  Marientheater  zu  Petersburg.  Um  die  Stellungnahme  der 
neurussischen  Schule  gegenüber  Tschaikowsky  ein  für  allemal  zu  kennzeichnen, 
sei  mir  gesuttet,  den  Bericht  C.  Cui's  über  diese  Oper  wiederzugeben.  Cui  befolgt 
den  Grundsatz,  jedes  folgende  Werk  von  Tschaikowsky  schlechter  als  das  vorher- 
gehende zu  finden.  Ober  den  »Opritschnik*  schreibt  er:  «Vom  Text  könnte  man 
glauben,  dass  ihn  ein  Schulbube  verfasst  habe,  der  nicht  die  geringste  Ahnung 
von  den  Anforderungen  eines  Dramas,  geschweige  denn  einer  Oper,  besitzt  Ebenso 
unreif  und  imentwickelt  ist  auch  die  Musik,  sie  ist  arm  an  Ideen  und  durchweg 
schwach,  ohne  einen  einzigen  glficklicberen  Einftül,  sie  besitzt  so  kapitale  Mingel, 
welehe  bei  einem  Schüler  oder  Anfinger  erklirlich  wiren,  aber  für  einen  Komponisten, 
der  bereits  eine  so  grosse  Menge  Notenpapier  verbraucht  hat,  sind  sie  geradezu 
unverzeihlich.  Das  schöpferische  Talent  Tschaikowsky's,  das  in  symphonischen 
Werken  hie  und  da  durchblickt,  fehlt  im  ,Opriuchnik<  gftnzlich;  etwas  besser  als 
alles  andere  sind  die  Chöre;  sie  sind  aber  nur  deshalb  besser,  weil  die  in  ihnen  zur 
Bearbeitung  gelangten  Melodieen  Volksliedern  entnommen  sind.  Die  gemeinen  Kanti- 
lenen  Tschaikowsky's,  sein  lügenhaftes,  geheucheltes  Temperament,  der  Wagemut, 
mit  dem  er  im  Flachen  und  Trivialen  versinkt,  die  OflTenherzigkeit,  mit  der  er 
seine  Geschmacklosigkeit  zeigt,  erregen  nicht  nur  tiefes  Mitleid,  sondern  wirken 
geradezu  abstossend.*    Sic!    (M.  Tschaikowsky,  1.  c,  Bd.  I,  S.  279.) 
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Verfasser  war;  man  hatte  Tschaikowsky  nach  den  ersten  Takten  an  seiner 
Schreibweise  erkannt.  Bei  seinem  ersten  Erscheinen  auf  den  Brettern  des 
Marientheaters  ^)  erregte  das  Werk  gemischte  Empfindungen  im  Zuhorer- 
raum,  brachte  es  aber  doch  zu  einem  Achtungserfolge.  Tschaikowsky  fehlte 
im  Grunde  genommen  die  humoristischei  oder  besser  ausgedrückt  die 
komische  Ader  fast  gänzlich,  die  burleske  Drastik  der  Gogol'schen  Novelle 
fand  in  ihm  keinen  kongenialen  Vertoner.  Es  mangelte  dem  Werke  an 
jener  leichtfertigen  Grazie  und  an  dem  derben  Humor,  die  bei  Gogol  so 
unwiderstehlich  wirken.  Tschaikowsky  erkannte  selbst  die  Unzulänglich- 
keiten seiner  Oper.  Er  hat  sie  später  gründlich  umgearbeitet,  und  in  seiner 
jetzigen  Form  als  «Tscherewitschki**  erwirbt  sich  das  Werk,  wie  schon 
angedeutet,  immer  mehr  Sympathieen. 

Die  wenigstgekannte  und  wenigstgeliebte  von  allen  Opern  Tschai- 
kowsky's  ist  »Die  Bezaubernde**  (nach  dem  Drama  von  Schpashinsky). 
Auch  hier  steht  im  Mittelpunkt  der  Handlung  eine  Frauengestalt,  der  der 
Komponist  jedoch  mehr  Interesse  als  Sympathie  eutgegenbringt.  ,»Die 
Bezaubernde'^  ist  ein  .lüsternes  Weib,  in  deren  Seele  jedoch  eine  gewisse 
Kraft  und  Schönheit  steckt,  die  keine  Gelegenheit  hat,  sich  zu  entfalten. 
Diese  Kraft  ist  die  Liebe  •••**)  Es  bleibt  ein  Rätsel,  wie  das  von  melo- 
dramatischen Effekten,  Mord,  Totschlag  und  allerhand  anderen  bösen  Sünden 
und  Lastern  strotzende  Buch  den  zartbesaiteten  Tschaikowsky  hat  anziehen 
können.  Die  Musik,  die  stellenweise  auf  bedeutender  Höhe  steht,  vermag 
doch  nicht  dauernd  über  die  auffallenden  Mängel  des  Librettos  hinwegzu- 
täuschen. Der  massige  Erfolg,  den  »Die  Bezaubernde"  bei  der  Erstauf- 
führung^) davontrug,  sah  einem  Durchfall  verzweifelt  ähnlich.  Es  ist 
dieses  die  einzige  Oper  Tschaikowsky's,  der  ein  derartiges  Schicksal  zuteil 
geworden  ist. 

An  Tschaikowsky  lässt  sich  dieselbe  Erscheinung  beobachten,  die 
mehr  oder  weniger  merklich  an  fast  allen  grossen  schöpferischen  Talenten 
hervortritt:  er  verkannte  das  eigentliche  Gebiet  seiner  künstlerischen 
Tätigkeit.  Tschaikowsky  hat  sich  stets  für  einen  Opemkomponisten 
von  Beruf  gehalten  und  war  es  doch  so  ganz  und  gar  nicht.  Wenn  man 
von  dem  Umstände  absieht,  dass  er  dank  einer  glücklichen  persönlichen 
Disposition  im  „Eugen  On6gin*  ein  Meisterwerk  allerersten  Ranges  ge- 
schaffen hat,  so  muss  zugestanden  werden,  dass  keine  einzige  seiner 
Opern  sich  zu  der  himmelstürmenden  Höbe  erhebt,  die  ihm  als  Sym- 
phoniker zugänglich  ist.  Tschaikowsky  war  ein  Lyriker  der  grossen  Form. 
Er  kultivierte  in  seinen  Werken  mit  fast  absoluter  Ausschliesslichkeit  den 


^)  6.  Dezember  1876. 

^)  M.  Tschaikowsky,  1.  c,  Bd.  II,  S.  327. 

*)  2.  Dezember  1887  im  Marientheater  zu  Petersburg. 
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kfinstlerischen  Subjektivismus.  Wenn  Tschaikowsky  nicht  von  sich  selbst 
reden  darf,  nicht  das  Gebiet  der  eigenen  Empfindungswelt  zum  Gegen- 
stande musikalisch -künstlerischer  Darstellung  machen  kann,  so  ist  ihm 
nicht  recht  wohl,  er  verfällt  in  den  Ton  physiognomieloser  Konventionalität, 
und  wir  haben  die  schwächsten  Seiten  seiner  Partituren  vor  uns.  Dagegen 
findet  er  bei  der  Schilderung  des  eigenen  Gemütslebens  Töne  von  so  warm- 
herziger, tiefinnigster  Färbung,  dass  sie  dem  Zuhörer  unmittelbar  ans  Herz 
greifen  und  ihn  —  soweit  er  überhaupt  zum  künstlerischen  Nachempfinden 
fähig  ist  —  zwingen,  all  das  Weh  und  all  die  Lust,  von  denen  der 
Dichter  spricht,  mitzuerleben.  Wer  will  es  leugnen,  dass  dieses  eine  der 
schönsten,  jedenfalls  die  intimste  Wirkung  ist,  die  die  Kunst  erreichen 
kann?  Doch  auf  dem  Gebiete  der  Bühnenmusik,  wo  alle  „intimen'^  Wir- 
kungen eher  zu  vermeiden  als  aufzusuchen  sind,  reicht  man  damit  nicht 
aus.  Nach  der  formalen  Seite  hin  ist  Tschaikowsky  als  Opemkomponist 
Eklektiker  durch  und  durch.  Er  hat  keinen  einzigen  Versuch  zur  Erweite- 
rung oder  Umbildung  der  Opemform  als  solcher  gemacht.  Selbst  Neu- 
einführungen, gleich  dem  ,  Leitmotiv **,  die  schon  vor  ihm  Eingang  in  die 
russische  Oper  gefunden  hatten,  verwendet  er  mit  grosser  Vorsicht  und 
ohne  ihm  als  künstlerischem  Prinzip  eine  weitere  Ausgestaltung  zu  ver- 
leihen. Trotz  alledem  nimmt  Tschaikowsky  als  Opemkomponist  eine 
bedeutsame  Stellung  in  der  russischen  Musikgeschichte  ein.  Vor  allem 
hat  er  der  russischen  Nation  in  seinem  »Onögin'  die  anerkannte  ,Lieb- 
lingsoper*"  geschenkt,  denn  wie  die  Theaterstatistik  beweist,  nimmt  dieses 
Werk  immer  noch  die  erste  Stelle  an  sämtlichen  Opembühnen  ein  und 
schreitet  der  Aufführungszahl  nach  allen  anderen  russischen  Opern  uner- 
reichbar weit  voran.  Dann  aber  hat  Tschaikowsky  dank  der  gemässigtem 
Richtung  seines  Schaffens  dem  Treiben  der  neurussischen  Schule  das 
Gegengewicht  gehalten  und  dadurch  die  russische  Bühnenmusik  bis  jetzt 
davor  bewahrt,  endgültig  in  künstlerischen  Chauvinismus  auszuarten. 

Die  Zukunft  muss  es  lehren,  ob  die  russische  Opemproduktion  sich 
ganz  und  gar  der  ultranationalen  Richtung  zuwenden,  oder  ob  eine 
gemässigtere  Richtung  den  Sieg  davontragen  wird.  Seines  richtigen  Opern- 
meisters harrt  Russland  noch.  Ob  er  aus  der  Mitte  der  jüngsten  Kom- 
ponistengeneration erstehen  wird  —  wer  weiss  es.  Manch  starkes  Talent 
verspricht  für  die  Zukunft  viel.  Doch  soll  und  kann  davon  hier  noch 
nicht  die  Rede  sein. 


¥**\ 
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l^„SOLLEN  DIE  KUNSTLER 

'f    AUSWENDIG  SPIELEN?" 
\ 

ZWEI  ERWIDERUNGEN 


Marie  von  Bülow 

.Auiwendlf  leraeii  lel,  mein  Sobn,  Dir  eine 

PBicbt, 
Venlume  nur  dabei  iaweAdlt  lernen  nicht." 
(Rücken:  .Die  Telitaeltdei  Brahmtnen') 

Hochgeehrter  Herr  Professor! 

Venn  Ich  mir  Ihrer  .Anregung'*)  zu  folgen  gestatte,  so  geschieht  es, 
weil  ich  nn  Hans  von  Bfilows  Stellungnahme  zu  der  von  Ihnen  aufgeworfenen 
Frage  erinnern  mSchte,  als  desjenigen  Künstlers,  dessen  Einfluss  und  Bd- 
spiel  anerkanntermassen  bestimmender  gewesen  sind  auf  die  Formen  nnd 
Reformen  unserer  öffentlichen  Muslkp&ege  als  die  irgendeines  seiner  Beru^ 
genossen.  Wenn  eines  Künstlers  lebenslange  Praxis  als  Ausdruck  seiner 
Überzeugung  zu  gelten  hat,  so  müssen  wir  annehmen,  dass  Hans  von  Bülow 
Ihre  Frage  .Sollen  die  Künstler  auswetidig  spielen?*  mit  .ja*  beantwortet 
haben  würde.  Wohl  erzählt  VJanna  da  Motta  in  seinen  .Studien  bei  Hans 
von  Bülow"  (1898,  S.  20),  wie  der  Meister  Einsprache  erhoben,  .da  jemand, 
der  auswendig  spielte,  viele  Gedäcbtnisfehler  machte*.  .Sehen  Sie,*  — 
hätte  Bülow  gesagt  —  ,das  kommt  aus  dem  verfluchten  Auswendigspielen, 
was  man  inwendig  nicht  kann.  Ach  was,  ohne  Noten  spielen;  mir  ist  viel 
lieber,  Sie  spielen  mit  Noten."  Der  Akzent  der  Missbilligung  liegt  aber  weniger 
auf  des  Vortragenden  Absicht,  auswendig  zu  spielen,  als  auf  dem  auch  durch 
die  Gedäcbtnisfehler  erbrachten  Beweis,  dass  die  Aufgabe  inwendig  noch  nicht 
bewältigt  war.  Und  gerade  darauf  kam  es  Bülow  hauptsächlich  an:  was  man 
spielt,  ob  mit,  ob  ohne  Noten,  inwendig  zu  können.  Überdies  war  sein  Wort 
an  eine  Schülerin  gerichtet,  in  einem  der  Unterweisung  gewidmeten  Raum. 
Für  den  Konzertsaal,  in  dem  wir  es  mit  fertigen  künstlerischen  Leistungen  zu 
tun  haben  sollen,  würde  er  keinesfalls  sich  für  den  Gebrauch  von  Noten  er- 
klärt haben,  da  dann  das  „Inwendig-KÖnnen"  unerlässliche  Voraussetzung  ist. 

Wenn  der  .Vortrag  eines  Musikstückes  den  Charakter  einer  freien 
Improvisation  haben  muss",  so  wird  nicht  nur  das  Vorhandensein  der  Noten 
diese  Illusion  sinnfällig  fürs  Auge  erschweren ;  auch  geistig  wird  ein  Letztes, 
Feinstes  an  Verschmelzung  zwischen  der  Seele  des  Künstlers  und  dem 


')  .SoUcD  die  Künstler  auswendig  spleleD?"  Eine  Aoregung  von  Prof.  Dr.  Vilhelm 
lann.    .Die  Musik-,  1.  Mirztaefi  1907,  S.  284. 
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vorgetragenen  Werk  sich  vermissen  lassen,  sogar  dem  blinden  Zuhörer.; 
Und  dies  gilt  nicht  nur  für  die  Musik.  Warum  regt  ein  gesprochener 
Vortrag,  besonders  wenn  er  wirklich  frei  gesprochen  ist,  die  Aufmerk- 
samkeit des  Hörers  in  einem  so  viel  höheren  Grade  an  als  ein  gelesener? 
Weil  er  in  dem  Augenblick  zu  entstehen  scheint,  die  Spannung:  wie  der 
Faden  nun  weiter  gesponnen  wird,  ihn  ganz  anders  heranzieht  an  die  geistige 
Teilnahme  als  das  von  vornherein  Festgelegte,  Abgemachte.  Es  kommt 
etwas  Dramatisches  hinein.  Und  so  hat  der  scheinbar  frei  gestaltende 
Virtuose  eine  andere  Macht  über  die  Hörer  als  der  vom  Blatt  vermittelnde. 

»Des  grössten  Auswendigtpielers*  —  so  bezeichnete  ein  Berliner  Blatt  Bfilow 
im  Jahre  1879  —  „Vortrige  erinnern  in  nichts  an  Arbeit  und  Studium.  Das  bis  an  den 
Flügel  gedringt  sitzende  Publikum  stört  die  gewaltige  Gedichtnisarbeit  nicht  im  min- 
desten. Wohl  aber  flhrt  so  mancher  Kopf  verschüchtert  oder  erheitert  zurQck,  wenn 
Bfilow  mitten  im  Spiel  das  volle  Gesicht  und  den  forschenden  Blick  plötzlich  auf 
einen  Zuhörer  richtet.  Er  spielt,  als  habe  er  sein  Orcbester  neben  sich  und  mfisse 
durch  ein  Signal  jede  bedeutsame  Stelle  eines  Instrumentes  bervorlocken.* 

Eine  derartig  rege  geistige  Wechselwirkung  wäre  mit  Notenvorlage  ganz 
undenkbar. 

»Gedächtnis  ist*  —  wie  Bfilow  es  ausgesprochen  —  »keine  besondere 
Gabe;  es  lisst  sich  bilden  und  ungeheuer  steigern;  man  muss  sich  gewisse 
musikalische  Bilder  einprigen  und  darf  sich  nicht  durch  feden  beliebigen  andern 
Eindruck  zerstreuen  lassen.* 

Eine  auffallende  Probe  von  solcher  Fähigkeit  äusserster  Konzentration 
gibt  Bülows  Erwähnung  in  Bd.  V  seiner  «Briefe*,  S.  156—57:  „Habe 
auch  ein  neues  Stück  gelernt  —  12  Var.  von  Tschaikowsky  op.  19  — 
im  Eisenbahnwaggon  nämlich  und  dann  in  hiesigen  Pianomagazinen.''  Sein 
Schüler  Hartvigson  erläutert  die  Mitteilung  später: 

,It  is  an  undisputed  fact  tbat  I  gave  it  to  him  as  a  new  and  to  bim  then  unknown 

piece,  as  be  was  about  entering  tbe  train if  it  is  not  on  tbe  Programme  Cbarkow,  then 

he  played  it  publicly  for  tbe  flrst  time  in  Odessa  [ungefähr  eine  Woche  nach  Empfang] 

DO  one  but  I  knows  anything  about  ir,  and  it  is  a  long  and  dtificult  composition.* 

Es  ist  eine  alte  Erfahrung,  dass  die  Gewalt  über  unser  Gedächtnis 
vor  dem  Publikum  Gewohnheitssache  ist;  wer  früh  anßngt  die  Nervosität 
dabei  zu  überwinden,  bleibt  meist  für  sein  Leben  Sieger  über  die  Angst 
vor  dem  Verlust  des  Gedächtnisses. 

Auch  muss  in  der  Regel  jedes  für  den  öffentlichen  Vortrag  bestimmte 
Stück  so  lange  durchgearbeitet  werden,  dass  der  Künstler  auf  dem  weiten  Wege 
zur  Vollendung  nicht  umhin  kann,  es  auswendig  zu  beherrschen;  die  Finger 
können  es,  wie  die  Zunge  in  einer  jahrelang  durchgearbeiteten  Rolle  allein  läuft. 

Bülow  hat  bis  zuletzt  unendlich  fleissig  an  seiner  Technik  gefeilt, 
hat  sich  für  jedes  Konzert  mit  der  Sorgsamkeit  eines  Debütanten  vor- 
bereitet. Es  ist  eine  der  vielen  Ungerechtigkeiten  gegen  sein  Andenken,  wenn 

10* 
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Herr  E.  Dannreuther  in  der  , Musical  Times'  vom  1.  Oktober  1898  diese 
Eigenschaft  hervorhebend  hinzufügt:  ,In  later  years  unfortunately  he  chose 
to  practise  in  public."  Dies  war  niemals  der  Fall.  Wenn  ihn  in  den 
letzten  Jahren  das  Gedächtnis  einigemale  verlassen  hat,  so  war  das  eine 
Folge  schwerer  Kopfleiden.  Und  die  Art,  wie  er  auch  dann  sich  zu  fassen 
und  das  schmerzende  Gehirn  zum  Gehorsam  zu  zwingen  oder  die  Ge- 
dächtnislücken ganz  im  Geiste  des  Komponisten  zu  überbrücken  wusste,  war 
ein  Beweis,  wie  vollkommen  er  sich  in  diesen  hineingelebt,  und  erregte 
die  Bewunderung  der  Berufensten  unter  seinen  Hörern. 

Bülows  Gewohnheit,  seine  Klavierstimme  auch  bei  Kammermusik- 
werken auswendig  zu  spielen,  wurde  hier  und  da  von  seinen  Partnern  als 
unwillkommen,  «unheimlich*  empfunden.  Manchmal  jedoch  steigerte  und 
belebte  er  dadurch  die  Stimmung  zugunsten  einer  erhöhten  Gesamt- 
wirkung auch  bei  den  Partnern.  So  sind  mir  als  besonders  eindrucks- 
mächtige Wiedergaben  dieser  Art  erinnerlich:  die  Quintette  von  Brahms 
op.  34,  von  Raff  op.  107  und  das  Trio  von  Molique  op.  27. 

Weitere  Beispiele  von  gemeinschaftlichem  Auswendigspielen  geben 
die  Daten  vom  10.  Mai  1890  in  New  York,  wo  Bülow  und  Eugen  d'  Albert 
das  Bachsche  Doppelkonzert  ausführten,  und  vom  20.  April  1891  in  Berlin 
mit  beider  Künstler  Vortrag  obigen  Bachkonzertes  und  den  Haydn-Varia- 
tionen  von  Brahms  für  zwei  Klaviere.  Es  scheint,  als  ob  der  jüngere 
Meister  zuerst  zweifelhaft  gewesen  sei;  doch  bald  gewann  er  Geschmack 
an  Bülows  Vorschlag,  denn  er  schrieb  ihm  am  15.  April  1891:  «Bach  und 
Brahms  will  ich  doch  auswendig  spielen  —  es  wäre  viel  hübscher. ** 

Bülows  langjähriger  Schüler,  Herr  Max  Schwarz,  Direktor  des  Raflf- 

konservatoriums  in  Frankfurt  a.  M.,  bei  dieser  Gelegenheit  von  mir  befragt, 

kann  sich  ^»besonderer  Aussprüche  des  Meisters  darüber  nicht  erinnern: 

«Ich  hatte  in  Bülows  Unterricht  die  Noten  vor  mir,  wie  auch  die  andern 
Schuler,  aber  ich  nahm  es  immer  als  so  selbstverstindlich  an,  dass  man  im  Konzerf 
wenigstens  alle  Solo- Nummern  auswendig  spielt,  dass  ich  Bulow  auch  nie  danach 
fragte.  Naturlich  wurde  Bulow  sicher  für  Auswendigspielengewesen  sein,  aber  eben 
im  Konzert,  nicht  im  Unterrichf.*  Weiter  meint  Herr  Schwarz:  »Wer  übermässig 
nervös  ist,  kann  überhaupt  nicht  öffentlich  auftreten.* 

In   dem   Meinungsaustausch,   den  Ihre  Anregung  hervorrufen  dürfte, 

sollte  der  Name  Hans  von  Bülows  nicht  fehlen.    Die  Einwendung,  dass  ein 

Phänomen   der  Gedächtniskraft,   als   welches  seine  Zeit  ihn  zu  betrachten 

gewohnt   war,  nicht  massgebend  sein  könne   in   einer  Beratung   über  das 

für  die  Allgemeinheit  Wünschenswerte,  hebt  die  Tatsache  nicht  auf,  dass  in  ihm 

ein  Beispiel  gegeben  ist,  bis  zu  welchem  Grade  ursprüngliche  Anlagen  durch 

eiserne  Willenskraft  und  unausgesetzte  Schulung  entwickelt  werden  können. 

Bülows  Aposteltum  für  die  grossen  Meister  seiner  Kunst  würde  ohne  das  blanke 

Rüstzeug  eines  allzeit  bereiten  Gedächtnisses  einWesentliches  gemangelt  haben. 
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Ferruccio  Busoni 

Hochverehrter  Herr  Professor! 

Von  einer  langen  Abwesenheit  zurückgekehrt,  fällt  mir  Ihre  interessante 
Frage:  «Sollen  die  Künstler  auswendig  spielen ?**  erst  spät  in  die  Hände; 
auf  Ihre  ausdrückliche  Aufforderung  hin  (»für  etwaige  .  .  .  Zuschriften  von 
Künstlern  wäre  ich  sehr  verbunden*)  erlaube  ich  mir  Ihnen  zu  schreiben. 

Ich  bin  —  ein  alter  Podiumtreter  —  zu  der  Oberzeugung  gelangt, 
dass  das  Auswendigspielen  eine  un verhältnismässig  grössere  Freiheit  des 
Vortrages  gestattet. 

Für  die  Präzision  des  Spieles  ist  es  wichtig,  dass  die  Augen  unge- 
hindert —  wo  es  nötig  ist  —  auf  die  Klaviatur  blicken  können.  Die  Ab- 
hängigkeit von  einem  Notenwender  ist  übrigens  auch  bindend,  oft  hinderlich. 

Ausserdem  muss  man  das  Stück  in  jedem  Fall  auswendig  können, 
soll  man  ihm  beim  Vortrag  die  richtige  Linienführung  verleihen. 

Femer  —  und  das  wird  Ihnen  jeder  fortgeschrittenere  Klavierspieler 
bestätigen  —  ist  eine  Komposition  von  einiger  Bedeutung  schneller  ins 
Gedächtnis  gedrungen,  als  in  die  Finger  oder  in  den  Geist.  Die  Aus- 
nahmen davon  sind  sehr  selten;  ich  wüsste  im  Augenblick  nur  die 
Fuge  aus  Beethovens  Sonate  op.  106  zu  nennen. 

Allerdings  wirkt  das  »Lampenfieber",  dem  jeder  mehr  oder  weniger, 
seltener  oder  häufiger  ausgesetzt  ist,  auf  die  Sicherheit  des  Gedächtnisses. 
Aber  nicht  —  wie  Sie  annehmen  —  das  Gedächtnis  auf  das  Lampenfieber. 
Stellt  das  Lampenfieber  sich  ein,  so  wird  der  Kopf  getrübt,  das  Gedächtnis 
schwankt;  würde  man  aber  Noten  zur  Hilfe  nehmen,  so  würde  sich  das 
Lampenfieber  sofort  in  einer  anderen  Form  äussern:  Treflfunsicherheit, 
Unrhythmik,  Tempobeschleunigung  usw. 

Sie  beklagen  sich,  dass  es  Künstler  gibt,  die  »mit  einem  halben 
Dutzend  von  Konzerten  ihr  Leben  lang  hausieren  'gehen**,  und  führen 
diese  Erscheinung  indirekt  auf  das  Auswendigspielen  zurück. 

Anderseits  verfügt  Herr  R.  Pugno,  den  Sie  als  gutes  Beispiel  des 
Blattspielens  anführen,  über  eine  nicht  grössere  Anzahl  von  Klavier- 
konzerten in  seinem  Repertoire. 

Wenn  ich  mir  erlauben  darf  Ihnen  eine  Erklärung  zu  geben,  so 
autet  sie  folgenderweise: 

Es  gibt  Künstler,  die  das  Instrument  und  den  musikalischen  Apparat 
als  ein  Ganzes  erlernen  —  und  Künstler,  die  einzelne  Passagen  und 
einzelne  Stücke  einzeln  sich  zu  eigen  machen. 

Diesen  letzteren  ist  jedes  neue  Stück  ein  neues  Problem,  das  müh- 
sam von  Anfang  an  wieder  gelöst  werden  soll;  sie  müssen  zu  jedem 
Schloss  einen  neuen  Schlüssel  konstruieren. 
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Die  Erstgenannten  sind  Schlosser,  die  mit  einem  Bündel  von  wenigen 
Dietrichen  und  Nachschlüsseln  das  Geheimnis  irgend  eines  Schlosses  bald 
übersehen  und  besiegen.  Das  bezieht  sich  sowohl  auf  die  Technik,  als 
auf  den  musikalischen  Gehalt,  als  auch  auf  das  Gedächtnis.  Hat  man 
z.  B.  den  Schlüssel  zu  der  Lisztschen  Passagentechnik,  zu  dessen  Modu- 
lations-  und  Harmoniesystem,  zu  dessen  formellem  Aufbau  (wo  liegt  die 
Steigerung?  wo  der  Höhepunkt?)  und  zu  dessen  Empfindungsstil,  so  ist 
es  gleich,  ob  man  drei  oder  dreissig  seiner  Stücke  spielt.  Dass  das  keine 
Phrase  ist,  glaube  ich  bewiesen  zu  haben. 

Die  neue  Aufgabe  für  das  Gedächtnis  tritt  —  verhältnismässig  — 
ein,  wenn  man  sich  mit  einem  Komponisten  befasst  einer  Nation,  Epoche, 
Richtung,  zu  der  man  den  allgemeinen  Schlüssel  noch  nicht  verfertigt  hat. 
So  ging  es  mir  die  ersten  Male,  als  ich  C6sar  Franck  versuchte. 

So  komme  ich  zu  dem  Schluss:  wer  zum  öffentlichen  Spiel  berufen 
ist,  dem  ist  das  Gedächtnis  ebenso  wenig  hinderlich  als  z.  B.  das  grosse 
Publikum  selbst.  Wem  aber  das  Auswendigspielen  eine  Barriere  bildet, 
der  wird  auch  in  allem  übrigen  ein  Zögernder  sein.  Der  erste  spielt  die 
Literatur  vor,  der  zweite  wählt  einige  Stücke,  um  sich  selbst  hören  zu 
zu  lassen.  Damit  ist  der  Frage  eine  ganz  andere  Drehung  gegeben, 
nämlich  diese:  «wo  liegt  der  Punkt,  an  dem  die  Berechtigung  des 
Öffentlich-Spielens  beginnt?«* 

SCHLUSSWORT 
von  Prof.  Dr.  Wilhelm  Altmann-Friedenau-Berlin 

So  interessant  auch  die  Ausführungen  der  Frau  von  Bülow  sind,  so 
glaube  ich  doch,  dass  wesentliche  Punkte  meiner  »Anregung*  darin  nicht  be- 
rührt sind:  die  grössere  Ausgestaltung  des  Repertoires,  auf  die  es  mir  haupt- 
sächlich ankommt,  und  der  jetzt  herrschende  Zwang  des  Auswendigspielens. 
Aber  nicht  deswegen  greife  ich  noch  einmal  zur  Feder  in  der  von  mir  an- 
geregten Streitfrage,  auch  nicht,  um  mich  mit  Busoni's  geistvollen  Aus- 
führungen auseinanderzusetzen,  sondern  weil  Herr  Dr.  Karl  Schmidt  in 
Friedberg  (Hessen)  mich  darauf  aufmerksam  gemacht  hat,  dass  er  schon 
gerade  vor  zehn  Jahren  meinen  Standpunkt  im  zwölften  Jahrgang  des  mir 
leider  unbekannt  gebliebenen  „Centralblatts  für  Instrumentalmusik,  Solo- 
und  Chorgesang*  eingenommen  habe.  Herr  Dr.  Schmidt  hatte  damals 
folgende  Thesen  aufgestellt  und  eingehend  begründet: 

„Das  Auswendigspielen  grösserer  Kompositionen^  besonders  der  mit  Orchester 
begleiteten,  durch  Instrumentalsolisten  ist  überflüssig: 

1.  weil  man  eine  Komposition,  ohne  sie  vollkommen  auswendig  zu  können, 
dennoch  frei  und  ungehindert  und  mit  erhöhter  Sicherheit  vortragen  kann. 
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2.  Es  wird  nur  von  der  einen  Gattung  der  Instrumentalitten,  nicht  aber  von 
SIngem  und  Dirigenten,  abgesehen  von  den  Pultvirtuosen,  bisher  verlangt. 

3.  Es  ist  zeitraubend  und  kann  nicht  alt  besondere  Leistung  eines  KQnstlers  gelten. 

4.  Es  ist  schidlich»  weil  es  die  wahre  Kfinstlerschaft  gefihrdet,  die  hierdurch  zu 
blosser  Geschiftsmlssigkeit  herabsinkt  (vgl.  die  mit  einem  oder  zwei  Konzerten  »rei- 
senden* sog.  Künstler). 

5.  Seine  Abschaffung  wfirde  von  ungeheurem  Werte  sein,  da  wir  durch  erhöhte 
Leistungtflhigkeit  der  Solisten  mehr  und  mannigfachere  Werke  in  Konzerten  zu  hören  Ge- 
legenheit bitten,  und  unter  den  Interpreten  selbst  Spreu  vom  Weizen  gesondert  wfirde.* 

Diese  Thesen,  auf  deren  Standpunkt  ich  durchweg  stehe,  hatte  Herr 
Dr.  Schmidt  an  eine  grosse  Anzahl  hervorragender  Musiker  zur  Begut- 
achtung gesandt;  die  sehr  interessanten,  vielfach  ihnen  beistimmenden  Zu- 
schriften hatte  er  in  der  genannten  Zeitschrift  (vorhanden  in  der  Königl. 
Bibliothek  zu  Berlin)  abgedruckt.  Wen  es  interessiert,  der  mag  nachlesen, 
was  damals  Bargiel,  Albert  Becker,  Bruch,  Draeseke,  Heinrich  Hofmann, 
Klindworth,  Klughardt,  Emil  Krause,  S.  de  Lange,  Mottl,  Reinecke, 
Rheinberger,  Richard  Strauss,  Franz  Wüllner  u.  a.  gesagt  haben. 

Mir  gegenüber  haben  Kfinstler  meine  .Anregung*  geradezu  eine  er- 
lösende Tat  genannt.    Also  weg  mit  dem  Zwange  des  Auswendigspielens! 


— nur  von  diesem  ganz  persönlichen  Standpunkte  aus, 

glaube  ich,  ist  es  möglich,  eine  so  eigenartige  Erscheinung  wie  die 
Friedrich  Schmitt8<l8l2— 1884)  aus  der  Vergangenheit  zu  rekonstruieren, 
wie  ich  denn  sagen  möchte,  diss  bei  einer  sog.  objektiven  historischen 
Betrachtung  der  .Kunst  der  Stimmbildung'  dos  verkehrteste  Bild  erscheinen 
kann.  So  hat  der  frühere  Direktor  des  Berliner  Klindwonh-Scbarwenka-Kon- 
servaloriums,  Dr.  Hugo  Goldschmidt,  ein  .Handbuch  der  Gessngsdidaktik*  ge- 
schrieben,  in  dem  bei  aller  historischen  Treue  und  bei  der  grossen  Ge- 
lehrsamkeit dieses  Herrn  das  Komische  sich  ereignete,  dass  ein  Mann  von 
der  Grösse  eines  Schmitt  mit  einer  Erwähnung  abgefertigt  wird,  die  ungefihr 
eine  halbe  Seite  Raum  beansprucht,  während  dem  jüngst  verstorbenen  Gesang- 
lehrer Julius  Stockhausen,  der  nach  dem  Ausspruche  seiner  eigenen 
intelligenten  Schüler*)  alles  andere  mehr  war  als  ein  Stimmbildner,  in  jenem 
Buche  der  Thronsessel  nebst  dem  dazu  gehörigen  Raum  angewiesen  ist. 
Schmitt  sitzt  so  auF  der  letzten  Bank,  ganz  auf  der  Kante. 

Natürlich  I  Betrachtet  man  die  Geschichte  der  Gesangskunst  mit  sog. 
Objektivität,  d.  h.  hier  mit  Gelehrsamkeit  und  theoretischem  Kram,  so  ist 
diese  Verschiebung  der  Verhältnisse  schon  zu  erklären;  denn  um  es  vor- 
weg zu  sagen:  Schmitt  war  kein  Gelehrter  und  Theoretiker,  sondern  durch 
und  durch  Praktiker.  Er  war  Sänger,  und  zwar  nach  dem  Ausspruche 
Wagners   ein  vorzüglicher.     Und  was  er  schrieb,  entsprang  ganz  der  Be- 


'>  Der  Vortrig,  gebilten  am  10.  Februar  d-  J.  lo  meinem  Heim,  bildet  das 
VerbinduQgsclJed  einer  Reibe  von  drei  Vortrlgen,  die  unter  dem  Titel  .Die  Kumt 
der  Stimmbildung  und  Ibre  Meister"  auf  der  einen  Seite  Protest  gegen  den  Un- 
fug wlsienichaftllctaer  Beweise  und  Erörterungen  über  die  Bildung  dea  ecbtea 
Tones  erheben  «ollen,  auf  der  anderen  Seile  die  historiscbe  Linie  In  der  Euiwlcktnng 
der  Stimm bildungskunst  bis  zur  Lehre  vom  .Siauprlnilp*  darlegen  dBrften.  —  Der 
Vortrag  kenn  wegen  teines  alliugroaeen  Umfange«  taler  nur  im  Auszüge  wiedergegeben 
werden. 

*)  leb  nenne  taler  den  Kammeninger  Georg  Anitaes. 
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obachtung  an  eigener  Kehle  und  den  singenden  Kehlen  seiner  Schüler, 
nicht  den  anatomischen  Bilderbüchern  oder  den  unfruchtbaren  Spekulationen 
nichtsingender  oder  schlecht-,  d.  h.  falschsingender  Gesanglehrer. 

Das  System  .Schmitt**  zu  zergliedern,  ist  daher  nur  möglich,  wenn 
man  nicht  allein  Sänger  ist,  sondern  als  solcher  entweder  von  Natur  (wie 
der  berühmte  Tenor  Roger  in  Paris)  oder  durch  Schule  (wie  Müller- 
Brunow)  jenen  Ton  in  der  Kehle  besitzt,  der  vermöge  seiner  Richtigkeit 
ein  Nachfühlen  und  -prüfen  der  Schmitt'schen  Grundsätze  einzig  er- 
möglicht. Jedes  andere  Urteil,  mag  es  von  einem  noch  so  bedeutenden 
Manne  (vgl.  später  Wagner  und  Liszt)  gefällt  werden,  geht  auf  eine 
Meinung,  auf  ein  Glauben  hinaus,  nicht  auf  wirkliches  Wissen. 

Vom  Standpunkte  des  geschulten  Sängers  will  ich  daher  die  Lehre 
Schmitts  erklären  und  dabei  zeigen,  was  er  seiner  Zeit  gewesen  ist  und  in 
welchem  Verhältnisse  er  zu  den  heutigen  Resultaten  der  Stimmbildungs- 
kunst steht. 

Die  Ausbildung  der  menschlichen  Stimme  zerfällt  nach  Schmitt  in 
drei  Teile: 

I.  In  die  Ausbildung  zum  Instrument, 
II.  In  die  technische  Ausbildung  als  Instrument, 
III.  In  die  geistige  Ausbildung. 

Unter  Ausbildung  zum  Instrument  verstand  Schmitt  das  Studium 
des  Atems,  Ansatzes  und  des  Verbindens  der  sog.  Register. 

Dieses  Studium  soll  das  Instrument  zum  Wohlklang,  zur  Stärke 
und  Fülle  entwickeln. 

Die  zweite  Stufe  der  Ausbildung  der  Stimme  (als  Instrument)  läuft 
auf  die  rein  technische  Bewältigung  musikalischer  Aufgaben  hinaus: 
auf  das  Einsetzen  der  Töne,  ihr  Verbinden  (zunächst  streng  ohne  Porta- 
mento,  später  mit  Portamento),  auf  die  Geläufigkeit  der  Töne  (Koloratur), 
Triller  usw.;  endlich  auf  die  Generalübung,  auf  die  Messa  di  voce. 

Die  dritte  Stufe,  die  geistige  Ausbildung,  bestand  lediglich  im  Vor- 
trag. .  Diesen  zergliedert  Schmitt  wieder  in  zwei  Teile: 

a)  in  materielle  Eigenschaften.  Darunter  versteht  Schmitt:  künst- 
lerische Einteilung  des  Atems,  die  reine  hochdeutsche  Aussprache, 
den  musikalischen  Akzent,  Rhythmus,  Sicherheit  und  Präzision 
im  Ton,  Nuancen; 

b)  in  geistige  Eigenschaften:  Erfassen  des  Charakters  einer  Rolle, 
eines  Liedes;  Empfindung,  Feuer,  Begeisterung,  Anmut  in  Wort 
und  Ton,  Geschmack. 

Vergleicht  man  diesen  Grundriss  im  Ganzen  und  in  seinen  sehr  aus- 
führlich behandelten  Einzelheiten  mit  der  Art,  wie  zu  Zeiten  Schmitts  in 
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Deutschland  (also  um  1850  herum)  Gesangunterricht  gepflegt  wurde,  so 
haben  wir  mit  der  Feststellung  dieser  Lehrprinzipien  ein  wirkliches,  aus 
eigener  Kraft  entworfenes  Gebäude  vor  uns,  kein  Zusammenschustem  von 
Lehrsätzen  anderer  Meister.  Das  Ganze  ist  zunächst  —  wie  Schmitt  es 
in  seiner  eigenartigen  Vorrede  selber  sagt  —  ein  energischer  Protest 
gegen  die  Ausländerei  und  zugleich  ein  Aufrütteln  aus  dem  Schlendrian 
und  dem  Stumpfsinn  seiner  eigenen  Landsleute.  Ganz  entsprechend 
den  moralisch  und  künstlerisch  erbärmlichen  Verhältnissen  der  da- 
maligen Zeit,  aus  denen  —  wie  das  Richard  Wagner  unvergleichlich 
in  seinem  Memorial  an  den  König  Ludwig  von  Bayern  dargelegt 
hat,  —  die  erschreckende  Stillosigkeit,  der  Mangel  an  jeglicher 
Selbständigkeit  und  klassischer  Pflege  der  Vokalkunst  zu  erklären 
ist,  —  und  ganz  den  von  Italien  und  Frankreich  eingeführten,  dort 
mit  personlichstem  Geschmack  gepflegten,  daher  durch  und  durch 
stilvollen,  bei  uns  aber  bis  zur  Karikatur  entstellten  Kunstwerken  ent- 
sprechend wurde  das  Handwerk  der  Vokalkunst,  die  Stimmbildung,  geübt. 
Was  an  Geschmack,  Stil  und  Pflege  die  Gesangskultur  seit  Jahrhunderten  in 
Italien  entwickelt  hatte  —  diese  Blüte,  bereits  durch  Klima  und  Sprache 
auf  das  günstigste  beeinflusst,  suchte  der  Deutsche  auf  seine  Sprache 
und  sein  Ausdrucksvermögen  zu  übertragen.  Aber  auch  in  der  Stimm- 
bildungskunst war,  gleich  wie  in  den  Kunstwerken  selbst,  bereits  die  aus- 
ländische Blüte  am  Verwelken.  Der  Gesangunterricht  war  bei  den 
alten  Italienern  traditionell,  d.  h.  rein  empirischer  Art  und  ohne  jede 
nähere  schriftliche  Aufzeichnung.  Schmitt  behauptete,  genau  wie  Wagner 
auf  seinem  Gebiete  es  ausgesprochen  hatte,  diese  Tradition  wäre  be- 
reits so  verstümmelt,  dass  es  Wahnsinn  sei,  mit  diesen  übrig  gebliebenen 
Resten  eine  Kehle  bilden  zu  wollen,  noch  dazu  die  deutsche.  Höchstens 
seien  diese  Reste  sinngemäss  in  ein  für  deutsche  Kehlen  ganz  neu  zu 
errichtendes  Gebäude  einzugliedern.  Schmitt  sprach  es  also  schon  vor 
einem  halben  Jahrhundert  aus,  dass  die  Gesangspflege  in  Italien,  der  ersten 
und  zugleich  blühendsten  Heimat  einer  Stimmenkultur,  für  deutsche 
Stimmen  nicht  brauchbar  sei,  da  infolge  der  jahrhundertelangen  Entwicklung 
der  Gesangskunst  der  Ton  sinn  der  alten  Italiener  auf  einer  Stufe  sich 
befinde,  die  zu  erkennen  allen  anderen  Nationen  unmöglich  sei,  da  diese 
überhaupt  noch  gar  nicht  an  eine  Kultur  der  Stimme  gedacht  hätten.  Dem 
hieraus  zu  folgernden  notwendigen  Studium  in  Italien  selbst  trat  aber 
Schmitt  entgegen,  weil  er  aus  Erfahrung  wusste,  dass  die  Blüte  dieser 
Kultur  in  Italien  längst  am  Verwelken  war.  Schmitt  war  der  erste,  der 
vof  Italien  warnte!  Stolz  rief  er  aus:  Ihr  braucht  Italien  aus  obigen 
Gründen  nicht;  ich  habe  euch  eine  Gesangsschule  geschenkt,  die  nicht 
allein   die    letzten    Reste    der    alten    italienischen   Gesangskultur   enthilt. 
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sondern  die  euren  Kühlen,  eurer  Sprache  angepasst  ist.  Fanget  an,  diese 
zu  studieren!  Fanget  an,  euch  auf  euch  zu  besinnen!  Wir  sind  das 
musikalischste  Volk  der  Welt!  Wie?  Sollten  wir  nicht  imstande  sein, 
eine  eigene  Singweise,  entsprechend  den  unsterblichen  Werken  unserer 
deutschen  Meister,  zu  gründen  und  zu  pflegen?  Es  muss  gehen!  Und 
ich  will  den  ersten  Versuch  machen,  mit  der  Tat  vorangehen ! 

Jetzt  werden  Sie  den  Titel  seines  Lebenswerkes  verstehen:  Grosse 
Gesangschule  für  Deutschland. 

Sie  werden  nun  fragen:  worin  bestand  die  Zerfahrenheit,  Unwissen- 
heit, das  Übertragen  einer  im  Absterben  begriffenen  Gesangskultur  auf 
einen  Boden,  der  keine  geschichtliche  Entwicklung  auf  diesem  Gebiete 
und  keine  Kultur  bis  dato  aufweisen  konnte?  Lassen  Sie  mich  das  ein 
wenig  ausführlich  behandeln. 

Die  Vorträge,  die  ich  hier  vor  einem  kleinen  Kreis  von  Interessenten 
halte,  sollen  Sie  nicht  unterhalten  und  mit  oberflächlicher  Anschauung 
erfüllen.  So  gemächlich  es  für  Sie  wie  für  mich  sein  dürfte,  im  ruhigen, 
schön  anzuschauenden  Gewässer  des  Ästhetisierens  und  Erzählens  hinzu- 
schwimmen —  die  Aufgabe,  die  wir  zu  erfüllen  haben,  ist  eine  viel 
ernstere:  nicht  mit  Daten  oder  äusseren  Geschehnissen  ein  Stück 
Menschenleben  oder  Methode  kennen  zu  lernen,  sondern  eine  Sache  zu 
erläutern,  die  sich  unmittelbar  auf  das  praktische  Leben  und  damit  —  beim 
Sänger  oder  Schauspieler  —  auf  das  Kunstwerk  bezieht.  Deshalb  müssen 
Sie  den  etwas  sauren  Weg  mit  mir  einschlagen,  dieser  Sache  zuliebe 
ihren  Kern  gründlich  zu  studieren.  Sie  werden  das,  hoife  ich,  nicht 
bereuen.  Und  somit  will  ich  Ihre  obige  Frage,  worin  der  Verfall  der 
italienischen  Kunst,  der  Trrtum  und  der  Schlendrian  der  damaligen  Ge- 
sangskunst und  wiederum  worin  die  Reform  Schmitts  bestand,  an  einem 
von  Schmitt  selbst  stark  hervorgehobenen  Beispiel  verdeutlichen. 

Es  ist  das  Studium  der  Messa  di  voce.     Schmitt  sagt  darüber: 

»Man  beginnt  damit,  den  Anfinger  durch  die  ganze  Tonleiter  hindurch  Töne 
pianissimo  ansetzen,  bis  zum  fortissimo  anschwellen  und  sodann  wieder  bis  zum 
piaoissimo  abnehmen  zu  lassen.  Man  lässt  ihn  demnach,  soweit  sein  Umfang  reicht, 
Jeden  Ton  20  Sekunden  aushalten;')  dies  ist  das  sog.  Messa  di  Voce  der  Italiener, 
und,  wie  ich  versichern  kann,  die  allergrösste  Schwierigkeit  im  Gesang,  welche  nur 
von  einem  jahrelang  gebildeten,  verständigen  Künstler  gut  ausgeführt  werden  kann. 
Denn  das  Messa  di  Voce  bietet  folgende  zehn  Schwierigkeiten  auf  einmal  dar:  1.  die 
reinliche,  deutliche  Aussprache  des  A;  2.  das  Anschlagen  des  Tones;  3.  den  Ansatz; 
4.  das  Pianissimo  beim  Anfang;  5.  das  Anschwellen;  6.  das  Fortissimo;  7.  das  Ver- 
halten; 8.  das  Pianissimo  am  Ende;  9.  die  lange  Dauer  des  Atems;  10.  die  Ausdauer. 

Durch  eine  solche  Obung  fatiguiert  man  den  Schuler  aufs  äusserste,  ohne  zu 


^)  Die  zehn  Gebote  von  Moritz  Strakosch,  dem  Impresario  und  Lehrer  der 
Patti,  Nikita,  des  Wachtel  u.  a.  m. 
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bedenken,  dass  derselbe  fiber  den  Atem  angestrengt  sich  abmfibt,  die  Töne  bervor- 
zupressen  und  zu  quetscben,  die  ricbtige  Stellung  des  Mundes  vernacbllssigty  du 
Gesiebt  verzerrt,  die  Halsmuskeln  berauszwängt,  den  ricbtigen  Ansatz  verliert,  wenn 
er  ibn  batte,  oder  nie  bekommt,  wenn  er  ibn  nicbt  batte,  usf.  —  Man  prfife  nur 
einen  Scbuler,  der  ein  Jabr  lang  dieses  Studium  getrieben,  ob  er  imstande  ist,  einen 
Ton  kunst-  und  scbulgerecbt  auszubauen.  Wozu  also  der  singenden  Welt  diese 
Zucbtrute  aufbürden,  die  wie  ein  Flucb  auf  ibr  lastet?* 

Die  Aufhebung  der  Messa  di  voce-Übung  erscheint  heute,  wo  ein 
Müller-Brunow  gelebt  hat,  nicht  als  so  bedeutend,  wie  sie  damals  in  Wirklich- 
keit war.  Denn  nicht  allein,  dass  Schmitt  wegen  der  Verwerfung  dieser  von 
Italien  eingeführten  und  von  uns  mit  bekanntem  Autoritätsgefühl  gepflegten 
Generalübung  sofort  sich  den  Hohn  und  die  Verachtung  der  Zunft  zuzog, 
das,  was  er  sinngemäss  an  die  Stelle  der  überlebten  Handhabe  setzte, 
wurde  als  gefährlich  und  stimmordend  verschrieen.  Es  kam  schliesslich 
soweit,  dass  Schmitt  von  seinen  Existenzbedingungen  abgeschnitten  wurde; 
er  ist  eine  Zeitlang  durch  das  stete  Geschrei  seiner  Neider  und  der  nie 
aussterbenden  Ignoranten  gezwungen  gewesen,  sich  einen  Nebenverdienst 
zu  suchen  —  er,  der  nachweisbar  Stimmen  von  bedeutenden  Sängern  (darunter 
die  der  Frau  Bürde-Ney),  die  infolge  falschen  Singens  gelähmt  waren, 
wieder  gebrauchsfähig  gemacht  hatte! 

Müller-Brunow  hat  aber  dennoch  recht,  wenn  er  schreibt:  Schmitt 
hatte  nicht  die  Gabe,  sich  seinen  Schülern  verständlich  zu  machen.  Auch 
seine  Schule,  nach  dem  Buchstaben  gelesen,  ist  in  einer  Form  und  in 
einem  Ausdruck  verfasst,  die  zu  Missverständnissen  hinreichend  Anlass 
geben  dürfte.  Das  gilt  bereits  von  Schmitts  Theorie  des  Messa  di  voce- 
Studiums. 

Ich  will  sie  auf  meine  Art  zu  verdeutlichen  versuchen: 

Diese  Übung  hat  nur  dann  einen  auf  die  Entwicklung  der  Atemkraft, 
der  Lungen,  die  Verstärkung  des  Klanges  wie  dessen  Schönheit  günstigen 
Einfluss,  wenn  sich  der  Ton  im  richtigen  Geleise  bereits 
befindet.  Der  anfangs  zart  angesetzte  Ton  verstärkt  sich,  wenn  er 
richtig  angesetzt  ist.  Darin  liegt  der  relative  Wert  der  Übung.  Denn 
die  in  richtiger  Lage  sich  befindenden  Organe  erfahren  durch  den 
grösseren  Luftdruck  eine  Erhöhung  ihrer  Tätigkeit,  das  heisst  der  Elastizität 
der  Muskeln;  zugleich  wird  die  Lunge  dabei  systematisch  entwickelt.  Ist 
aber  der  Ansatz  des  Tones  a  priori  falsch,  so  verstärkt  sich  nicht  der 
Ton,  sondern  der  Fehler  des  Tons.  Deshalb  muss  zuvor  untersucht 
werden,  ob  der  Ansatz  des  Tons  der  richtige  ist. 

So  ungefähr  ist  der  Gedankengang  Schmitts  gewesen.  Und  wir  sehen 
nun  auch,  wie  er  sogleich  dieses  Ansatzstudium  an  die  Spitze  des  Ganzen 
stellt.  Genau  wie  bei  Müller-Brunow  gilt  bei  ihm  der  Hauptsatz,  dass  der 
Piano-Ton  von  Natur  meist  ein  gekünstelter,  für   die    wahre  Kunst    un- 
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brauchbarer  ist»  dass  das  Pianissimo  das  Letzte  in  der  Tonbildung  bedeutet. 
Es  ist  leichter,  mit  einer  grossen,  schweren  Stange  zu  balanzieren  als 
mit  einem  Streichholz.  Um  die  meist  verbildeten,  ungeschulten,  spröden 
Organe  zu  wecken,  zu  lenken  und  in  ständiger  Bewegung  zu  halten,  muss 
ein  Ansatz  gesucht  werden,  der  diese  Arbeit  ganz  in  sich  trägt. 

Aus  dieser  Voraussetzung  ergeben  sich  von  selbst  nun  die  Grund- 
sätze der  Schmittschen  Stimmbildung,  deren  erster  lautet: 

Es  gibt  nur  einen  Ansatz,  und  dieser  ist  in  seinem  Mechanismus  Für  alle 
Stimmen  derselbe.  Trotz  der  Verschiedenheit  der  Stimmen  nach  Höbe  und  Tiefe 
(Tenor,  Bass,  Sopran,  Alt)  und  nach  Geschlecht  (MäDner-  und  Frauenstimmen)  ist  das 
Prinzip,  wonach  alle  Stimmen  erkliogeo,  stets  das  gleiche. 

Bereits  dieser  erste  Grundsatz  ist  ein  Protest  gegen  die  damals 
durch  Garcia  besonders  verbreitete  Irrlehre  von  der  Möglichkeit,  jedem 
Ton  einen  zwiefachen  Ansatz  geben  zu  können:  einen  hellen  und  dunkeln. 
Schmitt  wies  mit  Recht  nach,  dass  dieser  dualistische  Ansatz  nur  von  einem 
falschen  Ansätze  herrühre  und  »hell*  mit  dem  Worte  »flach",  »dunkel*  mit 
»hohl*  zu  übersetzen  sei.  Es  gibt  nur  einen  Ansatz!  Das  ist  unum- 
stössliche  Wahrheit.  Nur  muss  diese  Aussage  eine  wesentliche  Ergänzung 
dahin  erfahren,  dass  in  der  fertiggebildeten  Stimme  ein  Ansatz 
existiert.  Die  »natürliche*  Stimme  besitzt  dagegen  nicht  allein  einen 
hellen-flachen  oder  dunklen-hohlen  Ansatz,  der  durch  die  Anlage,  d.  i.  Bau 
des  Instruments,  wie  vor  allem  durch  den  Dualismus  der  Vokalformen  und 
der  Register  von  vornherein  bedingt  ist  —  nein,  man  kann  sagen:  jeder 
Ton  und  auf  jedem  Ton  jeder  Vokal  bedingt  einen  anderen  Ansatz,  so  dass 
es  im  Grunde  genommen  unzählige  Ansätze  gibt.  Alle  diese  »natürlichen* 
Funktionen  aber  in  jene  eine  Funktion  aufzulösen,  die  alle  Töne  auf  einen 
einzigen  »Sitz*  oder  Anschlag  führt,  ist  die  zu  lösende  Aufgabe.  Schmitt 
setzt  bereits  hier  voraus,  was  erst  bewiesen  werden  soll.  Freilich,  seine 
Zeitgenossen  setzten  überhaupt  nichts  voraus.  Sie  stellten  den  ver- 
schiedenen Ansatz  fest  und  fanden,  dass  alles  gut  war. 

Wie  Schmitt  sich  diesen  einheitlichen  Ansatz  vorstellte,  möchte  ich 
ihn  mit  seinen  eigenen  Worten  sagen  lassen.  Wegen  des  Zusammen- 
hanges des  Ganzen  dieser  Vorträge,  wie  vor  allem  um  Ihnen  durch  den 
Vergleich  zwischen  Schmittschen  Ansatzstudien  und  den  Müller-Brunowschen 
ein  sich  leicht  einprägendes  Bild  zu  geben,  sei  hier  eine  Parallele  folgender 
Art  gezogen: 

Der  Friedrich  Schmittsche  Ansatz:        Der  Müller«Brunowsche  Ansatz: 

Vokal: 

Das  reine,  helle,  klare  (fast  »uberscharf*  Die  dunklen  Vokale  fi,  ö,  o,  u,  bilden 

auszusprechende)  A  Im  Worte  Vater.   Zur     den  Grundstock  der  reinen  Tonbildung. 
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echten  Tonbildung  Uugt  nur  der  Vokal 
A  (also  die  offene  Form),  da  man  an  diesem 
Vokal  alle  Fehler  des  Ansatzes  sofort  er- 
kennen kann  und  die  Stellung  der  Organe 
die  natürlichste  ist.  Mit  dem  fehlerlosen 
A  sind  alle  anderen  Vokale  ebenfalls  kunst- 
gerecht gegeben. 


Der  dunkle  Vokal  im  Worte  .blüh*  hebt 
den  Ton  aus  der  Kehle  in  die  Höhe,  in 
den  Kopf,  hierdurch  senkt  sich  der  Kehl- 
kopf; die  Kehle  wird  freier.  Der  Vokal 
A  ist  der  am  schwersten  zu  bildende.  Er 
entsteht  nicht  direkt,  sondern  durch  Ent- 
wicklung, d.  i.  durch  Mischung  mit  dunklen 
Vokalen.  Alle  Vokale  klingen  in  den  ersten 
Jahren  unbestimmt. 


Tonansatz: 


Der  freie  Einsatz  des  Tones  ist  zunächst 
unmöglich.  Es  wird  daher  der  Vokal  A 
mit  dem  Klinger  L  verbunden.  Dieser 
muss  den  Vokalton  bereits  enthalten,  also 
auf  gleicher  Tonhöhe  klingen.  Mit  dieser 
klingenden  Spitze  wird  die  Silbe  la  kurz, 
kräftig,  aus  tiefster  Brust,  ohne  alle  An- 
strengung, wie  ein  .Hammerschlag"  aus 
dem  Mund  heraus  in  den  freien  Raum 
gesungen. 


Der  freie  Einsatz  ist  zunächst  unmög- 
lich. Klingende  Konsonanten  und  solche, 
die  im  Vordermunde  liegen  (b,  m,  d,  s) 
sollen  den  Ton  konzentrieren  helfen.  Der 
Ton  soll  durch  Silbenverbindungen  einen 
spinnenden  Charakter  erhalten;  er  ist 
zart,  immer  im  Piano  anzusetzen  und 
zwar  nicht  allein  nach  dem  Munde  zu, 
sondern  nach  der  Stirnhöhle  zu. 


Atem: 


Zu  allen  Obungen  ist  ein  voller  Atem 
nötig.  Nur  dieser  gibt  dem  Tone  Kraft, 
Fülle  und  Schwung.  Der  Atem  ist  daher 
nach  vorgeschriebener  Form  auf  das 
Energischste  zu  studieren. 

Um  einen  vollen  Atem  zu  erlangen, 
sind  die  Muskeln  des  Unterleibes  fest 
anzuspannen,  wobei  die  Brust  der  Luft 
gleichfalls  entgegengeschwungen  wird. 
Die  Brust  muss  eine  gewölbte  Form 
haben. 

Spürt  man  den  Atem  in  tiefster  Brust, 
so  drängt  es  den  Schüler,  denselben  los- 
zulassen. Diesem  Drang  muss  jedoch 
widerstanden  werden  und  ein  Sänger 
die  Kunst  verstehen,  den  vollen  Atem  zu 
zügeln,  so  dass  man  auf  diese  Art  einen  end. 
losen  Atem  zu  besitzen  scheint.  —  Das  Ein- 
atmen geschiebt  blitzschnell.  Der  Atem 
muss  erhascht,  erschnappt  werden.  Das 
Ganze  ist  eine  vollständige  Aktion,  die 
unendlich  oft  mit  aller  Energie  studiert 
sein  will.  Ohne  vollen,  geschulten  Atem 
keine  Fülle  und  keinen  Wohllaut  in  der 
Stimme. 


Zu  allen  Obungen  darf  nur  ein  kleiner 
Atem  genommen  werden,  da  zuviel  Luft 
den  Ton  stets  erdrückt.  Ist  der  Ansatz 
geschult,  dann  können  die  Atem  Werk- 
zeuge durch  Tiefatmen  zum  Bewutstsein 
gebracht  werden. 
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Ober  die  Lage,  resp.  Stellung  des  Sprecbmechanismus. 


i)  Der  Mund  ist  weit  geöffnet.  Die 
Bewegung  der  Kinnlade  geht  blitz- 
schnell und  äusserst  energisch  vor 
sich. 

b)  Die  Zunge  ist  ganz  nach  vorn  zu 
strecken,  sie  hat  flach  zu  liegen. 
Bei  widerspenstiger  Lage  muss  mit 
einem  StQck  Holz  die  Zunge  ge- 
waltsam  heruntergedrückt   werden. 


Die  Ton 

Die  Stimme  ist   im  ganzen  Umfang 
von  Anbeginn  zu  studieren. 

a)  Die  Mitte  Hage  ist  das  Fundament. 
Von  ihr  geht  bei  jeder  Stimme  die 
Entwicklung  zur  Höhe  wie  Tiefe  aus. 

b)  Die  tiefe  Lage  darf  sich  im  Klang 
nicht  von  der  Mittellage  unter- 
scheiden. Sie  ist  nur  zarter  anzu- 
setzen, um  dem  von  Natur  stattflnden- 
den  »Kehldruck**  zu  begegnen. 

c)  Die  Bildung  der  hohen  Töne  ist  bei 
allen  Stimmen  die  gleiche  und  be- 
steht im  folgenden: 


a)  Der  Mund  ist  halb  geschlossen 
zu  halten,  selbst  bei  der  B  i  1  d  u  n  g  des 
Vokals  A.  Mundstellung  .blQh«. 
Die  Senkung  der  Kinnlade  geht 
innerlich  vor  sich. 

b)  Durch  Zungenkonsonanten  d,  s  in 
Verbindung  mit  einem  dunklen  Vokal 
und  verdichteten  Luftstrom  wird  die 
Zunge  aus  ihren  an  der  Kehle 
liegenden  Hemmnissen  so  befreit, 
dass  sie  von  selber  zwanglos 
arbeiten  kann. 

höhe: 

a)  Von  dem  ganzen  Umfange  einer 
Stimme  ist  in  den  ersten  Jahren  nur  ein 
Tetrachord  zu  studieren:  a— d' —  bei  allen 
Stimmen.  Aus  diesem  entwickelt  sich  von 
selbst  Höhe  wie  Tiefe. 

b)  Die  tiefe  Lage  beruht  auf  Abspannung 
der  Krifte;  wird  nicht  direkt  studiert. 


c)  Die  hohen  Töne  werden  indirekt 
durch  die  höber  gelegenen  Mittel- 
töne  entwickelt. 


Der  hohe  Ton: 


In  der  Ansatzbildung  darf  nicht  das  Ge- 
ringste verändert  werden. 

Die  einzige  Veränderung  bei  den  hohen 
Tönen,  welche  bei  allen  Stimmgattungen 
sukzessiv  eintreten  muss,  besteht  in 
einer  veränderten  Richtung  des  Luft- 
stromes. Dieser  muss  in  die  höheren 
Knochenpartieen  des  Kopfes  gefuhrt  wer- 
den. Auf  diese  Art  bricht  sich  die  Gewalt  des 
Luftstromes.  Der  Druck  geschiebt  wider 
die  festen  Partieen  der  Nasen-,  Kinnbacken- 
und  Stirnhöhlen,  und  die  zarten  Halsteile 
bleiben  verschont  Diese  Veränderung  be- 
reitet die  Natur  von  selbst  vor  und  sie  ge- 
schieht ganz  allmählich  durch  eine 
Reihe  von  Obergangstönen,  niemals  plötz- 
lich durch  schroffen  Abstand  vom  letzten 
Ton  der  Mittellage  zum  ersten  Ton  der 
hohen  Lage.  —  Sind  die  hohen  Töne  richtig 


Die  Führung  des  Tones  nach  den  Stirn- 
höhlen zu  ist  bereits  in  der  M  ittellage  an- 
zi^streben,  wodurch  dann  dieselbe  Führung 
in  der  hoben  Lage  von  selbst  eintiitt. 
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genommen»  so  entsteht  nsch  und  nach  ein 
scheinbar  etwu  schwächerer,  dünnerer 
Ton,  aber  er  ist  hellklingend,  auffallend 
markig,  metallig,  ist  konzentriert, 
dringt  durchs  Orchester  in  die  Breite  und 
wird,  ohne  den  Atem  zu  beeinträchtigen, 
mfihelos  ausgehalten. 

Register: 

Es  gibt  nur  einen  Ansatz,  demnach  Genau  dasselbe  bei  MuUer-Brunow,  nur 

auch   nur  ein  Register.     Die  Natur  hat      mit  Ausnahme  der  Veränderung  des  Tones 
Falsett-  und  Brustregister  in  die  mensch-      in  der  hohen  Lage  und  der  Bezeichnung 
liehe  Stimme  gelegt.     Dieser  Dualismus      des  Tones*   Bei  MGller-Brunow  heisst  der 
hebt  sich  aber  bei  allen  Stimmen  von      Grundton  »Der  primäre  Ton*, 
selbst  auf,  wenn  man  den  richtigen  Ansatz 
in    der   Bruststimme    kultiviert.     Jeder 
Ton  muss  direkt  aus  der  Brust  quellen 
—  mit  jener  oben  erwähnten  Veränderung 
in  der  hohen   Lage,  weshalb  jeder  Ton 
„Brustton*  genannt  wird. 

und  nun  will  ich  die  Differenz  der  beiden  Lehrweisen  noch 

dahin  auszugleichen  versuchen: 

Sie  wissen  aus  dem  vorigen  Vortrag  über  Müller-Brunow,  dass  die 
Wahl  der  Vokale,  der  zarte  Luftdruck  und  der  Konsonant  eine  Konsequenz 
der  vollständigen  Negierung  der  Brustkräfte  ist.  Diese  Kräfte  sind  es 
nun,  die  Schmitt  in  allererster  Linie  zur  Erzeugung  des  Tones  heranzieht. 
Mit  derselben  Logik  wie  Müller-Brunow  verfährt  auch  Schmitt  hier:  der 
volle  Atem  muss  sich  auslösen  in  einen  starken  Ton  und  offenen 
Vokal. 

Schmitt  macht,  wie  Sie  gehört  haben,  von  einer  in  der  Hauptsache 
richtig  getroffenen  Atmungsweise  die  Güte  des  Tones  abhängig.  Aber 
warum  ist  dennoch  diese  Schulung  der  Triebkraft  des  Tones,  dieses  Streben 
nach  einer  festen  Stütze  des  Tones,  nach  einer  gewölbten  Brust,  dem 
Signum  aller  guten  Stimmen,  —  warum  ist  diese  Arbeit  von  höchst  zweifel- 
haftem Wert  und  warum  negiert  sie  Müller-Brunow?  Die  Beantwortung 
dieser  Frage  ist  sehr  einfach,  und  sie  löst  das  Chaos  und  den  Streit  um 
eine  richtige  Atmungsart  (bekanntlich  geben  die  modernen  Gesanglehrer 
jetzt  alles  für  die  Atmung  hin).  Die  Antwort  lautet:  die  Erfahrung 
kann  es  Ihnen  jederzeit  beweisen,  dass- durch  obige  Atmungsart  man  den 
längsten  Atem,  die  gewölbteste  Brust,  eine  staunenswerte  Kraft  in  den  Unter- 
leibsmuskeln sich  aneignen  kann  —  ohne  eine  Ahnung  von  dem  echten 
Ton  in  der  Kehle  zu  bekommen. 

Wiederum  ist  es  Müller-Brunow,  der  darauf  aufmerksam  macht,  dass 
man  zunächst  den  echten  Ton  in  der  Kehle  zu  bilden  hat;  dann  stellt  sich 
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zuletzt  von  selbst  die  «vorhandene"  Atemkraft  in  den  Dienst  dieses 
Tones.  Der  auf  primärer  Grundlage  gebildete  Ton  kann  jeden  Luftnach^ 
Schub  vertragen.  Eine  weit  höhere  Ansicht,  als  Schmitt  sie  gepredigt! 
Aber  wir  haben  im  vorigen  Vortrag  gesehen,  dass  die  gänzliche  Ausser- 
achtlassung  der  Brustkräfte  im  Sinne  Schmitts  die  Achillesferse  der  Müller- 
Brunowschen  Lehre  ist,  dass  ohne  eine  geschulte  Brustkraft  auch  der 
echte,  nach  Müller-Brunow  gebildete  Ton  nur  halben  Wert  hat.  Die  ein* 
facbste  Lösung,  sollte  man  glauben,  wäre  nun  die,  dass  man  zunächst  mit 
den  Mitteln  Müller-Brunows  die  Kehle  frei  macht  und  dann  die  Kräfte 
der  Brust  im  Sinne  Schmitts  entwickelt. 

Diesen  Weg  habe  ich  seinerzeit  einzuschlagen  versucht,  aber  es 
war  ein  Um-  und  Irrweg,  der  jedoch  das  «Stauprinzip"  entdecken  half. 
Dass  Schmitt  von  seiner  Atmungsart  so  felsenfest  überzeugt  war  und  sie 
mit  höchster  Energie  lehrte,  ist  nicht  schwer  zu  erklären:  bei  ihm,  dem 
geborenen  Sänger,  setzte  sich  der  in  tiefster  Brust  zurückgehaltene  Atem 
sofort  in  echten  Klang  um.  Bei  ihm  stand  Atem  und  Kehlmechanismus 
in  jenem  wunderbaren  Verhältnis,  das  zu  suchen  und  zu  erklären  ja  eigent- 
lich die  Aufgabe  der  Stimmbildungskunst  ist.  Frei  war  seine  Kehle. 
Deshalb  war  es  ihm,  als  ob  der  Ton  auf  der  Basis  des  vollen  Atems  direkt 
aus  der  Brust  komme.  Er  nannte  seinen  Ton  nach  seinem  Gefühl  den 
«Brustton"  -^  eine  Bezeichnung,  die  sich  schriftlich  schlecht  erklären 
lässt.  «Man  muss",  wie  Schmitt  es  in  seinem  unvergleichlich  schönen 
Abschiedsbrief  an  die  Kunst  sagt,  «diesen  Ton  hören,  wie  schlicht  und 
erhaben,  wie  natürlich  und  edel,  wie  gänzlich  verschieden  von  den  ent- 
arteten Produkten  einer  untergegangenen  Kunst  er  klingt!" 

Wenn  ich  Ihnen  diesen  Vorgang  nochmals  in  meiner  Sprache,  unter 
dem  Gesichtswinkel  unserer  heutigen  Kenntnis  aussprechen  will,  so  ge-^ 
schiebt  es,  weil  auf  diesem  Mittelton  das  nächste  und  zugleich  grösste 
Problem,  nämlich  die  Analyse  des  echten  hohen  Tones,  aufgebaut 
werden  muss. 

Ich  sagte,  dass  dieser  Schmittsche  Ton  als  Ganzes  genommen  wie  in 

seinen  Einzelheiten   dem  Ideal  des  Tones  sehr  nahe  gekommen  sei,  denn 

der  echte  Ton  beruht  auf  den  Brustkräften,   hat  seinen  Anschlag  ganz  im 

Vordermunde  und  macht  den  Eindruck  höchster  Energie.   Gerade  mit  dieser 

letzten  Eigenschaft  hebt  sich  der  Schmittsche  Ton  von  den  damaligen  wie 

noch  heutigen  ängstlichen  schlappen  inhaltlosen,  weil  willens-  und  geistlosen 

Versuchen  ab,  die  Stimme  zu  bilden.   Das  echte  Kunstwerk  ist  immer  der 

Ausdruck  höchster  Energie.     So  auch  der  geschulte  Ton. 

Die  Voraussetzung  aber  der  Schmittschen    Lehre    muss  diese  sein: 

der  Ton  muss  von  Natur  ein  voluminöses  Gepräge  haben.   Was  das  ist, 

sagt  Schmitt  nicht.    Er  gebraucht  nicht  einmal  dieses  Wort.   Er  setzt  diese 
VL  15.  U 


162 
DIB  MUSIK  VI.  15. 


wichtige   Eigenschaft  stillschweigend   voraus.    Fehlt  dieses   Volumen,   so 
bleibt  der  »Hammerschlag*  ein  Versuch  bedenklicher  Art. 

Was  aber  ist  voluminös? 

Machen  wir  uns  das  Gegenteil  davon  zunächst  klar.  Das  Gegen- 
teil ist  «flach''.  Spricht  oder  singt  man  den  Vokal  A  in  der  Mittel- 
lage ganz  rein  aus,  so  tritt  zweierlei  zu  Tage:  entweder  ein  flacher  Ton 
oder  ein  schöner,  klarer,  voluminöser  Ton,  je  nachdem  die  Anlage  ist.  Den 
flachen  Ton  verdammte  Schmitt  selbstverständlich;  denn  dem  kleinsten 
Talent  auf  diesem  Gebiete  ist  klar,  dass  der  flache  Ton  nicht  allein  ein 
unmusikalischer  Ton,  sondern  vor  allem  ein  für  die  Gesundheit  gefthrlicher 
ist.  Dieser  Flachheit  aus  dem  Wege  zu  gehen,  stellte  man  schon  zu  da- 
maliger Zeit  die  Theorie  von  der  Färbung  der  Stimme  auf,  eine  Lehre, 
die  von  Niemandem  mehr  und  heftiger  —  mit  Recht!  —  befeindet  wurde 
als  von  Schmitt.  Schriftlich  lässt  sich  der  echte  Ansatz  nicht  beschreiben, 
man  muss  ihn  hören.  Und  wie  Schmitt  diesen  Ton  vorsang,  so  schrieb 
er  ihn  nieder.  Dieser  Ton  ist  aber,  um  es  mit  Müller-Brunowschen 
Worten  auszudrücken,  ein  voluminöser,  und  zwar  bei  Schmitt  ein  von  Natur 
gegebener,  mit  seinen  Mitteln  entwickelter  Ton.  Wie  man  zu  diesem 
Grundton  kommt  —  das  ist  das  grosse  Geheimnis  gewesen,  und  das  hat 
auch  Schmitt  nicht  gelöst. 

Auch  in  der  Bildung  des  echten  Tones  gibt  es  Stufen.  Man  kann, 
wie  Müller-Brunow  so  überaus  treffend  sagt,  bereits  ein  voluminöses  a 
singen,  ohne  den  Vokal  selbst  in  seiner  höchsten  Reinheit  zu  haben.  Es 
fehlen  noch  zwei  bis  drei  Jahre,  um  zum  Gipfel  zu  gelangen.  Gibt  die 
Natur  nun  dem  Begnadeten  schon  dieses  Volumen  des  Tones,  so  ist  er 
damit  noch  keineswegs  ein  Vokalist.  Aber  bei  wirklichem  Talent  und  Streben 
nach  Vollendung  berührt  er  die  Probleme  der  Stimmbildung:  die  Register- 
frage, den  dynamischen  Dualismus,  die  Vokalbildung  und  endlich  den  hohen 
Ton.  Das  alles  finden  wir  bei  Schmitt.  Wer  hier  im  Bilde  ist,  muss  den 
Instinkt  bewundern,  wie  er  den  Nagel  auf  den  Kopf  zu  treffen  gewusst  hat. 
Ich  will  jetzt  das  Hauptproblem,  die  Bildung  der  hohen  Lage, 
in  den  Vordergrund  stellen,  weil  aus  dessen  Lösung  sich  alle  übrigen 
von  selbst  ergeben. 

1.  Bei  flachem,  hohlem,  oder  gaumigem,  nasalem,  kurz  falschem 
Ansatz  in  der  Mittel  läge  wird  der  Ton  wie  der  Vokal  a  beim  Fort- 
schreiten nach  der  Höhe  zu  wesentlich  verändert,  und  zwar,  weil  das 
Fundament  der  Stimme,  die  Mittellage,  auf  Sand  gebaut  ist,  im  ungünstigsten 
Sinne.  Der  Ton  wird  dünner,  halsiger,  d.  h.  den  Hals  zuschnürend,  nasaler, 
er  wird  »gedeckt*,  wie  man  zu  sagen  pflegt,  was  aber  nichts  anderes  ist 
als  Verdecken,  Verstopfen  des  Tones.  Falls  wiederum  Brustkräfte  hinter  dem 
Tone  stehen,  und  ein  weiter  Schlund  und  nasaler  Ansatz  gegeben  sind. 
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80  wird  der  Ton  gellend  offen  genommen,  d.  h.  die  Flachheit  der  Mittel- 
lage bleibt,  wird  aber  nach  der  graduellen  Seite  hin  verstärkt. 

2.  Bei  voluminösem  Ansatz,  wie  ihn  Schmitt  besass  und  lehrte,  — 
was  geschah  da?  Nun»  wir  haben  es  schon  gelesen.  Schmitt  sagt,  man 
mfisse  den  Ansatz  der  Mittellage  als  Ansatz  in  der  Kehle  auf  jeden  Fall 
festhalten.  D.  h.  an  der  Natürlichkeit  und  Zwangslosigkeit  darf  nicht  das 
Geringste  geändert  werden.  Was  sich  bei  den  hohen  Tönen  ändert,  geschieht 
fast  von  selbst  und  allmählich.  Diese  Veränderung  besteht  in  einer 
Verlegung  des  Luftstromes.  Wir  wissen  bereits,  was  Schmitt  darunter 
versteht.  Der  Ton  wird  nicht  wie  in  der  Mittellage  direkt  von  der  Brust 
in  den  Mund  gezogen,  sondern  nunmehr  gegen  die  Knochenwandungen 
des  Kopfes,  gegen  Stirn  und  Nase  gedrückt.  Wird  dieser  Willens- 
akt nicht  vollzogen  und  der  sonst  richtige  Mittelton  in  gleicher  Fassung 
nach  der  Höhe  angesetzt,  so  raubt  diese  Art  offener  Tonproduktion  der 
Stimme  vor  allem  Umfang,  macht  den  Ton  gellend,  schreiig,  gemein  und 
vernichtet  mit  der  Zeit  jeglichen  Schmelz.  Wird  dagegen  der  Ton  im  Sinne 
Schmitts  nach  der  Kopfhöhle  getrieben  —  auf  der  Basis  des  voluminösen 
Mitteltons,  so  entsteht  ein  weit  intensiverer  Klang,  eine  leuchtende  Spitze 
des  Tones. 

Aber  genügt  die  einfache  Vorschrift:  lenke  jetzt  bei  Beibehaltung 
des  guten  Mitteltones  den  Tonstrom  gegen  die  Kopfhöhle?  Schmitt  selbst 
muss  zugeben,  dass  hier  eine  natürliche  Anlage  vorhanden  zu  sein  hat, 
soll  dieser  eigenartige  Prozess  geschickt  vor  sich  gehen.  Er  sagt  nicht, 
worin  diese  Anlage  besteht.  Denn  man  kann  zehn  gute  Stimmen  nehmen 
und  mit  ihnen  den  Versuch  machen,  —  kaum  eine  Stimme  wird  den 
Versuch  gelingen  lassen,  und  auch  nur  dann,  wenn  der  Mittelton  voll- 
kommen fehlerfrei  gebildet  ist,  also  einen  runden  voluminösen  Ansatz 
besitzt  und,  von  den  Brustkräften  getrieben,  quellend  aus  dem  Munde 
strömt  —  Nun  sehe  man  den  genialen  Meister  an  der  Arbeit,  wie  er, 
gehöhnt  und  gefürchtet  von  der  Zunft,  ohne  Unterstützung  einer  Autorität 
mit  dieser  von  ihm  zum  ersten  Male  festgestellten  Lehre  sich  verständlich 
zu  machen  sucht,  welche  verzweifelten  Mittel  er  anwendet,  dem  Schüler 
die  Richtigkeit  seiner  Lehre  darzutun,  wie  es  bei  jener  Stimme  gelingt, 
bei  anzähligen  aber  nicht,  wie  er  hier  den  Vokal  ändert,  dann  Konsonanten 
wählt,  die  dem  neuen  Luftstrom  die  Wege  führen  sollen.  So  greift  er  zu 
den  Vokalen  i  und  e  —  Vokalen,  die  Müller-Brunow  mit  Recht  wegen 
ihrer  Flachheit  und  halszuschnürenden  Form  verwirft.  Schmitt  denkt  sie 
natfirlich  voluminös,  also  nicht  scharf  und  spitz,  sondern  bereits  rund!  — 
Geht  auch  das  nicht,  so  müssen  Konsonanten  n,  m  herangezogen  werden, 
um  den  Ton  nach  oben  zu  führen.  Durch  diese  Experimente  geriet  die 
Stimme   aus   dem   naturlichen   Geleise;   sie   wurde   nasal.     Keine  Angst, 
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rief  Schmitt,  das  ist  nur  jetzt.  Ist  der  Ton  erst  richtig  im  Kopf  gefunden, 
dann  wird  die  nasale  Färbung  weggewischt  durch  den  immer  anzustrebenden 
Brustton.  Denn  auch  der  höchste  Ton  muss  trotz  der  Fuhrung  nach  der 
Stirnhöhle  zu  Brustton  bleiben,  d.  h.  aus  tiefster  Brust  strömen.  Wie 
in  wenigen  Wochen  der  Ansatz  in  der  Mittellage  festgestellt  werden  soll, 
so  muss  in  ebenso  kurzer  Zeit  der  hohe  Ton  in  der  angegebenen  Weise 
gefunden  sein.  Schmitt  nennt  die  Verbindung  des  Mitteltones  mit  dem 
hohen  Ton  die  Verbindung  der  sogenannten  Register  —  zum  Unterschied 
von  jenen  Irrlehren,  die  für  die  hohe  Lage,  namentlich  bei  der  Frauen- 
stimme, ein  neues  Register  ansetzen. 

Halten  Sie  das  Eine  der  Schmittschen  Lehre  fest :  erst  den  richtigen 
Ansatz  in  der  Mittellage  haben!  Ohne  diesen  bleibt  das  Experiment  des 
hohen  Tones  ein  fruchtloses,  wenn  nicht  gefährliches.  Da  Schmitt  den 
Ansatz  in  der  Mittellage  als  voluminösen  voraussetzt,  diese  Voraus- 
setzung aber  in  den  meisten  Fällen  nicht  zutrifft,  muss  das  System  in 
der  Hauptsache  sich  für  die  gemeine  Wirklichkeit  als  nicht  durchgreifend 
erweisen. 

Ich  erwähnte  schon,  dass  Müller-Brunow  Schmitt  darin  überbot,  dass 
er  bestimmte  Mittel  angab,  wie  man  zu  dem  echten  Mittelton  kommen 
kann.  Müller-Brunow  erwähnt  nichts  von  dem  hohen  Ton  und  dessen 
eigentümlicher  Führung.     Er  tat  dieses  aus  folgenden  Gründen  nicht: 

1.  Das,  was  Schmitt  für  die  Übergangstöne  und  die  hohen  Töne  an- 
ordnete, Hess  Müller-Brunow  bereits  beim  Mittelton  vor  sich  gehen.  Das 
Geheimnis  des  schönen  Tons  war  jene  Führung  nach  dem  Kopfe  zu. 
Bereits  in  der  Mittellage  gesucht,  war  es  später  bei  Erweiterung  der  Stimme 
nicht  schwer,  sie  in  die  hohe  Lage  zu  ziehen. 

2.  Diese  Führung,  von  den  Lehrern  des  primären  Tones  «Bogen- 
gang* genannt,  hängt  auf  das  engste  mit  der  Vokalbildung  zusammen.  Der 
Vokal  a,  falls  er  nicht  voluminös  von  Natur  ist,  ist  der  ungünstigste  Vokal 
zu  einem  Bogengänge,  deshalb  müssen  andere  Vokale  gewählt  werden  and 
zwar  geschlossene.  Sie  erzwingen  im  Verein  mit  Lippenkonsonanten  wie 
b,  m  den  „Bogengang*,  heben  damit  den  Ton  aus  dem  Halse  heraus  und 
drängen  ihn  in  den  Kopf  hinein.  Damit  ist  ein  Teil  des  Geheimnisses 
des  schönen  Tones  gelöst. 

Also  was  bei  Schmitt  eine  Anordnung  und  sofortige  Ausführung 
bleibt,  wird  hier  zum  Hauptstudium  gemacht.  Sie  sehen,  in  der  Sache 
selbst  herrscht  zwischen  Müller-Brunow  und  Fr.  Schmitt  vollkommene 
Übereinstimmung.  Was  sie  trennt,  sind  die  Mittel,  die  den  echten  Ton 
ergeben  sollen.  Müller  löst  das  Problem  des  echten  Tones  auf  dem  Wege 
der  voluminösen  Vokalbildung,  aber  auf  Kosten  der  Brustkräfte.  Diese 
werden  vorausgesetzt.    Schmitt  will  das  Problem  lösen  auf  dem  Wege  der 
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Brustkräfte,  aber  auf  Kosten  des  voluminösen  Vokals;  diesen  setzt  er 
voraus.    Das  ist  der  Unterschied. 

Lassen  Sie  mich  jetzt  noch  den  II.  Teil  der  Scbmittschen  Lehre,  die 
Bildung  der  Stimme  als  Instrument,  kurz  erklären. 

Bevor  nicht  die  Stimme  zum  Instrument  gebildet  ist,  bleibt  Teil  II, 
d.  b.  die  Verwendung  der  Stimme  als  Instrument  zwecklos.  Nun  könnten 
Sie  fragen: 

Aber  der  Unterschied  zwischen  der  Müller-Brunowschen  Lehre  und 
der  Schmitts  —  liegt  er  nicht  nur  in  der  Art  des  Ansatzes,  sondern  im  Tone 
selbst?  Denn  nach  MüUer-Brunow  fällt  als  Frucht  des  gefundenen 
echten  Tones  die  Bildung  der  Stimme  als  Instrument  von  selbst  ab.  Bei 
ihm  heisst  es:  eine  reife  Stimme  kennt  keine  technischen  Schwierig- 
keiten etc.  Dagegen  finden  wir  bei  Schmitt  die  ganze  musikalische  Aus- 
bildung vorgezeichnet,  von  der  Verbindung  zweier  Töne  bis  zur  höchsten 
Koloratur,  d.  h.  Triller  und  Messa  di  voce.  Femer  finden  wir  das  be- 
kannte Silbenstudium  von  do,  re,  mi,  fa,  sol,  la,  si,  das  Studium  der  Aus- 
sprache u.  s.  f. 

Ihre  Frage  möchte  ich  dahin  beantworten:  in  der  Richtigkeit  des  Tones 
herrscht  kein  Unterschied  zwischen  beiden  Meistern,  wohl  aber  in  dem 
Grad  dieser  Richtigkeit.  Wurde  Schmitt  den  vollendet  reifen  Ton  ge- 
kannt haben,  so  hätte  er  genau  so  gesprochen  wie  MQller-Brunow.  Dass 
er  mit  richtigem  Ansatz  die  musikalische  Aufgabe  bewältigen  lässt,  ist 
nicht  falsch  —  im  Gegenteil,  es  macht  den  Kunstnovizen  mit  den  Grund- 
elementen des  musikalischen  Tones  und  dessen  Aufgaben  auf  das  innigste 
bekannt.  Aber  diese  Ausführungen,  die,  nebenbei  gesagt,  auch  nur  einen 
Zeitraum  von  einem  halben  Jahre  in  Anspruch  nehmensollen,  sodass  die  ganze 
Ausbildung  der  Stimme  1  — 1  Vs  Jihre  dauert,  um  dann  in  das  Studium  von 
Liedern  und  Partieen  übergeleitet  zu  werden  —  also  diese  Ausführungen 
von  vorgeschriebenen  musikalischen  Aufgaben  zeigen,  dass  noch  der  letzte, 
der  wichtigste  Kreis  zur  Vollendung  des  Tones,  der  Scbmittschen  Kehle 
gefehlt  hat.    Schmitt  war  nur  Bahnbrecher,  aber  nicht  Vollender. 

Bereits  in  meinen  «Gesammelten  Aufsätzen"  machte  ich  in  der  Streit- 
schrift contra  Julius  Hey  auf  die  Tragödie  Friedrich  Schmitts  aufmerksam 
—  auf  ein  an  Kleist  erinnerndes  verfehltes  künstlerisches  Dasein,  wie  es 
meist  bei  ganz  originellen,  aber  in  ihrer  Originalität  zur  Einseitigkeit  vei- 
urteilten  Gemütern  zu  finden  ist.  Diese  sind  von  der  Grösse  und  Echtheit 
ihrer  Schöpferkraft  so  überzeugt,  dass  sie  den  Erfolg  als  unbedingt 
voraussetzen.  Der  Misserfolg  kann  sie  im  Moment  verwirren,  aber 
nicht  brechen,  wohl  aber  der  ständige  Misserfolg!  Dieser  erfüllt  sie 
mit   Trauer,  dann    mit   Verzweiflung,   bis   sie  schliesslich   verschlossene. 
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nach  aussen  hin  harte,  unnahbare  Naturen  werden.  So  wurde  Schmitt, 
von  Natur  ein  überaus  gütiges,  mitteilsames  Wesen,  im  Laufe  der 
Zeit  hart^  heftig,  grob  und  kurz  angebunden.  Als  ihn  gar  sein  grosser 
Freund  Wagner  fallen  Hess  —  zuvor  hatte  ihn  Liszt  mehr  als  scharf  beurteilt 
—  als  er  sich  eingestehen  musste,  dass  Deutschland  gar  nicht  reif  war  für 
eine  Gesangskultur  und  sein  Werk  auf  diesem  unfruchtbaren  Boden  ver- 
dorren musste,  trat  die  schmerzensvollste  Resignation  ein.  Er  starb  gleich 
Müller-Brunow  in  grösster  Armut  und  Einsamkeit  im  Jahre  1884.  Ein 
Jahr  zuvor  war  Wagner  verschieden.  Die  Freundschaft  zwischen  den 
beiden  Männern  bildet  den  Höhepunkt  in  der  Tragödie  Schmitts.  Sie 
fesselt  uns  heute  noch.  Denn  sie  zerstört  ein  für  allemal  den  Glauben, 
ein  Musiker  könne  sich  in  den  Werdegang  der  Entwicklung  einer  Stimme 
vertiefen,  ja  als  sei  Musiksinn  identisch  mit  Tonsinn.  Wir  finden  hervor- 
ragende Musiker,  die  für  den  Klang  der  menschlichen  Stimme,  wie  für 
den  Gebrauch  der  Stimme  selbst,  nicht  das  geringste  Verständnis  haben. 
Und  das  bezieht  sich  nicht  allein  auf  die  Vergangenheit  —  diese  bringt 
den  Beweis  in  der  mechanischen  Zusammensetzung  des  vierstimmigen 
Satzes,  der  ganz  der  instrumentalen  Erfahrung,  also  dem  Streichquartett 
entstammt  —  sondern  das  bezieht  sich  ganz  besonders  auf  die  Moderne. 
Was  unseren  jetzigen  Musiker  interessiert,  ist  entweder  die  musikalische 
Mathematik,  die  Philosophie  des  Orchesters  oder  der  Ausdruck  der 
Seele.  Bei  Wagner  war  es,  seiner  gigantischen  Schöpfung  entsprechend, 
nur  der  Ausdruck,  der  ihn  am  Sänger  interessierte.  Laut  des  schon  er- 
wähnten Memorials  an  König  Ludwig  II.  wollte  er  eine  neue  deutsche 
Gesangschule  in  München  gründen. 

Alles,  was  Wagner  anfasste,  hat,  selbst  bei  grobem  Irrtum,  doch 
irgend  eine  heilsame  Wahrheit  zutage  gefördert.  So  auch  seine  Anschauung 
für  den  künftigen  deutschen  Kunstgesang.  Diesem  sollte,  auf  der  Basis 
jenes  Wohlklangs,  den  Italien  als  erstes  Gesetz  im  Singen  betrachtet,  die 
deutsche  Sprache  zum  höchsten  Ausdruck,  zur  absoluten  Reinheit,  Deutlich- 
keit und  Plastik  verhelfen.  Aus  der  Vereinigung  dieser  beiden  Elemente, 
von  Ton  und  Wort,  sollte  die  Neugeburt  des  deutschen  Gesanges  hervor- 
gehen. Für  Wagners  Schöpfungen  war  diese  Forderung  selbstverständlich. 
Aber  Wagner  selbst  sah  ein,  dass  diese  Forderungen  nur  auf  dem  Wege  einer 
gründlichen  Schule  erfüllt  werden  konnten.  Deshalb  berief  er  Schmitt  nach 
München  —  in  dem  Glauben,  dieser  könne  sein  Ideal  realisieren,  umsomehr, 
als  Wagner  bereits  10  Jahre  früher  mit  Schmitt  gelegentlich  der  Heraus- 
gabe der  grossen  Gesangsschule  korrespondiert  hatte.  Der  Glaube  an 
Schmitt  muss  bei  Wagner  aber  dennoch  kein  allzu  grosser  gewesen  sein, 
denn  um  die  gleiche  Zeit,  als  Wagner  Schmitt  nach  München  berief,  schrieb 
er  auch   an   —   Stockhausen   in   Hamburg.     Diesen   hielt   er   für   noch 
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geschickter  und  wundertätiger  als  Schmitt.  Das  lehrt  uns  ein  Brief 
Wagners  an  diesen  damals  als  Dirigent  tätigen  Konzertsänger  und 
Gesanglehrer.  ^)  Schmitt  und  Stockhausen  sind  aber  so  etwa,  wie  Wagner 
und  Mendelssohn  —  zwei  Grössen,  die  sich  stets  fremd  gegenüber  stehen 
mfissen.  Wagner  aber  hat  nie  einen  Hehl  daraus  gemacht,  dass  er 
bezfiglich  der  Theorie,  das  ist  in  diesem  Falle  des  Weges  zum  idealen 
Gesang,  nicht  die  geringsten  Kenntnisse  besitze  und  dass  ihm  zur  Erlangung 
dieser  Kenntnis  jedes  Talent  abgehe.    Er  schreibt  an  Schmitt: 

Lieber  Freund,  genannt  Rfipell 

Vas  quälst  Du  mich  mit  Deiner  verfl.  Gesangsschule?  Liebster!  Lass  Dir 
aufrichtig  sagen:    Ich  verstehe  nichts  davon  etc. 

Stockhausen  lehnte  die  damalige  Aufforderung  ab.  Schmitt  verliess 
nach  etlichen  Jahren  München.  Wagner  und  Schmitt  gingen  für  immer 
auseinander.  Dann  glaubte  Wagner  in  Julius  Hey  das  Heil  gefunden  zu 
haben.  Hey  war  ein  Schüler  Schmitts.  Wie  lange  dieses  Verhältnis  ge- 
dauert, entzieht  sich  meiner  Kenntnis.  Wagners  Gesangschule  mündete 
nach  seinem  Tode  in  eine  Bayreuther  Stilbildungsschule,  der  ein  Kapell- 
meister vorstand.  Was  diese  Stilbildungsschule  an  Stimmen  und  Geld- 
summen verschlungen  hat,  welche  grausamen  Enttäuschungen  sie  dem 
Hause  Wahnfried  wie  den  betreffenden  Kunstbeflissenen  bereitet  —  das 
gehört  in  ein  anderes  Kapitel.  Aber  bis  auf  den  heutigen  Tag  ist  Bay- 
reuth für  die  Gründung  einer  Gesangschule  Wagners  nicht  existenz- 
fähig gewesen. 

Von  Schuld  lässt  sich  nicht  gut  reden ;  denn  wir  haben  auch  aus  diesem 
Vortrag  gelernt,  dass  die  Persönlichkeit  Schmitts  trotz  ihrer  Originalität 
und  Grösse  das  Problem  der  Stimmbildung  weder  verdeutlichen  noch  all- 
gemein lösen  konnte,  obwohl  es  von  ihm  zuerst  erkannt  worden  war. 


^)  Glasenapp,  »Das  Leben  Richard  Vagners"  Bd.  IV.    Anhang. 


bOcher 

101.  Hoso  Rlemaim:  Eleroentanchntbiich  d«r  Harmonieletare.  VerUi:  Max 
Heue,  Leipzit  1S06. 
Nur  mit  mehrhcbem  Vorbehalt  IIa«  aicb  Ober  daa  Buch  nrteUen.  Jede  aeaa 
Äuaaeniiig  dleaet  DBtevBbn Heben  GeltUa  mnsi  nns  totemaant  und  wertroU  aeln,  nod 
aelbat  an  der  praktiacben  Branebbarkeit  llsat  alcb  acbwer  iwelfela,  da  |a  Rlemann  ta 
aelnen  UnlTeraltira-  und  PriTatknraen  in  LaipalB  denaelben  GegeBetaad  beatilndlf  babaadelt 
Ferner  iat  ancb  jede  Polemik  bler  vermieden,  ao  daaa,  wenn  ea  der  Autor  (anz  andere 
macbt,  ala  man  gevobnt  Iat,  wir  Bber  aeine  GrBnde  nicht  unterrichtet  werden;  ein 
pScbnlbncb'  durfte  ale  mit  Becbt  belaelte  laiaeu.  Man  kann  alao  am  ehesten  aocb 
den  Eindruck  mitteilen,  den  einem  gewflbnllcben  Praktiker  der  Gedanke  mactat,  nach 
diesem  Bttcb  unterrlcbten  in  aollen.  Und  dteaen  Eindruck  kann  Ich  nur  ala  nntaelmllch 
bezeichnen,  als  den  des  Schauders  vor  der  GrOndlicbkelt  der  Methode,  die,  «atal  die 
abnorme  LeiGbti(keit  der  zerebralen  Punktionen  dea  Verhsaers  znm  Anspng  nebnmd, 
dem  Lernenden  daa  Scbwleri|ate  zumutet  und  Lohnendes  von  Ihm  fbmtallt  Drei  Dinge 
die  lewias  writ  leichter  aaebelnander  zu  fiwsen  alnd,  muaa  er  bler  «nilelcb  in  sieh  ant 
nehmen:  1.  das  harmonische  Material  mit  seinen  MSgllchkeiten  und  Hlndemlsaen  Qftt- 
boten)  seiner  Verbindung  2.  daa  theoretische  System:  clelcbasm  die  Mstbematik,  daa 
Abatraicte,  die  Phlioaopble  dea  Gefensiandea  und  3.  den  vieratimmigen  Cboralsatz.  Sdioa 
das  erste  Obfek^  so  Cusllch  als  mSflfch  In  den  gewBbnllchen  eben  nnr  ObelUInfe  rer- 
meideiMlen  Regeln  und  im  Violln-  oder  Violin-  und  BasschlBssel  in  onfer  Lage,  xwoi-  bts 
•ebtatlmmlg,  wie  es  sich  eben  In  der  Praxis  findet,  dsrgeboten,  (ibt  ]a  schon  eine  FBUe 
der  Arbeit;  wenn  man  das  Im  kleinen  Finger  bat,  leistet  der  Cheralaati  gewiss  HeUssmes, 
und  Biemanns  Nomenklatur  nud  Bezeichnung  kSnnte  achon  vorher  darankommen,  teUa 
wegen  Ihrer  eminenten  Bedeutung,  teils  aus  Achtung  vor  dem  grossen  mnailctheoretlschea 
Denker.  Tenn  dem  Schiller  z.  B.  die  Folge  von  e  g  c  und  t  sa  des  als  die  balbwowolse 
aufsteigender  Sextakkorde  der  7.  n.  8.  Stnfe  voo  f-moU  gellaflg  Iat,  wird  ihn  der  O*- 
dankenprozess  viel  leichter  Interoaileren,  der  den  zweiten  Akkord  ala  MoUsulidomluM- 
lelttonwectaaelUang  des  ersten  bezeichnet  (übrigens  der  llngate  aller  Namen,  und  la 
Rahmen  der  Theorie  aofori  klar).  Dazu  tritt  dem  SctaQler  In  letzterem  BegrilT  nicht  sobct 
vor  Augen,  waa  für  ihn  das  Tlctatigsie  ist,  nlmlicta  der  Gegensatz  zwischen  den  ab- 
scheulichen Quinten  ceg-  des  fss  und  der  nalüriicben  nnd  willkommenen  obigen  Sext- 
akkordblge.  Beispiele  aus  unsren  Klassikern,  durch  die  der  Schüler  zu  seiner  Freud« 
sehen  kAnnte,  wieviel  SchSnes  er  nun  schon  iheoretiscta  versieben  kann,  sind  eben- 
sowenig d>,  wie  die  hellssme  Bestltigung  gegebener  Verbote  durch  eklatante  Obetklingc^ 
die  aai  Ihrer  Nichtbeachtung  entstehen.  Vielmehr  sind  dem  Schüler  auch  Parallelen  rw 
boten,  die  gnt  klingen,  dagegen  oft  flach  mliatOnend  herbe  Akkord  folgen,  die  die  Tlenor 
Schule  nicht  kennt,  all  Muiter  aufgestellt.  Z.  B.  die  Folge  grosser  Terzen  ohne  Dacknng 
durch  liegenbleibende  Tfine,  Drelklangsfolgen,  wie  d-moll-f-moll,  e-moU-d-moll,  F-dni^G-dnrt 
f-moll -Sextakkord  von   e-moll,   Dnraextakkord    mit    verdoppellem   Grundion,   Dinge,   wie 
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S.  35  Master  1,  S.  39  Muster  5,  S.  41  Master  2,  S.  47  Master  1,  S.  65  Muster  1,  S.  101 
Matter  1.  Qualen  muss  ein  von  Natur  mit  Gehör  und  dem  Trieb  nach  dem  » Warum* 
t)egabter  Knabe  da  ausstehen.  Auch  Icsnn  er  anderen  als  Riemannschfilem  sich  nicht  ver- 
stlndllch  machen  in  einer  Sprache,  die  z.  B.  unsre  Quintfölge  F-dur-c-moU  als  Ganzton- 
wechsel bezeichnet,  well  die  Prim  (nicht  der  Grundton)  von  c*moll  von  oben  gerechnet 
g  ist  Aus  demselt)en  Grund  heisst  z.  B.  die  Ganztonfolge  f-moU-G-dur  Gegenquint- 
wechsel,  C-dur-c-moll  Quintwechsel.  Gebt  die  Quinte  des  G-dur  Dreiklangs  nach  e,  Ist 
also  der  entstandene  Akkord,  wie  auch  Riemann  ihn  auffust,  sowohl  G-dur,  als  e-moll, 
so  kann  den  SchGler  Schwindel  erfassen,  dass  er  nun  von  unten  und  von  ot)en  her 
denken  soll.  Die  Septimen,  die  in  der  Praxis  eine  so  enorme  Rolle  spielen,  schon  um 
die  harten  Dreiklangsfolgen  zu  vermeiden,  werden  sehr  spit  und  nebensichlicb  be- 
handelt; im  Register  kommt  das  Wort  nicht  vor,  ebenso  fehlt  dort  die  Angabe  über 
KlangschlOssel  (S.  43)  und  Einführung  der  Funktionsbezeichnung  (S.  44).  Auch  Beispiele 
für  die  Ausnahmen  von  den  Regeln  würden  dem  Schüler  sehr  nützen,  z.  B.  als  Ausnahme 
vom  »Wenden  nach  dem  Sprunge  der  Melodie*  der  erste  Takt  von  Grieg's  »Ases  Tod* 
und  der  fünfte  von  Schuberts  a  moll-Sonate  op.  143,  wo  es  nach  dem  Sprung  in  gerader 
Richtung  fortgeht.  Die  geringere  theoretische  Schätzung  der  wirksamen  Vorbalte  von 
unten  (S.  85)  gehört  zu  den  vielen  Sitzen,  die  den  begabten  Schüler  stutzig  machen  oder 
entmutigen  müssen.  Gerade  durch  ihre  Einfachheit  brillant  sind  dagegen  Stellen,  wie  die 
über  das  musikalische  Alphabet  (S.  1),  Einführung  der  Durchgaogsnoten  (S.  60),  Unter- 
schied des  Quartsextakkords  vom  Dreiklang  mit  Quinte  im  Bass  (S.  64),  Qnerstand  (S.  78), 
erniedrigte  Sexte  (S.  137).  Aus  dem  Verbot,  Sekunden  bildende  Töne  gleichzeitig  neu  auf- 
treten zu  lassen,  also  Folgen  wie  e  gis  h  e— f  g  h  d  oder  chromatisch  aufoteigende  Seknnd- 
akkorde  zu  bringen  (S.  153),  und  andren  Verboten  im  Zusammenhalt  mit  der  Erlaubnis 
exponierter  grosser  Terzfolgen  und  andren  geht  jedenfalls  hervor,  dass  sich  Riemanns 
harmonisches  Hören  auf  einer  weitab  vom  Normalen  liegenden  Bahn  entwickelt  hat 
Auf  solchen  Höhen  weht  frostige  Luft;  bei  uns  Im  Tal  Ist's  wirmer.  Wer  spiter  einmal 
ein^ngliche  Studien  fit)er  den  asketischen  Zug  in  unsrem  Kunstleben  machen  wird, 
der  findet  in  dem  Buch  Belangvolles.  Denn  so  turmhoch  Riemann  über  jeder  Mode- 
Strömung  steht,  diesen  geheimen  Zug  der  Zeit  nach  dem  Negativen,  von  Freude  und 
Natur  Abgewandten,  teilt  er  zuweilen.  Dr.  Max  Steinitser 

102.  C  KnoU  und  K.  Reuther:  Theaterreformen.  Verlag:  Pöschel  &  Kippen- 
berg, Leipzig. 
Ausgehend  von  der  betrüblichen  und  nicht  zu  leugnenden  Tatsache,  dass  In  den 
breitesten  Schichten  des  Publikums  eine  gewisse  Gleichgültigkeit  gegenüber  den  not- 
wendigen Reformen  des  Theater-  und  Konzertwesens  herrscht,  und  von  dem  Umstand, 
dass  man  Bühnen,  auf  denen  zugegebenermassen  Verbesserungen  besteben  —  wie  etwa 
in  Bayreuth  —  bloss  als  originelle  Versuche  bezeichnet,  deren  Nachahmung  anderswo 
keineswegs  notwendig  sei,  nimmt  diese  zwar  dem  Umfsng  nach  kleine,  in  ihrer  Bedeutung 
und  Bedeutsamkeit  aber  gewiss  sehr  ernst  zu  nehmende  Untersuchung  ihren  Weg  über 
höchst  interessante  Darlegungen  allgemeiner  Art  zu  einer  kritischen  Betrachtung  der 
gegenwirtigen  theatralischen  Zustinde  und  Misstinde.  Es  ist  natürlich,  dass  hierbei 
die  Oper,  weil  sich  bei  ihr  alle  fundamentalen  Bedingungen  der  Aufnahmemöglichkeit 
des  Dargebotenen  vereinigen,  den  ersten  Platz  und  den  breitesten  Raum  einnimmt. 
Nach  einer  Besprechung  der  Seh-  und  der  Hörmöglichkeit  in  unseren  modernen 
Theatern  folgt  ein  Abschnitt,  der  die  traurigen  Folgen  des  erdrückenden  Obergewichts 
dea  offenen  Orchesters  über  den  Gesang  und  des  Nichtverstehens  der  gesungenen  Texte 
in  überaus  treffender  Weise  auseinandersetzt.  Den  getadelten  Obelstlnden  sehr  vorteil- 
haft immer  wieder  ideale  Zukunftsbilder  entgegenstellend  (z.  B.  sehr  schön  S.  15),  kommen 
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die  Verfatter  zu  der  Art,  wie  man  das  Pablikum  enpriettlich  zu  erziehen  vermöchte, 
nnd  zu  der  Formulierung  von  f&nf  gewiss  ginzlich  einwandfreien  Regeln,  die  dem  Publikum 
gedruckt  ersichtlich  gemacht  werden  sollen.  Es  folgen  eine  Zusammenstellung  dessen, 
was  die  BQhnenleitung  dem  so  erzogenen  Publikum  gegenüber  auch  ihrerseits  in  Zukunft 
zu  leisten  bitte,  und  Versehlige  betreffend  den  Umbau  von  schon  bestehenden,  sowie 
den  Neubau  von  künftigen  Schauspielhiusem.  Den  Schluss  des  Bficbleins  bildet  eine 
tabellenartige  Obersicht  in  Schlagworten,  die  die  Forderungen  der  Verfksser  noch  ein- 
mal kurz  zusammenfasst.  Die  ehrliche  Wirme  und  der  von  bester  Absicht  l>eseelte 
Eifer,  die  in  der  Arbeit  zum  Ausdruck  kommen,  verdienen  wirklich,  dass  die  letztere 
den  Erfolg  habe,  der  ihr  nach  Idee  und  AusfQhrung  sicherlich  gebührt. 

Dr.  Egon  von  Komorzynski 

MUSIKALIEN 

103.  Grerbard  von  Keussler:  Auferstehung  und  Jüngstes  Gericht.  Fresko 
für  Orchester  und  Rezitation.  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Man  rühmt  oft  die  Gegenwart  als  eine  Zeit  besonders  hoch  entwickelter  Kom- 
positionstechnik, ja  es  mischt  sieb  nicht  selten  in  dieses  Lob  ein  tadelnder  Beigeschmack: 
als  ob  mit  dieser  Ausbildung  der  kompositorischen  Virtuosität  eine  innerliche  Ver- 
armung, ein  allgemeines  Nachlassen  der  Erfindungskraft  und  zunehmende  Veriusser- 
lichung  in  der  Anwendung  der  musikalischen  Ausdrucksroittel  Hand  in  Hand  gegangen 
sei.  Wenn  mit  solchem  unserer  Zeit  gespendeten  Lobe  gesagt  sein  soll,  dass  es  heut- 
zutage einzelne  und  vielleicht  nicht  allzuwenige  Komponisten  gibt,  deren  technisches 
Können  auf  einer  ganz  ausserordentlich  hoben  Stufe  steht,  so  kann  man  ihm  unt>edingt 
beipflichten.  Anders,  wenn  die  Gegenwart  als  eine  Periode  gerühmt  werden  soll,  in  der 
hochstehende  Kompositionstechnik  etwas  allgemein  Verbreitetes  sei.  Denn  das  ist 
ganz  gewiss  nicht  der  Fall.  Selbst  das  so  oft  und  so  gedankenlos  wiederholte:  Instru- 
mentieren kann  heute  jeder  —  muss  wesentliche  Einschränkungen  erleiden,  wenn  man 
seine  Ansprüche  ein  wenig  höher  schraubt,  und  was  die  übrige  Technik,  was  namentlich 
die  Anforderungen  des  Satzes  und  der  Form  anbelangt,  trägt  die  zeitgenössische  Pro- 
duktion zu  einem  sehr  grossen  Teile  alle  die  üblen  Merkmale  einer  Obergangszeit. 
Die  Tradition,  die  in  früheren  Zeiten  technisches  Können  und  Wissen  in  stetiger  Folge 
von  einer  Generation  auf  die  andere  überlieferte,  ist  unterbrochen.  Die  alten  Gesetzes- 
tafeln liegen  zertrümmert  am  Boden,  und  neue  sind  entweder  noch  nicht  aufgestellt  oder 
doch  noch  nicht  so  allgemein  verkündigt  worden,  dass  etwa  schon  der  gemeinhin  üb- 
liche Unterriebt,  wie  ihn  unsere  jungen  Musikbeflissenen  auf  den  Konservatorien 
erhalten,  sich  nach  ihnen  eingerichtet  hätte.  Weil  Theorie  und  Erziehung  sich  heutigen- 
tags so  vielfach  in  Widerspruch  beflnden  mit  den  Anforderungen  und  Bedürfnissen  der 
Praxis,  spielt  im  zeitgenössischen  Schaffen  der  Dilettantismus  im  schlimmen  Sinne 
des  Wortes,  d.  h.  die  Stümperei,  eine  viel  grössere  Rolle  als  vielleicht  jemals  in  der 
Vergangenheit.  Heute  läuft  eine  ganze  Menge  von  Leuten  herum,  die  sich  so  früh  auf 
ihre  Aufgabe,  die  Musik  zu  reformieren  oder  doch  in  neue  Bahnen  zu  lenken,  besonnen 
haben,  dass  sie  darüber  ganz  vergessen,  etwas  Ordentliches  zu  lernen.  Zu  ihnen  gehört 
auch  Gerhard  von  Keustler,  der  Komponist  von  »Auferstehung  und  Jüngstes  Gericht*. 
Was  er  gewollt  hat,  darauf  deutet  schon  die  Bezeichnung  «Fresko*,  die  er  seiner  Ton- 
dichtung gab.  Er  strebt  nach  höchster  Vereinfachung  der  tonlichen  Gestaltung,  nach 
einer  Art  von  musikalischem  Primitivismus.  Ob  er  Kenntnis  davon  hat,  dass  er  sich  in 
diesem  Bestreben  mit  der  Richtung  des  späteren  Liszt  berührt,  geht  aus  der  Komposition 
nicht  hervor.    Im  übrigen  ist  Keusslers  Werk  ein  solches,  über  dessen  künstlerischen 
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Wert  nicht  ernstlich  diskutiert  zu  werden  braucht:  musikalische  Kinderstube.  Die  Un- 
erfkhrenheit  und  Ungeschicklichkeit  des  Komponisten  geht  so  weit,  dass  er  nicht  ein- 
mal richtig  zn  notieren  versteht,  i)  von  allem  übrigen  ganz  zu  schweigen.  Und  dabei 
ist  dieses  in  jeder  Beziehung  unmögliche  Machwerk  einem  Manne  wie  Julius  Buths 
gewidmet  und  von  Breitkopf  &  Härtel  verlegt.    Auch  ein  Zeichen  der  Zeit! 

Rudolf  Louis 

104.  Nicolai  von  Struve:  Neun  Gesänge  f&r  eine  Singstimme  mit  Klavier  op.  1.  -- 

Sechs  Gesänge  für  eine  Singstimme  mit  Klavier  op.  2.  — -  Sieben  Ge« 
dichte  von  Margarete  Beutler  und  Vera  von  Struve  fSr  eine  Singstimme 
und  Klavier  op.  5.  —  Vier  Dichtungen   von   Vera  von  Struve  fOr  eine 
Singstimme  und  Klavier  op.  6.  —  Sieben  Gedichte  von  Carl  Weitbrecht 
fOr  eine  Singstimme  und  Klavier  op.  7.    Verlag:  Eisoldt  &  Rohkrämer,  Berlin. 
Ein  ernstes  Wollen  und  Streben  spricht  aus  den  sorgfältig  gearbeiteten  33  Gesängen, 
mit  denen  der  junge  russische  Komponist  zum  ersten  Male  in  die  Öffentlichkeit  tritt. 
Seine  Erfindung  ist  bis  auf  wenige  Ausnahmen  auf  einen  melancholischen  Grundton  ge- 
stimmt, ohne  sich  jedoch  in  eine  träumerische  Einseitigkeit  zu  verlieren.    In  seiner  sich 
mehr  in  stumpfen  Farbentönen  gebenden  Melodik  blitzt  es  von  verhaltener  Leidenschaft, 
die  bisweilen  Anläufe   zu   dramatischen  Akzenten  nimmt.    Der  Komponist,  der  schon 
in  seinem   op.  1    eine  bemerkenswerte  Sicherheit  der  Ausgestaltung  der  Materie  zeigt, 
steigert  diese  in  den  vorliegenden  Gesängen   fortgesetzt.    Schon  «Am  Fenster*,  «Tief- 
dunkle Nacht*,  «Heimkehr"  sind  bedeutungsvolle  Talentproben  von  Stimmungsmalerei. 
Besonders  wohlgelungen  ist  aber  sein  op.  7.    Ton  und  Wort  amalgamieren   sich  da  zu 
Stimmungsbildern  von  eigenartigem  Kolorit.  Adolf  Göttmann 

105.  Christian  Bering:  Zwei  Duette   für  tiefere  Stimmen  mit  Klavierbegleitung. 

Verlag:  Hey'sche  Buchhandlung,  Muhlhausen  in  Tbfir» 
Der  Komponist  bietet  uns  hier  eine  empfehlenswerte  Musik,  die  gut  erfunden  und 
gut  gearbeitet  ist.  Die  für  Kompositionen  ähnlicher  Art  beliebte  Form  des  Kanons  findet 
sich  auch  hier.  In  No.  1  handelt  es  sich  um  die  Vertonung  des  herrlichen  Eichen- 
doriPschen  Gedichts  «Nacht  ist  wie  ein  stilles  Meer*,  in  dessen  Stimmung  uns  der 
Komponist  mit  einfachen  Mitteln  zu  versetzen  und  bis  zum  Schluss  auch  zu  erhalten 
weiss.  In  «Morgenwinde*,  Gedicht  von  H.  v.  Mosch,  der  zweiten  Nummer  seines  Opus, 
hat  Bering  zwar  zu  Anfang  zu  einem  schon  etwas  verbrauchten  Arpeggio  gegriffen.  Da 
es  aber  der  Anlage  des  Ganzen  entspricht,  so  kann  es  auch  der  Verbreitung  des  Duetts 
nicht  hinderlich  sein,  zumal  die  Steigerung  in  der  Schlusstropbe  dieser  Nummer  von 
besonders  guter  Wirkung  ist. 

106.  August  Stradal:  Zwei  Gedichte  von  Hildegard  Stradal  für  eine  Singstimme 

nrit  Begleitung  des  Pianoforte.    Verlag:  J.  Schuberth  &  Co.,  Leipzig. 
Den  weichen  Stimmungen  der  Texte  entspricht  die  in  den  zartesten  Farben  ge- 
haltene Stimmungsmalerei  Stradals.  Das  vom  dreigestrichenen  e  bis  zum  eingestrichenen  c 
chromatisch  abwärts  schreitende,  aus  drei  Tönen  bestehende  Motiv  in  der  ersten  Nummer 
verrät  ebenso  wie  das  träge  dahinschleichende,  sus  sechs  Achtelnoten  bestehende  der 


')  So  schreibt  Keussler  z.  B.  f&r  Klsrinetten  in  A-  oder  B-Stimmung  immer  ohne 
Vorzeichen,  obgleich  er  sie  als  transponierende  Instrumente  notiert.  —  Das  am  Schluss 
mit  melodramatischer  Begleitung  rezitierte  Gedicht  (Dialog  zwischen  dem  «Kind«  und 
dem  «Wärter«),  das  auch  vom  Komponisten  herrührt,  beweist  fibrigens,  dass  dieser  mit 
dem  sprachlichen  Ausdruck  auf  ebenso  gespsnntem  Fusse  steht  wie  mit  dem  musi- 
kalischen. 
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iweiten  Nummer  des  Opus  poetisches  Empfinden,  das  nur  nicht  immer  die  cehMfe 
Rficksicbt  auf  die  Singstimme  zu  nehmen  scheint.  Die  Ueder  werden  ihre  Reize  eher 
im  Dimmerücht  des  trauten  Heims  als  in  dem  grellen  Licht  des  Konzertsaales  entfslten. 

Max  Puttmann 

107.  Jean  Sibellus:  Gesangswerke.    Verlag:  Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig. 

Der  finnlindische  Tondichter  singt  schon  seit  Jahren  seine  eigne  Weise,  die  uns 
in  ihrer  triumerischen,  von  leiser  Melancholie  nie  ganz  freien  Art  oft  ft^md  vorm  Ohr 
klingt,  aber  sicherlich  im  Charakter  des  Landes  der  tausend  Seen  wurzelt  Die  vorliegenden 
Lieder  zeigen  Sibelius  von  keiner  neuen  Seite.  Wem  seine  Musik  zusagt,  der  wird  sich 
in  seiner  Vorliebe  bestärkt  finden,  wer  aber  im  Liede  fdsche  Farben  und  lebendige 
Melodieen  liebt,  dürfte  kaum  auf  seine  Rechnung  kommen.  Anfftdlend  ist  ea,  welch 
grosse  Rolle  in  der  Sibelius'schen  Melodik  die  hiuflge  Wiederholung  desselben  Tones 
spielt.  Den  dadurch  leicht  hervorgerufenen  Eindruck  der  EinfSrmigkeit  sucht  der  Ton- 
setzer  vermittels  zahlreicher  Durchgangs-  bzw.  Wechselnoten  auszugleichen,  deren 
Wirkung  aber  infolge  der  hiufigen  Anwendung  auch  beeintrichtigt  wird.  Rhythmik  und 
Harmonik  sind  allenthalben  apart.  Als  die  besten  Stficke  der  Sammlung  seien  »FrAhling 
schwindet  eilig',  «Der  Traum*  und  »Unter  Ufertannen*  hervorgehoben. 

108.  York  Bowen:  Miniatursuite  ffir  Pianoforte.    Verlag:  Charles  Aviaon  Ltd., 

New  York. 
Salonmusik  im  besseren  Sinne  des  Wortes.  Ffir  gefibtere  Spieler  ohne  erhebliche 
Muhe  zu  bewiltigen,  bestechend  durch  eine  gewisse  Eleganz  des  Klaviersauea.  Der  erste 
Satz  ist  f&r  daa  nicht  eben  reichliche  thematische  Material  zu  weit  ansgesponnen.  Der 
zweite  Satz  (Nokturne)  erscheint  mir  als  der  wertvollste,  während  daa  Finale  mehr  auf 
den  äusseren  Effekt  berechnet  ist;  auch  sind  die  Staccatofiguren  der  rechten  Hand 
eigentlich  mehr  geigen-  als  klaviermässig. 
100.  Paul  Corder:  Neun  Präludien  für  Klavier.    Ebenda. 

Sehr  ernsthaft  zu  nehmende  Kompositionen,  die  sowohl  als  Kunsterzeugnisse  wie 

als  Studienwerke  Beachtung  verdienen.    Besonders  das  majestätische  No.  1,  daa  als 

Harfen-Improvisation  gedachte  No.  5  und  7,  das  eine  ausdrucksvolle,  liedartige  Melodie, 

von  gebrochenen  Akkorden  umschalt,  bringt,  halte  ich  ffir  die  wertvollsten  Stücke  des 

anregenden  Heftes. 

HO.  Adolphe  M.  Foerster:    Greek   Love   Songs,   op.  03.     Verlag:    H.  Kleber 

&  Bro.,  Pittsburg. 

Neun  Lieder  nach  griechischen  Texten  in  englischer  Nachdichtung.   Der  Komponist 

hat  sich  offenbar  bemuht,  seinen  Liedern  eine  Lokalfarbe  zu  verleihen,  die  er  durch 

manche  aparte  harmonische  und  rhythmische  Wendung  erreicht.    Doch  fehlt  den  Liedern, 

meiner  Empfindung  nach,  das  unmittelbar  Oberzeugende,  die  künstlerische  Nalvetät 

Das  gibt  ihnen  etwas  Sprödes,  das  nur  bei  »Reinheit  der  Liebe*  und  »Liebe  im  Wein* 

36 
gemildert  erscheint.   Der  absonderliche  ^  Takt  zu  Anfang  des  letzten  Liedes  erschwert 

unnötig  die  Obersicht.  F.  A.  Geissler 

111.  Chr.  W.  Gluck:  Sonata  ä  3  für  zwei  Violinen,  Violoncell  und  Klavierbegleitung 
bearbeitet  von  Hugo  Riemann.  Verlag:  Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig. 
Dieses  als  No.  35  des  »Collegium  musicum*  erschienene  kurze,  sehr  an- 
sprechende Werk  lässt  sich  sowohl  für  zwei  Violinen  und  Violoncell  als  auch  für  zwei 
Violinen  mit  Klavier  spielen;  es  liefert  wieder  den  Beweis,  wie  wertvolle  Werke  Riemann 
durch  seine  Sammlung  «Collegium  musicum*  dem  musikalischen  Haus  und  dem  Unter- 
richt erschlossen  hat.  Prof.  Dr.  Wilb.  Altmann 


Aus  TageszeituDgen 

FRANKFURTER  ZEITUNG  1906,  6.  Dezember.  —  »Varittio  delectaf.  Ober  dieMatik 
unterer  Zeit*  von  Hennann  Ritter.  Verfaaser  beachäfiigt  sich  zunächst  mit  dem 
innersten  Sachverhalt  des  Problems  der  musikalischen  Kultur.  Die  Betrachtung 
unserer  ZeitverhSltnisse,  ein  Blick  in  das  Getriebe  des  heutigen  menschlichen 
Lebens  gibt  die  Antwort  auf  die  Frage,  warum  die  Musik  von  heute  bei  aller 
technischen  Vollendung,  bei  allem  bedeutenden  Können  des  Einzelnen  mehr 
charakteristisch  als  schön,  mehr  geistreich  als  beseligend,  mehr  kompliziert  als 
einfach,  mehr  aufregend  als  beruhigend  ist.  Verfasser  beschliesst  seinen  an- 
regenden Artikel  mit  den  Worten:  »Mehr  Beethoven!  Mehr  Goethe!  Damit  ist  aber 
nicht  ihre  sklavische  Nachahmung  gemeint,  sondern  Hinwendung  zu  ihrer  Kunst- 
auffiMSung,  die  als  ethischer  Idealismus  hoch  erhaben  dasteht,  die  nicht  in 
Manieriertheit  und  Originalitatssucht  ihre  Befriedigung  sucht,  sich  nicht  ins 
Kleinliche  und  Einzelne  verliert,  sondern  eine  glGckliche  Mischung  all  der  Faktoren 
und  Ingredienzien  aufweist,  die  wahre  und  gesunde  Kunst  ausmachen.* 

NEUE  FREIE  PRESSE  (Wien)  1006,  Nr.  15171;  15202/03;  15242;  15250.—  In  einem 
Feuilletonartikel  »Cosima  Wagner*,  dessen  Verfasser  nicht  genannt  ist,  wird  ihre 
fördernde  Schaffens-  und  Tatkraft  an  der  Seite  des  Meisters  gewfirdigt.  Sie  ver- 
stand es,  dem  Gatten  die  gedeihliche  Ausfibung  seiner  Kunst  zu  erleichtem,  seinen 
Let)ensplan  ihm  verwirklichen  zu  helfen.  »Mit  dem  Verstindnis  für  die  höchsten 
Lebenszwecke  des  KGnstlers  vereinigte  sie  praktische  Lebenskunst,  das  hohe  Herz 
mit  der  geschickten  Hand,  die  Fähigkeit  der  Empfindung  mit  der  Kraft  der  Aus- 
ffihrung.  Sie  hat  ihm,  wenn  nicht  die  sQsseste  Wonne,  doch  das  beste  GlQck  ge- 
bracht* —  «Musikalische  Kulturprobleme  unserer  Zeit*  erörtert  Guido  Adler. 
Das  Gesamtbild  der  Musikfibung  unserer  Zeit  bietet  ein  Ober-  und  Nebeneinander 
der  musikalischen  Kulturgeschichten  der  vergangenen  Jahrhunderte.  Einer  der 
Hauptschaden  unserer  Musik  liegt  in  dem  Allzuviel.  Die  einzelnen  Stimmen 
werden  oft  so  gef&hrt,  als  ob  sie  sich  nicht  umeinander  kfimmerten;  »das  Prinzip 
der  Gegenf&hrung  wird  da  bis  zum  Exzess  verfolgt,  begünstigt  durch  den  instru- 
mentalen Charakter  unserer  Musik,  der  unberechtigterweise  auch  auf  vielstimmige 
VokalstQcke  fibertragen  wird  ...  So  sehr  man  dem  KQnstler  das  Recht  zuer- 
kennen muss,  daas  er  seiner  Individualitat,  seinem  Kunsttriebe  und  seinen  Neigungen 
folge,  welche  Ausgangs-  und  Endpunkt  seiner  Bestrebungen  und  Leistungen  sind, 
so  erscheint  im  allgemeinen  das  Verlangen  berechtigt,  dass  das  Kunstwerk  der 
Zukunft  nicht  darauf  ausgehe,  die  Nerven  zu  reizen,  zu  fiberreizen,  sondern  durch 
die  Belebung  der  seelischen  Schwingungen  erhebend  und  im  Wirrsal  der  Tages- 
kimpfe  lindernd  und  tröstend  zu  wirken."  —  |»Beetboven-Erinnerungen  von 
Friedrich  Wahner*,  einem  Zeitgenossen  und  Freunde  Beethovens,  veröffentlicht 
Wilhelm  Ruland.  Die  bemerkenswerten  Erinnerungen  sind  im  Todesjahre  des 
Meisters  niedergeschrieben  worden.  Aus  den  Aufzeichnungen  sei  das  Folgende 
wiedergegeben:  «Beethoven  trank  gern  ein  Glas  Wein,  hielt  sich  aber  dabei  an  eine 
unverbrfichliche  Norm;  die  Zahlen,  die  er  sich  festgesetzt  hatte,  waren  ihm  geheiligte 
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Zahlen.  Was  darfiber  bioautgiog,  enchien  ihm  als  ein  Fehler  gefen  den  reinen 
Satz,  als  ein  Verstoss  gegen  die  Kraft  der  richtigen  InstmmenUlbegleitang.  Die 
Preise  mussten  einen  anständigen  Rang  behaupten,  er  schien  den  Wert  des  Weines 
im  Grunde  mehr  nach  dem  Tarif  als  nach  der  Zunge  zu  beurteilen.  Er,  ein  ge- 
borener Rbeinlinder,  zog  die  ungarischen  Gattungen  allen  anderen  vor.  Dass  nur 
niemand  die  Feuerfluten  so  mancher  Beethovenscher  Kompositionen  aus  Ofen  und 
Erlau  ableite!  In  bezug  auf  Weinsympathie  kann  Beethoven  f&r  einen  Landsmann 
der  Ungarn  gelten;  sie  begehen  kein  Unrecht,  wenn  sie  seinen  Namen  in  das 
grosse  Buch  der  Nationaldankbarkeit  eintragen  ...  In  seinem  Urteil  fiber  Menschen 
und  Dinge  verriet  er  einen  scharfen  Blick.  Es  gibt  eine  Erfehrung,  die  sich  leicht 
aus  dem  Schutt  zusammenklauben  Usst;  diese  war  nicht  sein  Teil,  noch  weniger 
nach  seinem  Sinn.  Schönen  Seelen  ist  dagegen  eine  gewisse  Weihe  angeboren, 
welche  sich  der  Mühe  überhebt,  weitläufige  Versuche  anzustellen;  sie  sind  gegen 
die  Erbärmlichkeiten  des  Leben  von  innen  heraus  verwahrt.  Diesen  Takt  des 
Urteils  hatte  Beethoven.  Missbilligungen  sprach  er  nicht  stark  aus,  deutete  sie 
nur  leise  an;  man  konnte  aber  bald  merken,  wo  er  hinaus  wollte.*  —  Ferdinand 
Scherber  bringt  ein  hübsches  Feuilleton  über  »Wiener  Walzer*.  —  Julius 
Korngold  bespricht  Gustav  Mahlers  Tätigkeit  am  Wiener  Hofepemtheater  zu 
seinem  bevorstehenden  zehnjährigen  Jubiläum  als  Direktor  der  Oper.  —  Anlässlich 
der  Widmung  eines  Gedenksteines  im  Deutschen  Hause  durch  Erzherzog  Eugen 
gedenkt  Lilli  Lehmann  »Mozarts  Aufenthalt  im  Deutschen  Hause*. 

DER  TAG  (Berlin)  1906,  Oktober  18.,  Januar  5.,  Februar  2.  —  In  einem  Artikel  »Die 
Bayreuther  Sugges.tion"  stellt  S.  D.  Gallwitz  die  Frage  »ob  der  Glaube  an  Bayreuth 
als  an  das  nationale  Gesamtkunstwerk  in  unserm  Volk  heute  wirklich  noch  lebt*. 
Die  Erben  und  Verwalter  des  Bayreuther  Gedankens  tragen  keine  Schuld  daran, 
wenn  es  nicht  mehr  der  Fall  ist.     Wer  mit  dem  Gedanken  nach  Bayreuth  geht, 
dort  zu  neuen  künstlerischen  Erkenntnissen  zu  kommen,  der  läuft  Gefehr,  daselbst 
einige  Illusionen  zu  verlieren,  und  das  um  so  gewisser,  je  rückhaltsloser  er  sich 
der  Oberzeugung  von  einer  Sonderstellung  der  Festspiele  hingegeben  hat  »Welcher 
Art  auch  die  Fortschritte  und  Verfeinerungen  auf  dem  Gebiet  der  Einzelkünste  sind, 
unser  heutiges  Gesamtkunstwerk,  das  Musikdrama,  nimmt  keinen  Teil  daran.   Noch 
haben  wir  keine  neue  Art  ihm  gegenüberzustellen,  nur  wertvolle  Regungen  und 
Hinweise  tauchen  hier  und  da  auf.  Das  Musikdrama  hat  aufgehört,  das  Zuknnfls- 
kunstwerk  zu  sein:    es  ist  beute  vollste  Gegenwart,   eine  Mode,  ein  Gipfel  der 
Popularität.    Wie  lange  noch,  und  auch  sein  künstlerisches  Ideal  wird  der  Ver- 
gangenheit angehören.*  —  Ober  »Englisches  Musikleben*  plaudert  Gustav  Ernest 
und  beschäftigt  sich  in  erster  Linie  mit  der  Musikproduktion  der  Engländer.    Dem 
Einfluss,  der  seit  den  Tagen  Händeis  ausländischen  Künstlern  eingeräumt  wurde, 
ist  es  zuzuschreiben,  dass  man  bis  in  die  80er  Jahre  des  letzten  Jahrhunderts 
auf  die  Einheimischen   mit   einer  gewissen  Nichtachtung  herabblickte.     Erst  in 
unserer  Zeit  gelang  es  Arthur  Sullivan,  eigene  Wege  zu  finden  und  seinen  komischen 
Opern   den  Stempel   des  durchaus  Individuellen  aufzudrücken.    Von  den  beden* 
tenderen  schaffenden  Künstlern  sind  ferner  zu  nennen:  Cowen,  Stanford,  Mackenzie, 
Parry,  Elgar,  Coleridge  Taylor,  Josef  Holbrooke.    »England  steht  erst  am  Anfeng 
seiner  Komponistenlaufbabn,  hoffen  wir,  dass  dem  verheissungsvollen  Frühling  ein 
entsprechend  früchtereicher  Sommer  folgen  wird.*  —  Hermann  Abert  bringt  einen 
Essay  »Vom  musikalischen  Hören*. 

DIE  ZEIT  (Wien)  1007,  Januar  2.,  6,  März  12.  —  Richard  von  Perger  teilt  einiges 
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»Aas  dem  Leben  Paulioe  Lucca's*  mit,  das  er  nach  ihrer  eigenen  Erxihlung  auf- 
geschrieben hat.  Pauline  Lucca  erxihlt  u.a.:  »Kaum  hatte  mein  Mund  zu  saugen 
aufgehört,  öffhete  er  sich  zum  Singen.  Meine  Mutter,  obgleich  nur  wenig  musika- 
lisch gebildet,  hatte  eine  sehr  wohlklingende  Stimme,  und  ich  trillerte  zum  Er- 
götzen der  Umgebung  die  kunstlosen  Weisen  unermGdlich  nach.  Als  wir  einige 
Jahre  spiter  fGr  die  Dauer  nach  Wien  übersiedelt  waren,  entwickelte  sich  diese 
Vorliebe  mehr  und  mehr,  so  dass  ich  den  Hinden  des  Musikers  Rupprecht,  des 
Regens  chori  der  Karlskirche,  überantwortet  wurde.  Von  diesem  Zeitpunkt  an 
war  der  Gesang  mein  alles;  ich  galt  bald  als  der  Liebling,  der  Stolz  meines 
Lehrers,  der  mit  Staunen  wahrnahm,  wie  sich  die  Kleine,  statt  mit  Spielzeug  und 
Puppen  nur  mit  den  vierundzwanzig  Tönen  ihres  schon  in  zwei  Okuven  leicht 
und  sicher  ansprechenden  Soprans  beschäftigte.  So  kam  es,  dass  mir  Rupprecht 
bald  alle  Soli  bei  der  Messe  anvertraute,  die  ich  ohne  Probe  frisch  und  fest  vom 
Blatt  heruntersang  —  wobei  ich  aber,  meiner  Kleinheit  wegen,  auf  ein  »Stockerl* 
gestellt  werden  musste,  um  den  Bewegungen  des  Taktstocks  folgen  zu  können. 
Noch  war  ich  nicht  vierzehn  Jabre  alt,  da  wendete  sich  der  ehrliche  Musikmeister 
einmal  zu  mir:  ,Kind,  jetzt  ist's  aus  zwischen  uns;  du  hast  nun  bei  mir  nichts 
mehr  zu  lernen.  Ich  werde  dich  als  gute  Trefferin  empfehlen;  du  kannst  am 
Kimtnertortheater  in  den  Chor  eintreten,  wirst  eine  ganze  Menge  profitieren  und 
dabei  ein  tüchtig  Stück  Geld  erwerben'  .  • .  Fünfzehn  Jahre  und  fünf  Monate  alt 
trat  ich  im  Olmützer  Stadttheater  zum  erstenmal  als  Solistin  auf  die  Bühne.  Schon 
nach  Viermonatiger  Tätigkeit,  im  Frühling  1860,  berief  man  mich  nach  Prag,  wo 
damals  unter  Direktor  Thomd  und  dem  jungen  Kapellmeister  Jahn  die  Oper  auf 
ansehnlicher  Höhe  stand.  Als  Valentine  in  den  ,Hugenotten'  hielt  ich  meinen 
ehrenvollen  Einzug,  und  bald  fand  ich  ausgiebigste  Beschäftigung.  In  diese  Zeit 
fällt  auch  die  Anwesenheit  Wagners,  der,  von  Bülow  begleitet,  in  Prag  eingetroffen 
war,  um  die  Aufführung  des  ,Lobengrin'  vorzubereiten.  Wagner  erschien  uns 
damals  noch  ziemlich  jung,  bescheiden  und  zuvorkommend;  er  wählte  mich, 
nachdem  er  mich  in  einer  anderen  Oper  gehört  hatte,  sogleich  für  seine  Elsa,  und 
ich  erinnere  mich  in  angenehmer  Art  an  die  zahlreichen  Proben,  die  einer  wahren 
Musteraufführung  des  ,Lobengrin'  vorangingen.  Auch  darf  ich  eine  Tatsache  nicht 
unerwähnt  laasen:  es  war  ursprünglich  geplant,  die  sonst  üblich  gewordenen 
,Striche'  in  der  Partitur  unbeachtet  zu  lassen  und  das  Werk  zur  Gäoze,  Note  für 
Note  wiederzugeben.  Aber  Wagner  selbst  war  gegen  diese  Massregel;  die 
Kürzungen,  so  äusserte  er,  seien  der  Gessmtwirkung  günstig,  denn  ,man  solle 
dss  Publikum  nie  ermüden,  sondern  müsse  es  frisch  und  aufnahmsfähig  erhaltend 
Die  betreffenden  Szenen  wurden  also  entsprechend  eingerichtet,  und  noch  heute 
bin  ich  im  Besitze  jenes  Klavierauszuges,  in  den  Wagner  eigenhändig  die  Linien 
mit  dem  Rotstift  gezogen.  Die  Aufführung  war,  wie  erwähnt,  eine  vorzügliche 
und  wird  mir  unvergesslich  bleiben.  Trotz  alledem  waren  die  Elsa  im  ,Lohengrin' 
und  die  Irene  im  ,Rienzi*  die  einzigen  Waguerschen  Frauengestalten,  die  ich 
auf  der  Bühne  verkörpert  habe.*  —  Ein  geistreiches  Feuilleton  Paul  Marsops 
betitelt  sich  »Expeditives  Theater*.  —  Bruno  Petzold  schreibt  über  »Die  Re- 
naissance der  englischen  Musik*,  angeregt  durch  den  Tod  Auguat  Manns',  der 
sich  um  die  Neubelebung  des  englischen  Musiklebens  hochverdient  gemacht  und 
stets  In  hingebender  Weise  bemüht  hat.  Er  führte  ala  erster  Sullivan's  Musik  zu 
Shakespeare's  »Tempest*  auf,  ala  Sullivan  im  Alter  von  zwanzig  Jahren  vom 
Leipziger  Konservatorium  in  die  Heimat  zurückgekehrt  war;  einige  Jahre  später 
kam  Manns  mit  SuUivan's  Symphonie  in  E  heraus.    Auch  Sunford,  Cowen,  Parry 
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und  Mackeniie  erfahren  durch  AuffOhniog  ihrer  Werke  in  den  Krittallpalast- 
konzerten  die  erste  wirkstme  Förderung  in  ihrer  Kfinstlerkarriere,  und  dasselbe 
gilt  von  der  Plejade  jungbritischer  Komponisten,  wie  Willitm  Wsllsce,  Granville 
Bantock,  W.  H.  Bell  und  Josef  Holbrooke,  denen  gegenGt)er  sich  Manns  nicht 
nur  als  ein  viterlicber  Beschützer,  sondern  auch  als  ein  guter  Berater  erwies. 
Wohl  konnte  man  daher  in  die  Gifickwunschadresse,  die  ihm  gelegentlich  seines 
siebzigsten  Geburtstages  von  seinen  englischen  Freunden  fiberreicht  wurde,  die 
Worte  eintragen:  «Obwohl  Sie  von  Geburt  ein  Auslinder  sind,  so  bitte  doch  kein 
Engiinder  unserer  heimischen  Schule  mehr  Ermutigung  geben  können,  als  Sie 
es  taten  durch  Ihr  herzliches  Entgegenkommen  gegenfiber  einer  grossen  Zahl 
unserer  Komponisten  und  ausfibenden  Kfinstler,  durch  die  ausserordentliche 
Mfihe,  die  Sie  auf  ihre  Leistungen  verwendeten,  und  durch  die  sorgfiltigen  und 
glinzenden  Aufffihrungen,  durch  die  Sie  in  vielen  Fillen  unsere  heimischen 
Talente  dem  Publikum  bekannt  machten.* 

LUZERNER  TAGBLATT  ig06,  Dezember  2.  —  Zum  30jihrigen  Todestag  von 
«Hermann  Goetz*  findet  sich  im  Feuilleton  ein  hfibscher  Gedenkartikel.  Aus  den 
allgemein  bekannten  Schilderungen  seines  Lebens  und  Wirkens  interessiert  n.  a. 
folgende  Mitteilung  fiber  die  Aufffihrung  der  «Widerspenstigen*  in  London: 
Minnie  Hauk,  die  als  Gattin  des  bekannten  Reiseschriflstellers  Geh.  Hofrat 
Ernst  von  Hesse-Wartegg  einen  Teil  des  Jahres  regelmissig  auf  dem  Landsitz 
Tribschen  bei  Luzem  zubringt,  hat  Goetz  auch  fiber  das  Grab  hinaus  treue 
Verehrung  bewahrt.  Als  Primadonna  der  Covent-Garden-Opera  in  London  ver- 
anlasste sie  den  Leiter  des  Unternehmens,  Carlo  Rosa,  trotz  des  italienisch 
klingenden  Namens  ein  gebfirtiger  Hamburger,  die  «Widerspenstige*  dem  Londoner 
Publikum  in  der  Saison  1881  vorzuffihren.  Der  Dichter  Henri  Hersöe,  vom  dem 
auch  der  ausgezeichnete  englische  «Carmen*-Text  stammt,  fibersetzte  das  Libretto 
unter  Rfickanlehnung  an  die  Originalsprache  Shakespeare's  ins  Englische.  Die 
Oper  wurde  einer  der  Treffer  jener  Londoner  Saison.  Minnie  Hauk  gewann  das 
«Kithchen*  so  lieb,  dass  sie  die  Partie  in  ihr  Gastspiel-Repertoire  aufnahm,  und 
sie  neben  «Carmen*  und  «Mignon*,  welche  Rollen  die  Singerin  in  vier  Idiomen: 
deutsch,  englisch,  italienisch  und  französisch  interpretierte,  in  aller  Herren  Lindem 
unzihlige  Male  gesungen  hat. 

DORFZEITUNG  (Hildburghausen)  1907,  Januar6.  -  «Ludwig  Erk*  als  Schatzgriber 
des  deutschen  Volksliedes  feiert  Dr.  Dembski.  Statt  der  bisher  gepflegten  unaus- 
stehlich ledernen,  schalen  Tendenzpoesie  brachte  Erk  echte  Dichtungen,  statt  der 
sentimentalen  Biedermeiermusik  gute  krifiige,  alte  und  neue  Melodieen  aus  dem 
Schatz  der  Kunst-  und  Volkslieder,  alles  leicht  verstindlich  und  einginglich,  teils 
einfach  zwei-  oder  dreistimmig  gesetzt,  teils  mit  unschwerer,  wenn  auch  nicht  immer 
meisterhafter  Klavierbegleitung,  das  Ganze  niemals  trocken  und  lehrhaft,  sondern 
bei  aller  Berücksichtigung  pidagogiscber  Zwecke  lebendig  und  kfinstlerisch.  Mit 
unermfidlichem  Eifer  hat  er  Tausenden  von  Volksschullehrern  die  Sangeslust  geweckt 
und  das  Verständnis  des  Volksgesanges  erschlossen,  mit  echtem  Forschersinn  und 
Forscherfleiss  hat  er  die  wertvollen  Schätze  des  deutschen  Volks-  und  Kirchenge- 
sangs aufzufinden  und  dem  gegenwärtigen  Geschlecht  zugänglich  zu  machen  gewusst. 

HAMBURGISCHER  CORRESPONDENT  1906,  September  20. -Max Loewengard 
kritisiert  in  seinem  Artikel  «Geheiligte  Irrtfimer:  ein  musiktheoretisches  Praktikum* die 
Kunsttheorie,  die  den  Anspruch  erhebe,  der  Kunst  die  Wege  zu  ebnen  und  zu  weisen, 
in  Wirklichkeit  aber  der  lebendigen  Kunst  doch  nur  ein  Weilchen  später  nachtrotte. 
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OPER 

ANTWERPEN:  Noch  kurz  vor  Saisonschlust 
zwei  interessante  No^ititeu:  das  spricht  fOr 
die  Schaffensfreude  der  Direktion  der  Nieder- 
lindischen Oper.  Dem  talentvollen  Schuler 
Tinel's  Reyland,  dem  Komponisten  von 
»Cecilia^  werden  auf  dem  Gebiete  des  Ora- 
toriums sicher  Erfolge  erblGben,  für  die  Bühne 
fohlt  ihm  der  dramatische  Impuls.  Der  frühere 
portugiesische  Gesandte  in  Brüssel  versucht  in 
seinem  lyrischen  Trauerspiel  »Orpheus'  Tod* 
mit  viel  Glück  und  starkem  Talent,  Musik, 
Dramatik  und  Tanzkunst  der  Alten  zu  ver- 
schmelzen. Seine  Behandlung  des  in  die  Hand- 
lung eingreifenden  Chores  ist  sehr  originell.  Die 
Aufführungen  beider  Werke  waren  lobenswert, 
in  letzterem  auf  bedeutender  Höhe  die  zwei  ein- 
zigen Solisten  Frau  Judeis  und  der  Tenor  De 
Voss.  A.  Honigsheim 

I^ERLIN:   In   der  Zeit   vom   4.  bis  13.  April 
^^  gastierte  im  Opemhause  das  Fürstliche  Theater 
▼on  Monte  Carlo  unter  Leitung  seines  Direktors 
Raoul  Günsbourg.      Zur  Aufführung   kamen 
»Fausts  Verdammung*  von  Berlioz,  »Meflstofble* 
von  Boito,  »Don  Carlos"  von  Verdi,  »Theodors*  von 
Leroux  und  (in  der  Abschiedsvorstellung)  je  ein 
Akt  von   Massenet's   »H^rodiade",   Saint-SaSns' 
»Samson  et  Dalila*  und  Rossini's  »Barbier  von 
Sevilla*.    Vier  dieser  Werke  waren  für  Berlin 
neu;  eines  von  ihnen,  Leroux'  »Theodors*,  über- 
haupt eine   Novitit,  die   erst   vor   kurzem    in 
Monte  Carlo  kreiert  worden  ist.     Boito's  »Me- 
flsto*  hat  sich,  wenn  auch  erst  spät,  den  Süden 
erobert  und    ist   auch    auf  einigen    deutschen 
Bühnen  (Wien,  Hamburg)  gegeben  worden.  Die 
Oper  stellt  den  Sängern  dankbare  Aufgaben  und 
war  ihrerzeit  ein  bemerkenswerter  Verstoss  der 
Moderne  in  Italien.    Da  sie  aber  keinen  Eigen- 
wert besitzt  und  von  der  bald   durch   Wagner 
einsetzenden  Entwicklung  überholt  wurde,  hat  sie 
für  uns  nur  noch   Interesse   als   das  Produkt 
eines   geistvollen,   auf  anderen    Gebieten   ver- 
dienstvollen   Mannes.     Die    Lebendigkeit  ihrer 
Tonsprache  ist  nur  äusserliche  Geste;  inhaltlich 
ist  sie  leer  und  frostig,  geräuschvoll  und  auf 
den  derben  Effekt  hin  gemacht    Auch   Xavier 
Leroux  hat  Dumas*  unerquicklicher  »Theodore* 
nur  ein  äusserlich  glänzendes  Gewand  anziehen, 
nicht  sie  seelisch  beleben  können.    Bei  allem 
Geschick,  ja  Raffinement  der  Technik,  besonders 
in  der  Behandlung  des  Orchesterapparates,  lässt 
ans  deshalb  diese  Musik  kalt.  Leroux  schwankt 
zwischen   den   Ausdrucksweisen   Puccini's  und 
Massenet's,  ohne  die  Feinheit  des   einen  oder 
die  Verve  und  Gestaltungskraft  des  anderen  zu 
erreichen,  ist  sber  nicht  ohne»  Talent,  in  ein- 
zelnen Zügen  sogar  nicht  uninteressant.     Auf 
ganz  anderem  Niveau  steht  Massenet  selbst.  Er 
wurzelt  mit  seinen  Schwächen  wie  mit  seinen 
Vorzügen  in  nstionalem  Boden;  seine  Meister- 
schaft ist  gross,  sein  Stil  das  Produkt  einer  ge- 
sicherten  Tradition,  einer  bestimmten   Kultur. 
Für  unser  deutsches  Empfinden  —  das  zeigte 
auch  wieder  das   Bruchstück  aus   der  »H6ro- 
diade«  —  bleibt  er  freilich  zu  oft  an  der  Ober- 
fläche; sein   Ausdruck  erscheint  uns   oft  auf- 
gebauscht» oft  süsslich.    Am  erfreulichsten  wsr 
die  Bekanntschaft  mit  dem  »Don  Carlos«.    Da 
hatte  man  es  mit  einem  echten  Verdi  zu  tun, 
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der  doppelt   interessant  als  Werk  einer  Ober- 
gsngsepoche  von  dem  rein  italienischen  zu  dem 
mit   französischen    und    deutschen    Elementen 
durchsetzten  Stil  der  »ATda«  und  der  Spätwerke 
des  Meisters.  —  Die  Aufführungen  als  solche 
bereiteten  manche  Enttäuschung.    Die  wirklich 
bedeutenden    Künstler,   die   daran   teilnahmen, 
sind  bsld  aufgezählt.    Es  waren  Renaud,  der 
mit  Recht  berühmte  Bariton  der  Pariser  Grossen 
Oper,   sein   Kollege,  der  stimmkräftige  Tenor 
Rousselidre  und    der  Russe   Schaljapin, 
der  als  Darsteller  des  Meflstofele,  des   Königs 
Philipp  und  Basilio  überaus  Charakteristisches 
bot.     Die    H6glon    (Theodors,    Dalila),    nicht 
mehr  im  Vollbesitz  ihrer  Mittel  und  dazu  surk 
erkältet,  versagte  gesanglich  so  gut  wie  ganz. 
Die  übrigen  Franzosen  stsnden  fast  susnahmslos 
unter  dem  Mittelmass.    Stilistisch   am  einheit- 
lichsten wirkte  die  italienische  Vorstellung  des 
»Barbiers*,  in   der  die  zierliche  Storchio  die 
Rosine,     der     vortreffliche    Pini-Corsi     den 
Bartolo  und  ein  gewandter,  in  tüchtiger  Schule 
gebildeter     Bariton     mit    glänzenden    Mitteln, 
Titta-Ruffo,  den  Figaro  gaben.  —  Der  Chor 
war  nur  gut,  wo  es  sich  um  derbere  Aufgaben, 
wie  in  Auerbachs  Keller  (Damnation),  handelte; 
in    allen    Stücken    feiner    Stimmung   war  sein 
ungeschliffener,  unreiner  Gesang  unerträglich. 
Unser  Hoforchester  spielte  unter  den  Dirigenten 
J^hin    und    Pom6    ziemlich    indiskret;    von 
einer  subtilen  Ausarbeitung  des  Orchesters  war 
nirgends  die  Rede.  —  Trotzdem  hatte  das  Gast- 
spiel nicht  nur  die  Bedeutung  einer  nationalen 
Verbrüderung  und   eines  gesellschsftlichen  Er- 
eignisses, sondern  hat  uns  such  künstlerischen 
Gewinn  gebracht.    So  gross  war  immerhin  die 
Freude  an   Persönlichkeiten,  wie    Renaud  und 
Schaljapin    und    das   Interesse    an    den    uns 
neuen    Opern.     Dazu    kommen   noch    gewisse 
stilistische  Reize  in  der  Wiedergabe  und  man- 
ches in  der  Dekoration  und  kostümlichen  Aus- 
stattung der  »Damnation*  und  der  »Theodors*. 
Darüber  soll  mit  aller  Unparteilichkeit  dankbar 
quittiert  sein.  —  Dss  Thester  des  Westens 
ist  in  die  Komische  Oper  übergesiedelt  und  gibt 
dort  Wolf-Ferrari's  »Neugierige  Frauen«.  Mit 
diesem  graziösen  musikalischen  Lustspiel,  das 
zu    grösserer   Schlichtheit    und    Feinheit    des 
Stiles  zurückstrebt   und   nicht  ohne   Erfindung 
ist,    hat    die    Charlottenburger    Bühne    ihren 
grössten   Erfolg  gehabt.     Die   Wiederaufnahme 
wird    auch    jetzt   auf   reges  Interesse   stossei^. 
Wenigstens  schien  der  snimierte  Verlauf  der 
von     Kapellmeister    Büchel    geleiteten    Vor- 
stellung erneuten  Erfolg  zu  verheissen,  obgleich 
die  Aufführung,  was  Delikatesse  und  Präzision 
betrifft,   gegen   die    früheren    zurückblieb    und 
nicht  allen  Anforderungen  des  Werkes  gerecht 
wurde.    Beteiligt  daran   waren   in   den    Haupt- 
rollen die  Damen  Grünwald,  Gaston,  Linda 
und  Fischer,  die  Herren  Stammer,   Felmy 
und  Pohl.  Dr.  Leopold  Schmidt 

ORAUNSCHWEIG:  Im  Hoftheater  wurde  die 
^  Heldentenor-Frage  glücklich  gelöst,  denn  im 
zweiten  Waffengange  überragte  Abel- Essen  als 
Raoul  seinen  Mitbewerber  Mau rick- Barmen 
(Prophet)  um  Haupteslänge,  so  dass  über  den 
Ausgang  des  Wettkampfes  kein  Zweifel  sein 
konnte.  —  Die  Uraufführung  von  Hans  Sommers 
neuester  Oper   »Riquet   mit   dem    Schopf" 
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<Text  von  Eberhard  König)  erregte  das  leb- 
hafteste Interesse  nicht  nur  der  hiesigen,  sondern 
auch  auswtrtiger  Musilcfreunde,  die  in  grosser 
Zahl  von  Berlin,  Dresden,  Leipzig,  Hannover, 
Köln  und  Magdeburg  hierherkamen.  Den  Stoff 
entnahm  der  Komponist  wie  zu  »RQbezahl* 
wieder  dem  Märchenschatze,  diesmal  aber  nicht 
dem  deutschen,  sondern  dem  französischen, 
denn  wir  lieben  gerade  daa  Unwahrscheinliche, 
Unerreichbare;  zudem  sagt  die  lyrische  Grund- 
stimmung, wie  seine  Lieder  beweisen,  der  künst- 
lerischen Natur  Sommers  mehr  zu  als  die 
blutige  Tragik  der  Veristen  oder  die  Verherr- 
lichung unnatürlicher  Neigungen  der  Hyper- 
Modeme.  In  unserm  Märchen  verleiht  eine 
gütige  Fee  dem  mit  einem  Schopf  geborenen 
hässlichen  Prinzen  zum  Ausgleich  hellen  Ver- 
stand und  die  Gabe,  ihn  auch  der  Geliebten 
mitzuteilen;  eine  bildschöne  Prinzessin,  die  für 
den  Stolz  der  Mutter  durch  aussergewöhnliche 
geistige  Armut  gestraft  wird,  kann  dafür  als 
Entschädigung  einem  geliebten  hässlichen  Manne 
Schönheit  verleihen.  Dass  beide  schliesslich  sich 
zu  einem  Paar  ergänzen,  und  dass  dieses,  wie 
die  Brüder  Grimm  in  solchem  Falle  ihre 
wundersamen  Erzählungen  schliessen,  heute 
noch  lebt,  wenn  es  nicht  gestorben  ist,  leuchtet 
ein.  Der  Stoff  wird  im  Prokrustesbett  zu 
drei  Akten  gedehnt;  die  Handlung  stockt  aller- 
dings mitunter  bedenklich,  die  Sprünge  verbindet 
Sommer  durch  längere  Orchestersätze,  Stimm- 
ungen und  Obergänge  mit  der  ihm  eigenen  Kunst 
schildernd.  Im  Aufbau  und  Sprechgesang  bleibt 
er  ebenfalls  seinem  Vorbild  treu.  Die  Rollen  sind 
sanglich  und  dankbar.  Der  Chor  bekam  kleine, 
aber  reizende  Aufgaben;  der  zweite  Akt  bildet 
den  Höhepunkt,  er  enthält  unvergessliche  Schön- 
heiten. Hofkspellmeister  Riedel  und  Direktor 
Frederigk,  die  Damen  Lautenbacher, 
Knoch  und  Ruzek,  die  Herren  Spies, 
Cronberger,  Grahl,  Jellouschegg  und 
Maus  fei  d  verhalfen  dem  eigenartigen  Werke 
zu  grossem,  stürmischem  Erfolge.  Wahrschein- 
lich wird  «Riquet  mit  dem  Schopf"  Repertoire- 
Oper  an  solchen  Bühnen,  die  sie  würdig  sus- 
statten  und  alle  Rollen  gut  besetzen  können. 

Ernst  Stier 

BRESLAU:  Giscomo  Puccini,  der  Schöpfer 
der  leidenschaftlichen  «Manon  Lescsut*  und 
der  lieblichen  »Boheme*,  hat  in  seiner  .Toscs* 
die  kaum  allzu  rühmenswerte  Kühnheit  gehabt, 
eines  der  abstossendsten  Schauerdramen,  das  die 
fingerfertigen  Virtuosenhände  Sardou's  geformt 
haben,  in  Musik  zu  setzen.  Die  beabsichtigte 
Sensation  ist  dabei  herausgekommen,  ein  Kunst- 
werk begreiflicherweise  nicht.  Immerhin  hätte 
die  Sache  noch  viel  schlimmer  ausgehen  können. 
Wenigstens  In  einzelnen  Momenten  des  ersten 
und  letzten  Aktes  sind  die  zarten,  schönen  Linien 
Pucclni*scher  Lyrik  zu  erkennen.  Frsu  Verhunc 
besitzt  Persönlichkeit,  Stimme,  Darstellungskraft 
und  Stilgefühl  für  die  veristischen  Heldinnen 
der  italienischen  Oper  in  ungewöhnlichem  Masse. 
Ihre  nicht  auf  den  Effekt,  sondern  mit  vornehmer 
Charakteristik  gespielte  Tosca  war  glänzend. 
Herr  Siewert  sekundierte  ihr  als  schwärme- 
rischer Cavaradossi  mit  schönem  Feuer,  und  Herr 
Beeg  bewältigte  daa  Scheusal  Scarpia  wenigstens 
als  Sänger.  Die  Herren  Prüwer  (Dirigent)  und 
Kirchner  (Regie)   waren  die  Leiter   der  mit 


starkem  Beifall  aufl^enommenen  VoratelTmig. — 
Der  erste  »Tristan'-Abend  dieses  Wintert  litt 
unter  allerhand  Unfällen,  verflrühten  und  ver- 
späteten Einsätzen  und  sonstigen  musikalischen 
Versehen,  deren  sich  sowohl  unser  bisher  so 
sicherer  Heldentenor  Trostorff  (Tristan),  wie 
die  sehr  stimmbegsbte,  aber  nicht  gerade  znr 
Isolde  besnlagte  Heroine  Seif  fort  schuldig 
machten.  Die  erhoffte  Revanche  für  den  total 
verunglückten  .Tristan*  des  Vorjahres  ist  also 
wieder  susgeblieben.  Besser  erging  es  der 
»Götterdämmerung*,  in  der  sich  Frl.  Seiffert  als 
Brünnhilde  einigermsssen  rehsbilitierte.  Eine 
Doppelbesetzung  (Gutrune  und  zweite  Rhein- 
tochter) störte  aus  dramatischen  Gründen  noch 
mehr  als  die  dreificbe  Belaatung  des  trefflichen 
Frl.  Schereschefsky  mit  Nome,  Waltraate 
und  dritter  Rheintochter,  die  wenigstens  in  }e 
einem  Akt  nur  einmal  erscheinen.  Die  »Wal- 
küre* ging  in  der  Besetzung  und  In  der 
Qualität  des  vorigen  Winters  in  Szene. 

Dr.  Erich  Freund 
O  RÜSSEL:  Die  rührige  Direktion  des  Monnaie- 
"  Theaters  hatte  es  sich  nicht  nehmen  lassen, 
die  erste  Aufführung  der  »Salome*  von  Richard 
Strauss  in    französischer  Sprache  zu  bringen. 
Der  Erfolg  entsprach  den   hochgespannten  Er- 
wartungen, die  man  dem  Werke  allseltlf  en^ 
gegenbrachte.     Nach    den    Aufführungen    voa 
»Pell^as  et  M^lisande*    von   Debussy  war   es 
doppelt  interesssnt,  daa  vielbesprochene  Werk 
des  deutschen  Meisters  zu  hören  und  Vergfetcbe 
zu  ziehen.  Beide  wandeln  verschiedene  Bahnen: 
Debussy  ordnet  die  Musik  der  Dichtung  voll- 
ständig unter,  bei  ihm  absorbiert  die  Dichtung 
die  Musik.     Das  wertvolle   Resultat   ist,   dass 
msn   jedes  Wort  versteht,  und  dss  Drama  sich 
in   voller  Klarheit  bietet.    Strauss,   als  Jünger 
Wagners,   dessen   Prinzip   der   Leitmotive  ver- 
folgend, legt  den  weitsus  grössten  Wert  auf  das 
Orchester.     Dort    spielt   sich    das    eigentliche 
Drsms  sb.    Und  ds  msn  infolge  des  kolossalett 
Orchestersppsrats  von  den  gesungenen  Worten 
sehr  wenig  versteht,  ist  msn  auf  die  Pantomimen 
angewiesen,  die  vom  Orchester  in  genialer  Wdtae 
geschildert  werden.    Msn  ist  hier  in   Brfiasel 
einig  dsrin,  dsss  Strsuss  als  Symphoniker  un- 
erreicht dssteht  und  seine  »Salome*  ein  sym- 
phonisches Meisterwerk  ist.    Wie  er  mit  sehier 
musikalischen   Pslette  die   berückendsten    und 
charskteristischsten  Bilder  zu  malen  verstettt,  wird 
allgemein  bewundert.     Unser  an   grosse  thea- 
tralische Freiheiten  gewöhntes  Publikum  findet 
dss  Textbuch   von  Wilde  hochinteressant  und 
spannend.    Dass  trotzdem  viele  von  dem  Sdünas 
abgestossen  sind,  ihn  geradezu  hässlich  finden, 
ist  wohl  berechtigt,  doch  ebenso  erkennt  man 
an,  wie  Strauss  mit  seiner  herrlichen   Musik 
gerade  der  Schlusszene  ideale  Seiten  abgewinnt^ 
so  dass  man   die   widerliche,   überhysterlsehe 
Salome,    deren    Anblick    selbst    der   Wfistling 
Herodes  nicht  länger  ertragen  mag,  fast  veiiisst 
und  einem  mystischen  Liebesergusse  ceceafiber 
zu  stehen  glaubt.    Die  Aufführung  verdient  oa- 
beschränktes   Lob.     Mmc  Mszarin   verkörpert 
«Jl.?*iS°l*  ^"  5p*®^  «»"^  Gesang  in  ausfMäkh- 

K««Ä»I**^**  ^^^^^^  schönes  wie  safregeBdes 

^Sw«'f!?V*\    ^^^   anderen    RoUen:    H&rodes 

Idwoirs),  jochsnssn  (Petit),  Herodias  (Mm  Laf- 
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fitte)»  das  Judeoquinfeft  tiod  alle  sehr  gut  ver- 
treten. Das  vollbeaetzte  Orchester  unter  D  u  p  u  i  s , 
wohl  manchmal  etwas  stark ,  ist  vortrefflich 
einstudiert.  Dekorationen  und  KostQme  sind 
tadellos.  Felix  Welcker 

FRANKFURT  a.  M.r  Endlich  kann  man  wieder 
von  einem  hiesigen  Opemvorkommnis  mit 
Begeisterung  sprechen:  von  dem  »Fidelio*, 
den  Lucy  Veidt  von  der  Wiener  Hofoper  als 
Gast  gleich  vollendet  sang  und  darstellte.  Gäste 
sind  hier  als  Aushilfierscheinungen  recht  hlufig; 
auch  um  Engagement  bewerben  sie  sich  öfter. 
Aber  selten,  recht  selten  sind  die  Gastspiele 
geworden,  die  rein  vorbildlich  wirken  sollen, 
und  in  dieser  Hinsicht  ist  denn  einmal  diese 
Leonore  Frl.  Weidts  dem  Publikum  erschienen 
wie  ihrem  Florestan  —  wenn  auch  nicht  als 
Engel,  so  doch  als  zeitweilige  Beft^ierin  aus 
einem  ziemlich  stockenden  Opernleben,  dessen 
höchster  Reiz  noch  die  »Salome*  ist.  Wenn 
gegenüber  dieser  hysterischen  Dame  die  jfingst 
erfolgte  RQckberufting  der  »Norme*  an  sich 
als  erfreuliche  Massregel  gelten  mag,  so  ist  es 
doch  misslich,  dass  uns  zurzeit  noch  dafür 
die  rechte  Vertreterin  fehlt.  Frl.  von  Sebeök, 
die  als  solche  präsentiert  wurde,  konnte  mit 
diesem  Gastspiel  auf  Engagement  wie  mit  einigen 
anderen  die  hier  längst  schwebende  Frage  nsch 
einer  Sängerin  grosser  Koloraturpartieen  nicht 
zur  Erledigung  bringen.  —  »Zi  er  puppen*,  die 
von  Anselm  Götzl  in  Musik  gesetzten  ,,Pr6cieu8e8 
ridicules*  von  Molidre,  waren  unsere  jüngste 
Novität,  die  nicht  übel  einschlug.  Der  Kompo- 
nist, der  verschiedene  Male  herautgerufen 
wuitie,  hatte  freilich  gute  Helfer:  erstlich  ein- 
mal Moli&re,  dann  Richard  Batka,  der  das 
Original  so  gewandt  zum  Libretto  ummodelte, 
schliesslich  auch  unsere  für  die  Sache  so  frisch 
and  humorvoll  einstehenden  Opern kräfte,  da- 
runter namentlich  das  Quartett  der  Damen 
Schacko  und  Gentner-Fischer  sowie  der 
Herren  Schramm  und  Steffens,  den  Dirigenten 
Dr.  Rottenberg  nicht  zu  vergessen.  Um  der 
Musik  recht  froh  zu  werden,  darf  man  freilich 
nicht  zu  sehr  ans  Beste  gewöhnt  sein.  Am 
nimlichen  Abend  fand  noch  eine  burleske 
Kmtomime  »Susanna  im  Bade*  mit  Musik 
▼on  Hans  Löwen feld  den  Weg  auf  unsere 
Opemhausbfihne,  wo  sich  der  etwas  massive 
Bnlletscherz  zwar  etwas  deplaciert  ausnimmt, 
aber  auch  gewogener  Aufnahme  begegnete, 
wibrend  der  nach  neunjähriger  Pause  wieder- 
eiastadierte  Einakter  »Die  Abreise*  von 
Bogen  d'Albert  in  seiner  feinen  Grazie  und 
▼omehmen  künstlerischen  Haltung  wieder  nur 
mit  lauem  Beifkll  vorlieb  nehmen  musste.  Frau 
Schacko  und  die  Herren  Schramm  und 
Kromer,  letzterer  aushilfsweise  von  Mannhelm 
bezogen,  interpretierten  daa  Stückchen  in  Spiel 
«ad  Gesang  ganz  liebenswürdig. 

Hans  Pfeilschmidt 

FREIBURG  i.  B.:  Eine  Wiederholung  der 
^Meistersinger*  brachte  eine  teilweise  Neu- 
besetzung der  Hauptpartieen  durch  Fräulein 
Wahl  (Eva)  und  Herrn  Otto  (Stolzing),  erlitt 
aber  eine  empfindliche  Störung  durch  totale 
ladieposition  des  Vertreters  des  Hans  Sachs. 
Eiae  Aufführung  von  »Lohengrln*  mit  dem  in 
der  Titelpertie  auf  Engsgement  gastierenden 
TeaorlaieB  G.  Bergmann  vom  Krefelder  Stadt- 


theater zeigte  den  Sänger  in  den  lyrischen  Mo- 
menten dieser  Rolle  von  vorteilhaftester  Seite, 
wogegen  die  heroischen  Stellen  der  stimmlichen 
Kraftentfiltung  und  des  nötigen  Glanzes  zurzeit 
noch  entbehren.  In  Gounod's  »Margarete* 
gastierte  Aino  Ackt6  mit  glänzendem  Beifkll. 
Im  Lauf  kämmender  Woche  wird  auch 
Thuilles  »Lobetanz*  neu  einstudiert  in  Szene 
gehen.  Im  Vergleich  zu  den  Vorjahren  war 
man  hier  diesen  Winter  mit  Aufführung  von 
Novitäten  etwas  rückständig. 

Victor  August  Loser 

HANNOVER:  In  der  Königlichen  Oper  wurde 
jüngst  Wolf-Ferrari's  musikalische  Ko- 
mödie »Die  Neugierigen  Frauen*,  aus- 
gezeichnet vorbereitet  und  von  Kapellmeister 
Doebber  mit  feinem  Verständnis  geleitet,  zum 
ersten  Male  aufgeführt.  In  den  Hauptrollen 
waren  die  Damen  Rüsche-Endorf,  Hammer- 
stein, Mac-Grew  und  Abränyi  sowie  die 
Herren  Gross,Moest,Gi  11  me ister,  Battisti 
und  Bischoff  mit  glänzendem  Gelingen  betätigt; 
Bühnenbilder  und  Szenenarrangements  zeugten 
von  feinstem  Verstäcdnis  für  den  Stil  des  Werkes. 
Die  Aufnahme  des  allerliebsten  »Musiklustspiels* 
war  eine  sehr  herzliche,  aber  gerade  keine  be- 
geisterte. L.  Wuthmann 
KARLSRUHE:  Zum  ersten  Male:  »Der  Mönch 
von  Sendomir*,  Dichtung  nach  einer 
Novelle  von  Grillparzer  von  Franz  Kaibel, 
Muaik  von  Alfred  Lorentz.  Die  Uraufführung 
am  0.  d.  M.  bedeutete  einen  starken  Erfolg  für 
den  als  Komponist  wie  als  Dirigent  hier  bestens 
angeschriebenen  Autor.  Das  Libretto  lehnt  sich 
eng  an  das  Original  an,  die  Charaktere  sind 
aber  so  sehr  verzeichnet,  manche  Situationen 
geradezu  oberflächlich  behandelt,  so  dass  es 
kein  Wunder  ist,  wenn  das  Sujet,  das  als  »Elga* 
von  Hauptmann  in  seiner  düsteren  Nacht- 
stimmung erschütternd  wirkte,  in  der  Kaibelschen 
Bearbeitung  abstossend  oder  komisch  wirken 
musste.  Komponist  und  Librettist  hsben  offenbar 
auch  die  Wirkung  des  in  melodramatischer 
Form  dss  Gsnze  einleitenden  Prologs  und 
schliessenden  Epilogs  überschätzt,  ein  Ge- 
denke, der  wohl  eine  spsrte  Stimmung  her- 
vorrief, nichtsdestoweniger  aber  einen  künst- 
lerischen Riss  nicht  verhüten  konnte.  Schede, 
dass  Lorentz  überhaupt  die  musikslische  Be- 
arbeitung dieses  Stoffes  unternahm.  Die  Musik 
trägt  jedenfalls  eine  persönlichere  Note  sls  der 
Text.  Schon  im  Vorspiel  weiss  der  Komponist 
recht  wirkungsvoll  zu  schildern  und  zu  mslen; 
such  im  ersten  Akt  finden  sich  neben  der  liebe- 
voll bebandelten  Ballade  der  Elga  Momente  von 
eigenster  musikalischer  Empfindung.  Speziell 
die  Behandlung  der  zum  Teil  sehr  stimmungs- 
vollen Themen  venät  den  mit  unsem  Meistern 
vertrsuten  Musiker,  ohne  daas  er  dsbei  daa  aua- 
gesprochene  »Ich*  verliert  oder  gsr  fremde  An« 
leihen  mscht.  Die  Spielszene  wsr  in  der  Wirkung 
recht  gut,  schsde,  dass  gerade  dieser  Akt  durch 
verschiedene  sn  den  Hssren  herbeigezogene 
szenische  Mittel  auch  musikalisch  zerrissen 
wurde.  Daa  stürmische  Vorspiel  zum  dritten 
Akt,  dss  den  Komponisten  vor  sllem  nsch  der 
rein  technischen  Seite  hin  sls  einen  Kenner 
moderner  OrchestereffSekte  zeigt,  konnte  ich 
weder  mit  dem  vorhergegsngenen  noch  mit  dem 
etwss  unvermittelten  nächsten  Akt  in  Einklang 
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bringen.   Im  Epilog  ist  wie  im  Prolog  recht  viel 
Stimmung  und  Farbe.  A.  Hoffmeister 

KÖLN:  Im  Opembause  sang  Angdle  Vidron 
erstmalig  die  Violetu  in  Verdi's  »Traviata«. 
Die  Darbietung  fiel  in  jedem  virtuosen  Punkte 
ausgezeichnet  aus,  aber  auch  die  seh  luspielerische 
Durchfuhrung  der  schwierigen  Aufgabe  zeigte 
viel  Geschicic.  Eine  schlimme  Sache  war  es 
wieder  um  den  Alfred  Germont  des  so  wenig 
sangeskundigen  Tenoristen  Reiqhold  Batz, 
während  Julius  vom  Scheidt  den  Vater 
Germont  in  durchaus  künstlerisch  vornehmer 
Weise  vertrat.  Franz  Weissleder  war  ein  sehr 
geschmackvoller  Dirigent.  —  Charpentier's 
igLouise*  erschien  einigermassen  überraschen- 
derweise jetzt  in  neuer  Einstudierung.  Von 
einem  wirklichen  Erfolge  des  Werkes  ist  auch 
diesmal  nicht  zu  reden,  aber  zwei  Personen  er- 
zielten durch  die  Art  der  Durchführung  ihrer 
schwierigen  Aufgaben  einen  tiefgreifenden  Erfolg: 
Otto  Lohse  als  im  schönsten  Sinne  des  Wortes 
genialer  Dirigent  und  Frida  Fels  er  als  aus- 
gezeichnete Louise.  Treffiich  wirkte  auch  Julius 
vom  Scheidt  als  Louises  Vater,  während  man 
sich  wohl  oder  übel  mit  Reinhold  Batz  als 
Julien  abzufinden  hatte.  Die  Menge  der  kleinen 
Rollen  war  durchweg  glücklich  besetzt.  — 
In  Gounod's  »Romeo  und  Julia*  gastierten 
John  Coates  und  Sigrid  Arnoldson  mit  sehr 
schönem  Erfolge.  Von  einem  wirklichen,  also 
einheitlichen  Kunstgenüsse  konnte  nicht  die  Rede 
sein,  da  —  wie  lange  noch  wird  man  sich  das 
In  Deutschland  gefallen  lassen?!  —  die  GSste, 
und  mit  ihnen  im  Bunde  uneriaubterweise 
auch  der  einheimische  Clarence  Whitehill  als 
Capulet,  sich  der  französischen  Sprache  bedienten. 
Michel,  wach'  auf,  und  sichere  dem  Theaterleiter 
eine  Prämie  zu,  der  den  Satz  aufstellt  und  wahr- 
halt:  »Bei  mir  wird  im  Rahmen  deutscher 
Aufführungen  nur  deutsch  gesprochen  und 
gesungen*!  —  Otto  Lohse  erzielte  mit 
seiner  wundervollen  Dirigentenleistung  bei  dem 
wiederum  neu  einstudierten  Nibelungenring 
einen  sehr  bedeutenden  Separaterfolg.  Der 
lyrische  Tenorist  Paul  Landry  von  Hamburg 
gastierte  auf  Engagement,  zeigte  sich  zumal  in 
künstlerischer  Hinsicht  in  drei  Rollen  keines- 
wegs genügend  und  wurde  von  der  Theater- 
leitung trotz  lebhaften  Protestes  in  der  Presse 
akzeptiert.  Sollte  die  Tenoristennot  wirklich  so 
gross  sein,  hier  als  Entschuldigung  gelten  zu 
können?    Ich  glaube  nicht.        Paul  Hill  er 

LEIPZIG:  An  der  Oper  hat  es  mehrere  Tenor- 
gastspiele gegeben.  Aushilfsweise  sang 
Hans  Buff-Giessen  den  Walther  von  Stoizing, 
als  Faust  brachte  sich  E.  Hedmondt  den 
Leipzigern  in  freundliche  Erinnerung,  als  Don 
Jos^  interessierte  Rudolf  Jäger  durch  hübsche 
Stimmittel,  und  als  Herodes  (in  »Salome*)  bot 
Dr.  Otto  Briesemeister  eine  Leistung,  die 
trott  einiger  Abhängigkeit  vom  Taktstocke  des 
Dirigenten  durch  bedeutende  Charakterisierung 
und  durch  eindringliche  Energie  des  Sprech- 
gesanges lebhaft  interessieren  konnte.  —  Der 
Dresdener  Tenorist  Rudolf  Jäger  ist  nach 
einem  weiteren  Gistspiele  ab  Sommer  1908 
für  die  Oper  verpflichtet  worden.  Wie  schon 
vor  Jahresfrist,  so  hat  auch  jetzt  wieder  der 
als  Turiddu,  Bajazzo  und  Don  Jos6  gastierende 
Mailänder    Sänger    Silvano    Isalberti    mit 


seinen  schönen  Stimmitteln  und  seiner  tempera- 
mentvollen Darstellungsweise  enthusiasmierend 
wirken  können.  Das  rühmenswerteste  Ge- 
schehnis der  jüngstverflossenen  Opemwochen 
war  eine  von  Kapellmeister  Hagel  geleitete, 
wohlgelingende  Aufführung  von  »Tristnn  und 
Isolde*  mit  Paula  Doenges,  Jacques  Urins, 
Hans  Schütz  und  Walter  Soomer  in  den 
Hauptpartieen.  —  Im  Neuen  Operetten-Theater 
gab  es  die  Uraufführung  einer  neuen  Wiener 
Operette  »Monte  Carlo*,  Musik  von  Ludwig 
Roman  Chmel.  Die  Handlung  und  die  Kom- 
position des  Werkes  sind,  ohne  sonderiich 
Neues  und  Reizvolles  zu  bieten,  amüsabel  und 
liebenswürdig  genug  geraten,  um  bei  flotter 
Wiedergabe  und  hübscher  Inszenierung,  für  die 
hier  gesorgt  worden  war,  dem  Publikum  einen 
ergötzlichen  Abend  bereiten  zu  können. 

Arthur  Smolian 

LONDON:  Dass  die  unleugbar  grossen  Erfolge 
der  britischen  Diplomatie  dem  nationalen 
Gedanken  wieder  eine  stärkere  Leuchtkraft  ge- 
geben haben,  ist  kaum  zu  verwundem,  und  von 
diesem  Punkte  aus  war  auch  eine  Neut>el6bnng 
des  Kunstchauvinismus  zu  erwarten.  In  dem 
Augenblick,  da  eine  französische  und  eine  deutadie 
komische  Oper  auf  der  Bildfläche  erscheinen, 
beginnt  deshalb  auch  mit  grosser  Lebhaftigkeit 
eine  neue  Annage  des  oft  erörterten  Themas, 
warum  es  keine  englische  Oper  gebe.  Fast  alle 
Wochenschriften  beschäftigen  sich  in  ihrem 
kritischen  Teil  mit  dieser  Doktorfrage.  Nur  in 
London  und  New  York,  so  wird,  allerdinga  der 
Wahrheit  gemäss,  konstatiert,  get)e  es  Opern  in 
jeder  anderen  als  der  Landessprache.  Es  wird ' 
dann  in  eine  Untersuchung  des  Problems  einge- 
gangen, ob  denn  die  englische  Sprache  nich  für 
den  Gessng  soviel  weniger  eigne  als  andere. 
Einzelne  Anomalieen,  die  dabei  unterlaufen,  sind 
ja  allerdings  seltsam  genug;  warum  man  znm 
Beispiel  Mozarts  »Don  Juan*,  wenn  man  ihn 
schon  nicht  in  der  italienischen  Ursprache  anf- 
führt,  hier  in  der  deutschen  Obertragang  wid 
die  »Meistersinger*  an  der  Covent  Garden- 
Bühne  eventuell  französisch  oder  italieniach  gibt, 
ist  sUerdings  schwer  zu  beantworten.  Uns  wül 
es  scheinen,  dsss  die  Urssche  weniger  in  der 
mangelhaften  Eignung  der  englischen  SpradM 
liegt  —  denn  schliesslich  ist  der  Text  des 
»Messias*  nie  ein  Hinderungsgrund  gewesen, 
der  gewaltigen  Tondichtung  Händeis  die  tiefiste 
Wirkung  zu  sichern  —  als  vielmehr  in  den 
eigentümlichen  Kunstverhältnissen  der  britischen 
Hauptstadt,  wo  eine  ständige  Opembühne  bisher 
überhaupt  sich  nicht  hat  halten  können,  was  die 
Erziehung  und  Entwicklung  eines  einheitlich 
geschulten  Darstellungskörpers  für  die  Oper 
hemmen  musste.  Der  Versuche,  eine  englisdie 
Oper  aufzurichten,  hat  es'  js  eine  ganze  Anzahl 
gegeben,  und  wenn  man  jetzt  soviel  Wesens 
davon  macht,  dass  unter  Hans  Richters  Leitong 
im  Winter  eine  Aufführung  des  Nibeinttgenrings 
in  Covent  Garden  beabsichtigt  sei,  vergisst  man 
durchaus,  dass  Herr  Hedmondt,  ein  sehrtüctatiger, 
in  Deutschland  gebildeter  Sänger,  diesen  Ve^ 
such  schon  vor  etwa  zwölf  Jahren  gemacht  imd 
mit  einem  guten  Teil  seiner  in  vieljähriger  Aiteit 
gessmmelten  Ersparnisse  hat  bezahlen  mfissen. 
Auch  die  Carl  Ross-Gesellschsfl,  die  Ureittck 
nur  noch  ein  Schstten  von  dem  ist, 
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ihres  Begründen  Führaog  sie  einst  zu  werden[ 
tersprsch,  hst  keine  sonderlichen  Erfolge  in 
London  erzielen  können.  In  der  Provinz  fristet 
sie  ein  wenig  glinzendes  ephemeres  Ossein,  sber 
in  London  tsucht  sie  nur  hier  und  ds  in  den 
Vorstädten  suf,  ohne  dsss  ihres  Osseins  Spur 
auch  nur  den  geringsten  Eindruck  im  Kunst- 
leben der  Nstion  verspüren  ISsst.  Auch  die 
Bestrebungen  des  Herrn  Moody-Msnners,  eine 
Volksoper  zu  begründen,  sind  bisher  über  gut 
gemeinte  skademische  Erörterungen  nicht  hin- 
susgediehen.  Vielleicht  verhilft  der  Umschwung 
in  der  Lokslverwsltung  der  Riesenstsdt,  der  seit 
den  letzten  Wshlen  für  dss  Stsdtpsrlsment  ein- 
getreten ist,  zu  einer  snderen  Entwicklung  der 
Binge.  Aber  jedenfslls  haben  die  mit  mehr 
Behsgen  sls  Witz  sngestellten  Erörterungen  noch 
nicht  einen  such  nur  nennenswerten  praktischen 
Vorschlag  erbrecht,  die  Oinge  zu  ändern.  Aller- 
dings geben  diese  Untersuchungen  in  einer  Be- 
ziehung einen  wenig  freundlichen  Auftskt  für 
die  in  nächster  Woche  hier  beginnende  deutsche 
Saison  der  Berliner  Komischen  Oper. 
Hoffientlich  verhilft  das  gute  Ensemble  und  das 
reizende  Werk  Offenbschs  dszu,  die  nstionslen 
Vorurteile  zu  besiegen,  die  sllem,  was  Oeutsch 
ist,  bedsuerlicherweise  sich  entgegenstellen. 
Man  hst  bei  dem  Tree-Bsnkett  sehr  hübsche 
Reden  gehslten  über  die  völkerverbindende  Mscht 
der  Kunst;  in  der  Prsxis  ist  sber  hier  in  Eng- 
land von  der  Unbefsngenheit,  die  msn  in  Fragen 
des  Geschmscks  und  künstlerischer  Übung  vor- 
aussetzen sollte,  nicht  gsr  zu  viel  zu  spüren. 
Das  muss  doch  wohl  such  der  Grund  gewesen 
sein,  weshalb  Herr  Lsmond  seinen  letzten 
Konzertzyklus  hier  durch  die  Erklärung  zu 
unterstützen  suchte,  dsss  er  Wert  dsrsuf  lege, 
fiesuustellen,  seine  Wiege  hebe  in  Schottland 
gestanden.  A.  R. 

LUZERN:  Oaa  von  Direktor  Hanns  Eich  1er 
im  fünften  Jshr  geführte  Stsdtthester  brschte 
in  der  dieswinterlichen  Spielzeit  unter  der  tüch- 
tigen Leitung  Ludwig  Neubecks  mit  verhältnis- 
mässig gutem  Gelingen  folgende  Opern  zur 
Aufführung:  Figsros  Hochzeit,  Strsdells,  Trouba- 
dour, Freischütz,  Zsr  und  Zimmermsnn,  Undine, 
Hansel  und  Gretel,  Hoffmanns  Erzählungen, 
Carmen,  Mignon.  Schmid 

NEW- YORK:  Es  steht  jetzt  ausser  Zweifel, 
daas  wir  such  nächstes  Jahr  zwei  Opern 
haben  werden.  Dank  hauptsächlich  der  Mit«- 
Wirkung  der  Melbs,  die  fünfzehnmal  bei  aus- 
verkauftem Hause  gesungen  hst,  hst  Conrieds 
Konkurrent  Hemmer  stein  in  seinem  Manhattan 
Opera  House  so  gute  Resultate  erzielt,  dass  er 
für  nächste  Saison,  die  im  November  snfängt, 
schon  jetzt  seine  Sänger  engsgiert  hat,  unter 
anderen:  Melba,  Calv6,Nordica,Schumann-HeiDk, 
Bressler-Gianoli  (die  fünfzehnmal  als  Carmen 
angetreten  ist),Trentini,Giaconia;  Bonci,Zenatello, 
Bassi,  Dslmores  (vier  gute  Tenörel),  Rensud  und 
Sammarco,  die  beide  hier  Sensation  erregt  haben. 
Ea  fohlt  ihm  nur  ein  erstklsssiger  Bsss.  Während 
er  sich  diese  Ssison  suf  itslienische  und  frsn- 
zöslsche  Oper  beschränkte,  wird  er  nächsten 
Winter  auch  dentache  Opern  (Wagner  und  Weber) 
geben;  anaserdem  auch,  worauf  man  hier  sehr 
gespannt  ist,  moderne  ftanzösische  Opern  wie 
Cbarpentier's  »Louise*,  und  einige  Werke 
DebiMsy's.   Dafür  sind  einige  der  besten  Künstler 


der  Psriser  Op6rs  Comique  schon  engagiert.  — 
Conried  kümmert  aich  wenig  um  diese  Kon- 
kurrenz. Er  verlässt  sich  suf  Sembrich,  Fsrrar, 
Fremstad,  Gadski,Esmes;  Csruso,  Knote,  Burrisn, 
Burgstsller,  Reiss,  Dippel  (sechs  gute  Tenörel), 
vsn  Rooy,  Goritz,  Plsn9on,  und  suf  sein 
Abonnement,  dss  so  gesucht  ist,  daaa  nächate 
Saison  ^  such  Donnerstagssbend  -  Vorstellungen 
gegeben  werden  sollen,  slso  sechs  Subscriptions- 
vorstellungen  per  Woche.  Ws  s  slle  die  gensnnten 
Künstler  singen  werden,  dsrsuf  kommt  es  hier 
leider  viel  weniger  sn,  sls  dsss  sie  singen. 
Der  Msnn,  der  dss  Prinzip  eingeführt  hst,  vier 
oder  fünf  weltberühmte  Sänger  und  Sängerinnen 
zussmmen  suftreten  zu  Isssen,  Msurice  Grsu,  ist 
soeben  gestorben.  Seine  Regel:  «Wirf  daa  Geld 
mit  beiden  Händen  zum  Fenster  hinsus,  dsnn 
kommt  es  wieder  herein*,  hst  sich  ftimos  bewährt. 
Msn  hst  berechnet,  dsss  die  hier  in  fünf  Monsten 
für  Opernbillete  susgegebene  Summe  gegen  zwei 
Millionen  Dollsrs  beträgt!  Dsbei  leiden  nstürlich 
die  Konzerte,  von  denen  ich  diesmsl  nichts 
wichtiges  zu  berichten  hebe.  Wss  übrigens 
Msurice  Grsu  betrifft,  der  ein  in  Brunn  geborener 
Oesterreicher  wer,  so  hst  er  eine  Zeitlsng  eine 
eigentümliche  Abneigung  gegen  die  deutsche 
Oper  gezeigt;  schliesslich  aber  ssh  er  ein,  dass 
such  Wsgner  profitsbel  sei,  besonders,  wenn  seine 
Werke  deutsch  sufgeführt  werdeii;  er  tilgte  dsher 
die  Devise:  »Grsnd  Itslisn  Opers*  von  seinem 
Schilde  und  führte  fortan  italienische  Opern  in 
itslienischer,  frsnzösische  in  frsnzösischer  und 
deutsche  in  deutscher  Spreche  suf. 

Henry  T.  Finck 
ARIS:  Während  Monsco  in  kurzer  Zeit  drei 
neue  frsnzösische  Opern  zu  hören  beksm, 
»Th6rdse*  von  Msssenet,  |»NsTs  Micoulin«  von 
Bruneau  und  »Theodore*  von  Lerouz,  enthielten 
sich  die  beiden  Psriser  Opembühnen  jeder  Neu- 
heit. In  der  Grossen  Oper  ist  Direktor  Gsilhsrd 
schon  deswegen  träge,  weil  mit  dem  Isufenden 
Jahre  seine  Direktion  sufhört,  und  in  der 
Komischen  Oper  verschuldet  die  Erkrsnkung 
von  Georgette  Leblsnc  die  Verzögerung  der 
Oper  von  Dukss'  «Arisne  et  Bsrbebleue".  So 
beschränkten  sich  denn  die  musikslischen 
Theatergenüsse  auf  die  allerdings  weit  sus- 
gedehnte Szenenmusik,  die  Brunesu  für  »Ls 
Faute  de  rabb6  Monnet*,  eine  von  ihm  selbst 
vorgenommene  Dramatisierung  des  Romanes  von 
Zola,  geschrieben  hat.  Seine  Absicht  war,  aus 
diesem  Roman  in  ähnlicher  Weise  eine  Oper 
zu  machen,  wie  aus  ^Le  Rdve"  und  aus  den 
Novellen  »L'Attaque  du  Moulin*  und  »Nala 
Micoulin".  Da  aber  Zola  gestorben  wer,  und 
er  niemand  anderem  die  Aufgabe  anvertrauen 
wollte,  den  Text  zu  schreiben,  so  machte  er  sich 
selbst  an  diese  Arbeit.  Dsbei  empfand  er  nun 
einen  solchen  Respekt  vor  der  Prosa  Zola's,  die 
er  möglichst  oft  beibehielt,  dsss  er  sie  nicht 
mehr  in  Gessng  umzusetzen  wagte.  Nur  das 
Orchester  und  einen  Chor  mit  geschlossenem 
Munde  behielt  er  bei,  um  die  poetische  Schilde- 
rung des  grossen  Gsrtens,  des  »Paradou*  zu 
vervollständigen,  wo  der  junge  Geistliche  und 
die  in  Freiheit  aufgewachsene  Nichte  des  un- 
gläubigen Intendsnten  den  Gesetzen  der  Natur 
allzu  bereitwillig  gehorchen.  Ein  einheitlichea 
Kunstwerk  ist  freilich  da  nicht  zuatande  ge- 
kommen.     Der    erste    und    dritte    Akt    sind 
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realittitchet,  lindlichet  Drama,  in  dem  die  Musik 
nur  alt  Einleitung  dient,  der  zweite  und  vierte 
Akt  dagegen,  die  in  zehn  verschiedene  Bilder 
des  »Paradou*  zerfallen,  enthalten  so  wenig  ge« 
sprochene  Worte,  dass  man  sie  als  eine  Panto- 
mime höherer  Gattung  bezeichnen  kann.  Rein 
musikalisch  genommen,  bat  übrigens  Bruneau 
hier  Besseres  geleistet  als  in  seinen  meisten 
Opern.  Die  Naturschilderungen  Zola's  bildeten 
f&r  ihn  ein  günstigeres  Programm  als  die  Text- 
worte, die  Zola  selbst  f&r  die  Opern  »Messidor* 
und  »L'Enfant  Roi"  geschrieben.  Bruneau  hat 
sich  offenbar  durch  die  glänzenden  Vorzüge  des 
modernen  Orchesters  bestimmen  lassen,  sich 
von  der  Gesangsmusik  abzuwenden.  Als  zweiter 
Grund  kann  auch  geltend  gemacht  werden,  dass 
die  in  Frankreich  überhandnehmende  Gewohn- 
heit, Prosatexte  zu  komponieren,  die  Vokalmusik 
ungünstig  beeinfiusst.  Das  Odeon,  in  dem  das 
Stück  aufgeführt  wird,  bat  das  gesamte  Orchester 
Colonne's  angeworben,  um  Bruneau's  Partitur  zur 
gehörigen  Geltung  zu  bringen,  und  das  Publikum 
zeigt  sich  für  diese  kostspielige  Aufmerksamkeit 
sehr  empfänglich.  Felix  Vogt 

PRAG:  Endlich  eine  Uraufführung!  Im 
Deutschen  Theater  »Myrtia*  von  Dr.  Rocb- 
litzer,  einem  jungen  Wiener.  Als  musikalische 
Talentprobe  gar  nicht  übel.  Aber  dem  Texte 
wie  der  Komposition  fehlt  der  dramatische  Nerv; 
faiezeichnenderweise  gelingen  dem  Autor  gerade 
jene  Partieen  am  besten,  die  nichts  mit  der  Hand- 
lung zu  tun  haben.  Der  Stoff  ist  Dahns  »Kampf 
um  Rom**  entnommen  und  behandelt  die  Ge- 
schichte des  unglücklichen  Goten  Teja,  der 
aus  der  Gefangenschaft  der  Byzantiner  mit  der 
schönen  Myrtia  entfliehen  will  und  diese,  die  in 
einer  Verkleidung  kommt,  irrtümlicherweise 
tötet.  Rochlitzer  beherrscht  den  orchestralen 
Apparat  vollkommen,  weiss  auch  tüchtig  zu 
kontrapungieren,  neigt  aber  zu  einer  süsslichen 
Melodik.  Die  Aufnahme  des  zweiaktigen  Werkes 
war  eine  recht  freundliche.        Dr.  R.  Batka 

REGENSBURG:  Am  21.  März  erlebten  wir  end- 
lich die  lang  versprochene,  oft  verschobene  und 
endlich  doch  noch  erschienene  Uraufführung  der 
Oper  »Sar e  ma"  von  Franz  Höf er.  Zum  textlichen 
Vorwurf  hat  sich  der  Komponist  die  dramatische 
Dichtung  «Die  Rose  vom  Kaukasus**  von  Rudolf 
von  Gottschall  genommen.  Der  Text  enthält 
prächtige  dramatische  Akzente,  und  besonders 
die  wohlgelungene  Steigerung  zum  Schlüsse  des 
zweiten  Aktes  ist  von  hinreissender  Wirkung. 
Durch  die  wenigen,  aber  geschickten  Kürzungen, 
die  der  Komponist  angebracht  hat,  ist  das  Ganze 
noch  geschlossener  und  prägnanter  in  der  Form 
geworden,  so  dass  es  nun  wohl  als  ausge- 
zeichneter Operntext  gelten  kann.  In  musikalischer 
Beziehung  ist  das  dramatische  Erstlingswerk  des 
jungen  Komponisten  berechtigt,  Beachtung  in 
weitesten  Kreisen  zu  beansprucben.Die  melodische 
Erfindung  vieler  Motive  (ich  erwähne  hier  nur 
das  entzückende  „Sarema-Motiv*')  zeugen  von 
nicht  gewöhnlicher  Begabung.  Auch  an  Prägnanz 
des  Ausdrucks  und  Charakteristik  fehlt  es  ihm 
nicht  (Kriegesmotiv,  Motive  des  Dscherikoff  und 
Godunolf).  Die  seelischen  Konflikte  der  Sarema, 
die  zwischen  ihrem  Geliebten,  dem  Russenfürsten 
Dscherikoff  und  ihrem  J  ugendfreund  und  Stammes- 
bruder Ahslan  (Tscherkessenhäuptlini^  wählen 
soll,  bringt  uns  der  Komponist  durch  seine  Musik 


in  ihrer  ganzen  tragischen  Tiefe  su  wahrem  Mit* 
erlebnis.  Er  weiss  hier  Saiten  von  leiner  musi- 
kalischer Lyrik  anzuschlagen  und  dabei  doch 
immer  wieder  die  tragischen  und  dramatischen 
Höhepunkte  mit  Kraft  und  Schärfe  herauszuheben. 
Der  Farbenreichtum  seiner  Orchestrierung  ist 
überaus  gross,  wenn  auch  der  erste  Akt  uns  hierin 
manchmal  noch  etwas  zu  viel  des  Guten  bringt 
Die  Aufführung  war  unter  Leitung  von  Richard 
L*Arronge  sehr  gut.  Um  die  Hanptpartieen 
machten  sich  Asu  Erich sen  (Sarema),  Arnold 
Langefeld  (Fürst  Dscherikoff)  und  Louis  Kuli 
(Ahslan)  in  anerkennenswerter  Weise  verdient 
Aussuttung  und  Regie  Hessen  manches  zu 
wünschen  übrig.  Das  Werk  fand  eine  enthu- 
siastische Aufnahme.  Gustav  Bosse 
SCHWERIN  i.  M.:  Nachdem  Sdiillings* 
musikalische  Tragödie  »Moloch«  bereits 
im  Dezember  v.J.  in  Dresden  sur  Uraufführung 
gekommen,  folgte  als  zweite  Bühne  das  hiesig» 
Hoftheater  am  10.  März  d.  J.  Hebbels  gewaltige 
Tragödie  ist  von  Emil  Gerhäuser  f&r  du 
Musikdrama  frei  bearbeitet  worden.  Er  lässt 
den  geschichtsphilosophischen  Gedanken,  dass 
die  Religion  die  Trägerin  der  Kultur  ist,  stark 
zurücktreten,  hat  aber  dafür  doch  nicht  genügend 
rein  menschliche  Vorgänge  verwertet,  nicht  nenc^ 
innere  Konflikte  geschaffen.  Hebbel  selber 
fühlte,  wie  wenig  seine  Dichtung,  die  Torse 
geblieben  ist,  sich  für  die  Bühne  eigne;  eil 
Missgriff  ist  es  daher,  die  gedankenschwere 
Materie  in  den  verengenden  Rahmen  einer 
musikalischen  Tragödie  zu  zwängen.  Aber  der 
ernsten  Eigenart  des  Komponisten  entspradieB 
die  düsteren  Motive  dieses  Textbuches.  Dem 
Buche  mangeln  die  echten,  wirklich  aas  der 
Handlung  hervorquellenden  Empfindungen,  ans 
solchen  konnte  also  die  Musik  nicht  ihrs 
schöpferische  Kraft  ziehen.  Schillings'  vornehme 
Künstlernatur  verschmäht  es,  dem  Geschmsck 
des  Publikums  Konzessionen  zu  machen.  Er 
als  Pathetiker  spricht  nicht  in  sinnlicher  Schön- 
heit der  Harmonie  oder  der  einpräglichen,  leicht 
fliessenden  Melodik,  alles  ist  bei  ihm  fediegen 
und  vornehm,  die  Arbeit  eines  Meisters,  aber 
herbe  im  Ausdruck,  voll  von  düsterem  Pathos. 
Erst  der  letzte  Akt  bringt  farbige  Effeicte  und 
stimmungsvolle  Töne  mit  der  Schilderung  des 
Erntefestes.  Mit  der  Aufführung  konnte  der 
anwesende  Komponist  zufrieden  sein,  sie  brachte 
reichen  künstlerischen  Erfolg.  Unter  dem 
Intendanten  Freiherrn  v.  Ledebur  brachte  einst 
Herman  Zumpe  die  »Ingwelde*  zur  zweiten, 
den  „Pfeifertag^  sogar  zur  ersten  Aufführung. 
Nun  folgte  Hofkapellmeister  Kaehler,  der 
kürzlich  d'Albert's  »Tiefland"  brillant  studiert 
vorführte,  mit  der  ganz  vortrefflichen  Wiede^ 
gäbe  des  „Moloch*.  Das  Orchester  und  die 
Hauptdarsteller  sind  mit  Auszeichnung  si 
nennen,  denn  die  schwierigsten  und  an- 
strengendsten Aufgaben  der  sehr  anspruchs- 
vollen Partitur  fanden  mit  voller  künstlerischer 
Hingabe  ihre  Erledigung.  Guraa  Regie  hatte 
auf  Grund  der  Kran  ich  sehen  Entwürfe  schöne 
Bühnenbilder  zur  Verfügung.  Besonders  hervor 
zuheben  ist  die  neue  hslbkreisförmige  Horlson^ 
einrichtung.  Sie  verzichtet  auf  alle  Seitenkulisaen 
und  eröffnet  dem  Auge  ganz  neue  Eindrficke; 
überall  hat  man  »Femsicht*.  Auch  die  AkMtik 
wird   durch   diese   Abschliessung    der    Bflhne 
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günstig  beeinfiusst.  —  Sonst  sind  noch  zu  er- 
wähnen die  flotten  AuffOhrungen  von  »Lucia  von 
Lsmmermoor*  und  »Der  schwarze  Domino* 
mit  Frida  Hempe!  in  den  Hauptrollen«  Diese 
Leistungen  gehören  wohl  mit  zu  dem  Besten, 
was  die  Singerin  bisher  geboten  hat. 

Fr.  Sothmann 

WEIMAR:  Das  Repertoire  des  Grossherzog- 
lichen Interimstheaters  bewegte  sich  bis 
jetzt  in  den  ausgeCahrensten  Geleisen.  Von 
Opern  wurde  » Regimentstochter  %  «Waffen- 
schmied* und  „Stradella%  von  Operetten  Offten- 
bachs  «Verlobung  bei  der  Laterne*  sowie  Supp^'s 
«Schöne  Galathea*  in  Durchschnittsauff&hrungen 
geboten.  Einen  relativen  Lichtpunkt  bedeuteten 
die  Aufführungen  der  »Maienkönigin*  von  Gluck, 
sowie  des  «Schanspieldirektor*  von  Mozart. 
Chor  und  Orchester  sind  der  beschrinkten 
Raumverhiltnisse  wegen  stark  gelichtet. 

Carl  Rorich 

KONZERT 

BERLIN:  Dem  Mozartsaal -Orchester 
kommt  es  in  seiner  künstlerischen  Ent- 
wlckelung  zugut,  wenn  es  unter  verschiedenen 
Dirigenten  spielen  muss,  ahtr  der  jugendliche 
Kapellmeister  S.  Rumschiysky,  der  eine 
grössere  Reihe  Orchesterstücke  seiner  russischen 
Landsleute  zu  dirigieren  unternommen  hatte, 
war  seiner  Aufgabe  nicht  gewachsen;  viel  zu 
unruhig  führte  er  den  Taktstock,  er  verwirrte 
seine  Instrumentalisten  mehr,  als  dass  er  sie 
führte.  Das  Programm  brachte  kleinere  Orchester- 
stücke von  Mussorgski,  Rimsky-Korssakow, 
Tschalkowsky,  Sseröw  und  eine  Symphonie  von 
Skrjabin.  Über  das  letztgenannte  Werk  muss 
das  Urteil  sistiert  werden,  bis  eine  bessere  Auf- 
führung stattfindet,  ebenso  über  die  ganz  indis- 
ponierte Singerin  Friederike  Almen.  Das  Beste, 
was  der  Abend  bot,  war  Busoni's  Spiel;  selten 
wirkte  das  Lisztsche  Konzert  in  Es-dur  so  über- 
zeugend, wie  diesmal.  —  Dass  das  Mozart- 
saal-Orchester wirklich  bereits  leistungsfihlg 
ist,  bewies  Karl  Panzner,  als  er  Liszts  Faust- 
Symphonie  vorführte;  auch  das  Meistersinger- 
Vorspiel  geriet  trefflich.  Herr  Senius,  der  in 
dem  Usztschen  Werke  das  Tenorsolo  ganz  herr- 
lich gesungen  hatte,  trug  ausserdem  noch  Wal- 
thers Preislied  schwungvoll  mit  hinreissender 
Verve  vor.  Die  reichsten  Ehren  erntete  der 
Dirigent,  dem  stürmische  Ovationen  zuteil 
wurden.  —  Der  Sternsche  Gesangverein 
gab  noch  zum  Schluss  der  Saison  ein  Konzert, 
in  dem  indessen  die  Singerschaar  mehr  zuhörte 
als  mitwirkte,  denn  das  Programm  enthielt 
vorwiegend  Instrumentalmusik.  Nur  an  der 
Beethovenschen  «Phantasie*  beteiligte  sich  der 
Gesangverein.  Konrad  An  sorge  spielte  die 
wichtige  Klavierpartie,  ohne  etwas  damit  an- 
fangen zu  können.  Lula  Mysz-Gmeiner  Hess 
in  dem  Altsolo  der  Brahmsschen  «Rhapsodie* 
Grösse  des  Tones  vermissen,  saog  aber 
warm  im  Ausdruck;  weit  besser  gelangen  ihr 
danach  mehrere  Lieder  von  Hugo  Wolf  mit 
Orchesterbegleitung.  Den  Minnerchor  zu  dem 
Brahmsschen  Werk  stellte  der  «Berliner  Lehrer- 
gesangverein* (Felix  Schmidt).  Den  Hauptakzent 
hatte  Oskar  Fried  auf  die  Orchesterstücke 
gdegt:  »Meistersinger*- Vorspiel,  «Die  stillste 


Stunde*  aus  «Gloria*  von  Jean  Louis  Nicodö  und 
«Till  Eulenspiegel*  von  Richard  Strauss.  Eminent 
eigenartig  in  der  Klangwirkung  und  in  der  Ent- 
wicklung der  thematischen  Motive,  interessierte 
lebhaft  das  Nicod6sche  Stück,  das  allerdings, 
aus  dem  Zusammenhange  des  Ganzen  heraus- 
genommen, nicht  leicht  zu  verstehen  war.  Oskar 
Fried  dirigierte  mit  sicherer  Herrschaft  über  die 
Philharmoniker,  die  einen  guten  Tag  hatten. 

E.  E.  Taubert 
Eine  wirklich  gut  gemeinte  GedSchtnisfSeier 
für  Ludwig  Thuille  veranstaltete  die  Altistin 
Elisabeth  Ge rasch;  den  vokalen  Teil  vertrat 
ausserdem  Emilie  Herzog  und  der  unter  Max 
Eschkes  Leitung  stehende  Männergesang-Verein 
Caecllia  Melodie;  die  Herren  Bos  und  van 
Li  er  spielten  die  Sonate  für  Klavier  und  Violon- 
cell,  die  Herren  Ferrier,  Kurth,  Flemming, 
Schubert,  Rudel  und  Lange  das  Sextett  für 
Klavier  und  Blasinstrumente,  wohl  des  früh  ver- 
storbenen Komponisten  populärstes  Werk«  — 
Dem  zehnjährigen  Todestage  von  Brahma  galt  eine 
Veranstaltung  der  Herren  Barth,  Wirth  und 
Hausmann;  Meister  Mühlfeld  wirkte  im  Kla- 
rinetten-Trio und  -Quintett  mit  (Violinen:  Halir 
und  Karl  Klingler).— Sophie  Heymann-Engel 
brachte  mit  den  Herren  A.  George  Walter  und 
Sistermans  Bachs  sog.  Kaffeekanute  zur  Auf- 
führung, begleitet  von  dem  ausgezeichneten  Flö- 
tisten Prill  und  dem  neugebildeten  Streich- 
quartett Ossip  Schnirlin,  Schuch,  Breest  und 
Fritz  Becker.  —  Cesare  Barison,  ein  tüchtiger 
Geiger  mit  grossem  Ton  und  weit  fortgeschrit- 
tener Technik,  Hess  sich  hier  erstmalig  hören. 

—  In  dem  Konzert  der  stimmbegabten  Sopranistin 
Lucio  Alice  König  beanspruchte  der  mitwirkende 
Geiger  Hans  B.  Hasse  das  grössere  Interesse. 

—  Der  junge,  sehr  talentvolle  Geiger  Florizel 
von  Reuter  brachte  unter  Leitung  des  Kompo- 
nisten Christian  Sindings  im  Vergleich  zu 
dessen  erstem  Violinkonzert  ungebührlich  ver- 
nachlässigtes zweites  (op.  60)  zu  Ehren  und 
interessierte  auch  mit  Vieuxtemps'  E-dur  Konzert; 
in  seinem  Konzert  (Mozartsaalorchester)  wirkte 
wieder  der  gleichfalls  ulentierte  junge  Klavier- 
spieler Arthur  Newstead  mit  (Liszts  Es-dur 
Konzert).  Wilhelm  Altmann 

Carl  Beutel  stellte  sich  als  gewandter  Kla- 
vierspieler ohne  hervorstechende  Eigenschaften 
vor.  Pauline  Miller-Chapman  ist  die  glück- 
liche Besitzerin  einer  ausserordentlich  schönen 
und  kräftigen  Altstimme,  die  in  allen  Lagen  gut 
ausgeglichen  ist.  Stimmlich  ist  auch  von  Berthe 
Berg-Boulin  Gutes  zu  melden.  Die  Pianistin 
Elsbeth  Overlack  missbrauchte  den  Schubert- 
Lisztschen  Erlkönig,  um  physische  Kraft  und 
äusserst  oberflächliche  und  manirierte  Auffassung 
zur  Schau  zu  stellen.  Ida  Pepper  nennt  ausser 
kräftigem  Altmaterial  wenig  ihr  eigen,  das  sie 
zum  öffentlichen  Auftreten  qualiflziert.  Emmy 
Baer  hat  einen  mächtigen,  metallischen  und 
umfangreichen  Sopran,  legt  jedoch  zu  viel  Ge- 
wicht auf  das  rein  Gesangliche  und  vernach- 
lässigt, trotz  guter  Aussprache,  die  Dichtung, 
wodurch  der  Vortrag  abgerissen  und  unbe- 
friedigend wirkt.  Die  Violinistin  Ebba  Hjert- 
stedt  spielt  zwar  rein,  ist  aber  sonst  in  jeder 
Hinsicht  noch  vollkommene  Anfängerin.  Ds- 
gegen  könnte  Irene  von  Brennerberg  eine 
tüchtige   Künstlerin   sein,   wenn   sie   deutsche 
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Korrektheit  und  Pedanterie  mit  Esprit  und  Poesie 
zu  vereinigen  verstände.  In  Vieuxtemps'  Phantasie 
Caprice  traten  alle  ihre  Mingel  zutage,  wihrend 
sie  ein  Adagio  von  Spohr  mit  viel  Glück  vor- 
trug. Ihre  Technik  ist  zuverlissig,  der  Ton 
gross.  Eine  sehr  tüchtige  Pianistin  mit  lobens- 
wertem Anschlag  ist  Maria  Hu  gen.  Grosse 
Begabung  zeigte  Norah  Drewett.  Horatio 
Conneli  besitzt  einen  weichen,  schönen,  leider 
sehr  kleinen,  gut  geschulten  Bass-Bariton.  Das 
^Berliner  Damen-Vokalquartett*  bewies  in 
seinem  ersten  Konzert  ernsten  Fleiss,  so  dass 
der  Erfolg  kaum  ausbleiben  kann.  Vorliuflg  ist 
das  Resultat  leider  noch  nicht  befriedigend.  Die 
vier  sehr  schönen  Stimmen  von  Emmy  Co  Hin, 
Elisabeth  Schulz,  Else  Vetter  und  Sonja 
Beeg  passen  gut  zueinander;  infolge  starker 
Nervositit  war  jedoch  die  Intonation  recht 
schwankend.  Der  Vortrag  könnte  belebter  und 
dynamisch  abgestufter  sein,  auch  die  Aussprache 
ist  zu  verbessern.  Für  den  Anfang  hatten  die 
Damen  sich  wohl  zu  schwierige  Aufgaben  gestellt. 
Die  mitwirkende  Pianistin  Helene  Obrönska 
bot  annehmbare  Leistungen.  Erfreulicher  war 
der  Liederabend  von  Clara  Schaeffer.  Der 
grosse,  klangvolle  Sopran  müsste  allerdings  den 
kehligen  Beiklang  verlieren,  um  voll  wirken  zu 
können.  Gertraud  Langbein  litt  an  starker 
Indisposition,  konnte  daher  ihre  augenschein- 
lichen Vorzüge  wenig  entfalten.  Sie  scheint 
einen  hübschen  Sopran  zu  besitzen,  spricht 
aber  undeutlich  aus.  Ihr  Programm  war  mit 
Geschmack  aufgestellt.  Helene  Martini  hat 
einen  volltönenden,  gut  geschulten  Alt  Be- 
dauerlich ist,  dass  sie  mitunter  etwas  zu  hoch 
singt  Die  Auffassung  zeugt  von  Verstindnis. 
Die  sie  unterstützende  Geigerin  Laura  H  e  1  b  1  i  n  g- 
Lafont  müsste  vor  allem  ihrem  Ton  Weich- 
heit und  Schmelz  verleihen.  Iduna  Walter- 
Choinanus  gehört  zweifellos  zu  den  in- 
teressanten Singerinnen,  nicht  nur  stimmlich. 
Der  Inhalt  der  Dichtungen  wird  von  ihr  nicht 
völlig  erschöpft,  immerhin  weiss  sie  die  Zuhörer 
zu  fesseln.  Cornelia  Rider-Possart  bewihrte 
sich  wieder  als  treffliche  Klavierkünstlerin. 

Arthur  Laser 
Ein  von  Jan  Ingenhoven  mit  dem  Phil- 
harmonischen Orchester  veranstaltetes  hollin- 
disches Konzert  zeigte  in  Job.  Wagen  aar  ein 
formell-  und  instrumentierungstechnisch  reifes 
Talent  von  gesundem  Empfinden.  Seine  Ouver- 
türe ,|Cyrano  de  Bergerac"  ist  nur  etwas  zu 
lang  geraten.  Ähnliche  Vorzüge  wiesen  zwei 
Orchesterwerke  von  Comelie  van  Oosterzee 
auf,  die  jedoch  keine  markantere  Physiognomie 
haben.  In  ,|Geraint8  Brautfahrt"  schien  mir  die 
programmatische  Idee  nicht  plastisch  genug  ge- 
gliedert und  wiedergegeben;  ein  Vorspiel  zu 
ajolanthe"  verrauschte  ohne  Nachhall.  Reprä- 
sentierten diese  beiden  Namen  ein  immerbin 
achtbares  Können  und  Wollen,  so  waren  des 
Konzertgebers  eigene  Orcbesterversucbe  »Zara- 
thustras  Lied"  und  „Italia**  Nieten.  Sowohl  in 
technischer,  wie  auch  in  inhaltlicher  Hinsicht 
Zudem  sind  das  merkwürdig  gesuchte  und 
schlimm  instrumentierte  Stücke.  Auch  Lieder 
von  Kor  Kuiler  und  Anna  Cramer  trugen 
keinerlei  bemerkenswerte  Züge.  Sie  waren  sehr 
alltiglich.  —  Wollte  man  Deutschlands  moderne 
Liedproduktion  nach  dem  ersten  Vortragsabend 


von  Hans  Buff-Giessen  beurteilen,  so  kirne 
übrigens  auch  hier  kein  rechtes  Pins  heraus. 
Von  Wilhelm  Bergers  —  teilweise  hohe  Opns- 
zshlen  tragenden  —  Liedern  ragte  nur  eines, 
«Im  Sturme",  unter  sieben  Geschwistern 
hervor,  das  ein  temperamentvolles  Aufbe- 
gehren und  eine  gewihlterere  Faktur  und  Har- 
monik als  das  saubere,  glatte,  antlitzlose  Einerlei 
der  anderen  Lieder  darstellte.  Den  Gegenp^ 
zu  ihnen  bilden  die  Lieder  Stephan  Krehls: 
ein  beinah  überbrahmsisch  anmutendes  Aus- 
weichen vor  natürlich  fliessenden  Linien.  So 
ermangelten  sie,  da  ihr  positiver  Musil^;ehalt 
nichtsehr  kriftig  ist,  zumeist  einer  ansprechenden 
Wirkung.  Ein  ernstes.  Wollen,  aber  trockenen 
Beigeschmsckes,  spricht  aus  ihnen.  Als  das  relativ 
blühendste  von  acht  Liedern  erschien  mir  »Was 
du  mir  bist*.  Doch  ist  gerade  dieses  auch 
melodisch  etwas  brahmsisch  geraten.  Der 
Stirkste  des  Abends  war  Arnold  Mendelssohn, 
dessen  »Kehraus*  und  aus  dem  »Italienischen 
Liederbuche*  Heyses  vertonte  Gesinge  überall 
wirken  werden.  War  es  nur  eine  unglückliche 
Auswahl,  die  daneben  drei  recht  farblose  Ge- 
singe des  Tonsetzers  bescherte  und  dem 
ganzen  Abend  ein  so  wenig  markantes  Geprige 
verlieh?  Wir  meinen,  in  Deutschland  blühe 
vielerorten  das  Kunstlied  reicher,  als  dieser 
Abend  dartat  —  Ernst  von  Dohninyi  hat 
beispielsweise  in  seinem  »Lenzhusar*  and 
»Bergtrolls  Braut*  eine  Probe  recht  gewählter 
Tendenzen  gegeben.  In  den  anderen,  von  dem 
stimmbegsbten  und  künstlerisch  strebenden 
Baritonisten  Alfred  Hassler  vorgetragenen 
Liedern  konnte  man  freilich  noch  nichts  von 
kompositorisch  belangreicherer  Begabung  des  zn- 
kunf tsreichen  Pianisten  gewahren.  —  Ein  anderer 
Baritonist,  Hermann  Weissenborn,  hat  offbn- 
bar  an  sich  gearbeitet  Seine  Stimme  kam  mir 
aber  gegen  früher  scharf  geworden  vor.  Piano, 
Verinnerlichung  des  Vortrages  und  Verteilung 
von  Licht  und  Schatten  sind  bei  diesem  obiger 
noch  weit  feinerer  Kultur  bedürftig.  —  Aach 
Lisa  Meyröwitz  singt  mit  schsrfem»  dazu 
schwachem  Stimmchen.  Sie  strebt  nach  gutem 
Ausdruck,  behandelt  aber  das  Tempo  noch  viel 
zu  frei,  auch  sind  die  Töne  in  der  Bewegung 
im  einzelnen  nicht  deutlich  genug  markiert  — 
Teify  Davies  endlich  singt  sehr  guttnral, 
namentlich  in  der  Tiefe.  Ihr  Mezzosopran  ist 
noch  wenig  ausgeglichen.  Gutes  Streben  Ist  zu 
merken,  aber  mit  ihrer  mangelhaften  Aussprache 
des  Deutschen  und  ihrer  ganzen  Vortragsart  passt 
sie  vorläufig  noch  nicht  recht  in  den  grossen 
Konzertsaal.  Alfred  Schattmann 

ORESLAU:  Die  Saison  ist  zu  Ende.  Ihre 
^  letzten  Ausliufer  waren  die  Neunte  Sym- 
phonie von  Beethoven  und  die  Matthäuspassion 
von  Bach.  Die  ausgezeichnete  Wiedergabe  der 
Neunten  brachte  dem  Dirigenten,  Dr.  Dohrn, 
stürmische  Ovationen  ein.  Die  Freude  über 
die  Leistungen  des  Chors  (Singakademie)  und 
des  Orchesters  wurde  einigermassen  beeln^ 
trichtigt  durch  die  knapp  den  Durchschnitt  e^ 
reichende  Leistung  des  Frankfurter  Solo- 
quartetts. Unser  Breslauer  Vokalquartett  (Volke 
und  Genossen)  ist  entschieden  besser»  vor  allem 
ausgeglichener.  Im  letzten  Kammermasik- 
abend  des  Orchestervereins  wurde  wieder  ein 
Versuch  gemscht,  den  Gesang  einzuführen.  Man 
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stellte  zwischen  Streichquartette  von  Mozart  und 
Brmhms  je  drei  Duette  von  Mozart  und  Brahms, 
berief  zu  ihrer  AusfDhrung  zwei  Breslauer 
Singerinnen  (Hedwig  Böen i seh  und  Maria 
Freund)  und  hatte  mit  diesem  Programm  besten 
Erfolg.  Der  letzte  Kammermusikabend  des 
Pieperschen  Konservatoriums  brachte  Werke 
von  Tschaikowsky  und  Grieg  und  ein  sympa- 
thisches Werk  (Quintett  für  Klavier  und  Streich- 
quartett D-dur  op.  42)  von  Zdenko  Fibich.  Mit 
grossem  Erfolg  konzertierten  hier  Artur  S  c  h  n  ab  e  1 
und  Wilhelm  Backhaus.  Auch  Therese  Behr- 
Schnabel  hat  uns  wieder  besucht.  In  dem 
Konzert  eines  Berliner  Synagogenchors  (Dirigent 
Weinbaum)  fiel  Paula  Weinbaum  durch  die 
Schönheit  ihrer  Altstimme  auf.  Bemerkt  wurde 
das  Konzert  unseres  einheimischen  Pianisten 
Hugo  Stand ke.  In  der  Matthiuspassion  taten 
sich  hervor  Richard  Fischer  (Tenor),  Hess  van 
der  Wyk  (Bass)  und  Musikdirektor  Ansorge 
(Orgel).  J.  Schink 

piORTMUND:  Der  Musikverein  f&hrte  den 
^^  »Totentanz'vonWoyrschauf.  Die  einzelnen 
Bilder  vermochten  wohl  das  Gemüt  zu  erschQttem, 
ohne  aber  durch  die  geheimnisvolle  Erhabenheit 
des  Todes  bis  ins  Innerste  zu  ergreifen.  Um 
die  Wiedergabe  machten  sich  sowohl  der  Chor 
und  die  Solisten  Olga  Klupp- Fischer  und 
Jungblut,  wie  auch  das  Philharmonische 
Orchester  wohlverdient.  Letzteres  sammelte  in 
einem  Hegar- Konzert  des  Lehrergesangvereins, 
einem  Fürst  Reuss- Konzert  zum  Besten  der 
Orchester-Pensionskasse  und  einem  Brahms- 
Abend,  in  denen  u.  a.  die  f-moll  Symphonie  des 
Fürsten,  die  tragische  Ouvenüre  und  die  Serenade 
Werk  11  von  Brahms  zum  Vortrag  gelangten, 
unter  Hüttners  feinfühliger  Leitung  neue  Ehren 
zu  den  alten.  Laugs  bot  in  den  Minnerchören 
»Gewittemacht*',  »Kaiser  Karl  in  der  Johannis- 
nacht*' und  dem  «Totenvolk*'  erstklassige 
Leistungen,  Hegar  selbst  dirigierte  sein  Werk 
»Das  Herz  von  Douglas**.  Hervorragende  raffi- 
nierte Orchestermalerei  zeichnet  die  Meerfahrt, 
den  Zug  durch  die  Wüste  und  die  Schlacht  gegen 
die  Araber  aus,  wihrend  dem  Chor  und  den  Soli 
mehr  eine  erzählende  Rolle  zugeteilt  ist.  Die 
Pfade  absoluter  Musik,  sich  stützend  auf  Bach, 
Beethoven,  Brahms,  wandelt  Fürst  Reuss  in 
seiner  f-moll  Symphonie.  Sie  trägt  in  knapper 
Form  mehr  den  Charakter  des  Weichen  und  An- 
mutigen, als  den  der  Stärke  und  der  Kraft,  nimmt 
aber  durch  die  künstlerische  Anspruchslosigkeit 
anbedingt  ein.  Der  90.  Psalm  für  Solo  und  Chor 
mit  Orchester,  von  einem  musikfestlichen  Chor 
erfolgreich  wiedergegeben,  steigerte  sich  zu  einem 
gewaltigen  Eindruck.  Die  Soli  sowie  einige 
Lieder  wurden  von  dem  Baritonisten  Ärmster 
▼ortrefTiich  ausgeführt.  In  dem  Brahms-Abend 
glänzte  Frau  Kraus-Osborne  mit  ihrem  durch- 
geistigten Liedervortrag.  Die  Rhapsodie  für 
Männerchor  mit  dem  Altsolo  erzwang  sich  durch 
ihre  Vortreflnichkeit  eine  Wiederholung,  und  der 
woblgeschulte  Frauenchor  brachte  unter  Holt- 
schneider  die  Gesänge  mit  Harfe  und  zwei 
Waldhörnern  (Es  tönt  ein  voller  Harfenklang  usw.) 
zu  wundervoller  Wirkung.  Der  Palmsonntag 
bescherte  uns  die  Matthäus-Passion  unter 
Janssen.  Von  den  Solisten  war  der  Evangelist 
des  Herrn  Senius  hervorragend,  der  Christus 
des  Herrn  van  Oort  zu  rührselig,  die  Damen 


Mientje  Lammen  and  Annemarie  Huber  ge- 
nügten überhaupt  nicht  Heinrich  Bulle  :t 
DRESDEN:  Das  Palmsonntagskonzert  im 
Königlichen  Opemhause  brachte  unter 
Hagens  sorgfältiger  Leitung  auch  diesmal  das 
gewohnte  Programm:  Schlusszene  des  ersten 
Aktes  und  Karfreitagszauber  aus  Wagners 
»Parsifal*  (Solisten  die  Herren  Grosch  und 
Rains)  sowie  Beethovens  «Neunte"  mit  den 
Damen  Wedekind  und  Schäfer  und  den 
beiden  schon  genannten  Sängern  als  Solisten. 
Hedwig  Schweicker,  von  Max  Pauer  begleitet, 
und  Elena  Gerhardt,  mit  Arthur  Nikisch  als 
Meister  am  Flügel,  erzielten  mit  ihren  höchst 
genussreichen  Liederabenden  grosse  und  voll 
berechtigte  Erfolge.  Ludwig  Wüllners  zweiter 
Abend  brachte  nicht  weniger  als  einunddreissig 
Gesänge  von  Hugo  Wolf,  von  denen  die  ernst 
gestimmten  trotz  stimmlicher  Indisposition  meist 
recht  gut  gelangen,  während  bei  den  heiteren 
Wüllners  Mangel  an  Humor  und  Natürlichkeit 
deutlich  hervortrat.  Bertrand  Roth,  der  hervor- 
ragende Dresdner  Klavierkünstler,  erzielte  mit 
einem  Beethoven  -  Sonatenabend  einen  tief- 
gehenden Eindruck  durch  die  tonlich  schöne  und 
meisterlich  ausgereifte  Wiedergabe  der  Sonaten. 
Die  Petrische  und  die  Lewingersche  Kammer- 
musikvereinigung schlössen  ihre  dieswinterlichen 
Serien  in  vollwertiger  Weise  ab,  und  nach  Ver- 
dienst seien  hier  auch  die  Schlusskonzerte  des 
»Königlichen  Konservatoriums*'  und  der 
»Dresdner  Musikschule*  erwähnt,  weil  sich 
an  diesen  Abenden  die  Leistungsfähigkeit  beider 
Anstalten  auf  das  erfreulichste  zeigte. 

F.  A.  Geissler 

FRANKFURT  a.  M:  Hermann  Suter  aus  Basel 
berührte  unser  musikalisches  Leben  jüngst 
aus  zwei  verschiedenen  Anlässen,  erstlich  als 
Komponist  eines  Streichquartetts  D-dur,  das  durch 
die  hiesige  Quartettvereinigung  (H.  Hock  und 
Gen.)  eingeführt  wurde  und  bei  knapper  Fassung 
unzweifelhaft  interessante  Züge  träg^  bald  danach 
aber  als  sicherer  Orchesterdirigent  im  Museum, 
wo  ihm  freilich  der  »Zarathustra*  von  Strauss 
besser  glücken  wollte  als  der  Bach-Stil  in  der 
D-dur  Suite  oder  die  Wagner-Fragmente  aus  der 
„Götterdämmerung",  bei  deren  Brünnhilde- 
Schlussgesang  Lucy  Weidt  aus  Wien  mit 
schönstem  Erfolg  eintrat.  Einen  glänzenden 
Bach- Abend  bereitete  Siegfried  Ochs  mit  dem 
Rühlschen  Verein,  der  seine  Kräfte  in  vier 
Kantaten  des  grossen  Meisters  mit  aller  Fülle 
entfaltete.  Es  ist  verständlich,  wenn  Dirigenten, 
denen  Bach  eine  solche  Herzenssache  ist,  wie 
hier  der  Fall,  das  unvergängliche  Leben  dieser 
grossartigen  Tonkunst  so  voll  auszuschöpfen 
suchen,  wie  es  in  diesem  Konzert  geschah;  ein 
gelegentliches  Zuviel  in  dieser  Richtung  be- 
trachten wir  als  natürliche  Reaktionserscheinung 
gegenüber  zu  einseitig  «moderner*  Kunstpflege. 
Zu  Ehren  von  Brahms,  der  uns  vor  zehn  Jahren 
entrissen  ward,  brachte  das  Opernhaus  in  seinem 
letzten  Abonnementskonzert  die  vierte  Symphonie 
des  Meisters,  aus  der  aber  leider  Reichen - 
bergers  Taktstab  nicht  viel  herauszuholen  ver- 
mochte. Weit  mehr  Beifall  als  das  Werk,  dessen 
Inneres  verschlossen  blieb,  errang  sich  Alft'ed 
Reisenauers  Klavierspiel,  dessen  erlesene,  ge- 
schmackvolle Art  man  noch  einmal  in  einem 
eigenen,leidernicbt  stark  besuchten  Vortragsabend 
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des  Künstlers  bewundern  konnte.  FürSchumanns 
symphonische  Etüden  schien  er  beinahe  noch 
mehr  übrig  zu  haben  als  für  Beethovens  As-dur 
Sonate  op.  110.  Der  Erinnerung  an  Brahms  war 
auch  ein  Klavierabend  unseres  emstgesinnten 
M.  Schwarz  geweiht,  und  ausser  seiner  Pro- 
duloion  sei  noch  der  des  Rebner- Quartetts 
gedacht,  das  ein  anregendes  und  solid  gebautes 
Klavierquartett  von  H.  Schallt  (mit  dem  Kompo- 
nisten am  Pianoforte)  als  erfolgreiche  Neuheit 
bot.  Hans  Pfeilschmidt 

FREIBURG  LB.:  Die  Symphonieabende  des 
Stidtischen  Orchesters  haben  mit  dem  sechs- 
ten Konzert  ihren  Abschluss  gefunden.  Im 
Vordergrund  des  Interesses  stand  diesmal  die 
hier  erstmals  gehörte  f-moll  Symphonie  op.  12 
von  Richard  Strauss,  ein  grossartig  angelegtes, 
in  reichster  melodischer  Fülle  ertönendes  Werk, 
in  dem  besonders  das  reizvolle  Scherzo  die 
geniale  Beanlagung  des  Komponisten  erkennen 
lisst.  Ferruccio  Busoni  spielte  Beethovens 
c-moll  Konzert  wie  ein  wahrer  Meister  und 
entfesselte  in  Liszts  ^Danse  macabre"  die  ganze 
Bravour  seiner  auf^  höchste  entwickelten  Vir- 
tuosität. An  sonstigen  Vorkommnissen  wiren 
noch  zu  erwähnen:  Saint-SaCns'  Symphonie  No.3 
(c-moll),  Mozarts  siebente  Serenade  (für  Streich- 
und  Blasinstrumente),  Beethovens  zweite  Sym- 
phonie und  Cberubini*s  Abenceragen-Ouvertüre. 
Die  Solisten  waren  Susanne  Dessoir  mit  Liedern 
von  Schubert,  H.  Wolf,  Reger,  Pfltzner  und  Wein- 
gartner  und  die  Cellistin  Margarete  Capon- 
sacchi-Jeisler  mit  Saint-SaCns'  a-moll  Konzert. 
Liedervortrige  und  Virtuosenkonzerte  wechsel- 
ten in  reicher  Fülle;  auf  Frau  Faliero-Dalcroze 
folgten  Meta  Diestel  mit  Carl  Friedberg,  Willi 
Kewitsch,  Willy  Burmester,  Raoul  Pugno 
und  erstmals  Alfred  Reisenauer.  — An  Kammer- 
musikabenden war  gleichfalls  kein  Mangel;  ausser 
dem  Süddeutschen  Streichquartett  im  Verein 
mit  den  Böhmen  erschienen  die  Peters- 
burger, Brüsseler  und  Pariser  Streich- 
quartette. Das  zweite  Konzert  des  Musik- 
vereins brachte  unmittelbar  vor  der  Karwoche 
(sie)  Bachs  «Weihnaehtsoratorium";  der  Ora- 
torienverein am  Karfreitag  Cherubini's 
9 Requiem"  und  Bachs  Trauerode.  Bei  allem 
Respekt  vor  Cherubini's  Meisterwerk  wire  gar 
vielen  die  gewohnte  Matthäus-  oder  Johannis- 
passion  oder  zum  mindesten  eine  und  die 
andere  der  hier  noch  nie  gehörten  Bachseben 
Kantaten  lieber  und  der  Würde  des  Karfreitags 
entsprechender  gewesen! 

Victor  August  Loser 

GENF:  Das  Orchester  unter  Leitung  von  Willy 
Reh  borg  brachte  im  achten  Abonnements- 
konzert die  „Eroica".  Das  danach  folgende  neue 
Klavierkonzert  in  e-moll  von  Henrik  M  e  1  c  e  r  wurde 
vom  Komponisten  vollendet  zum  Vortrag  gebracht. 
Im  neunten  Konzert  kamen  ausser  der  „Patb^tique" 
von  Tschaikowsky  die  Ouvertüren  zu  «Alceste* 
von  Gluck  und  „Roi  d'Ys"  von  Lalo  zur  Aus- 
führung. Camilla  Landi  sang  eine  Arie  aus 
»Rinaldo"  von  Handel,  sowie  Lieder  von  Boro- 
din, Cui  und  Elgar.  Das  zehnte  und  letzte  Konzert 
bot  «Tod  und  Verklärung"  von  Richard  Strauss, 
Vorspiel  und  Schlusszene  aus  »Tristan  und 
Isolde"  und  die  „Tannhäuser*-Ouvertüre.  Den 
Höhepunkt  bildeten  die  famosen  Leistungen  des 
Violinisten  FritzK  r  e  i  sl  e  r  (Brahms' Violinkonzert, 


sowie  Sätze  von  Corelli,  Couperin,  Porpora  und 
Tartini).  Das  siebente  Konzert  des  Lausanoer 
Orchesters  (Dirigent  Alexander  Birnbaum), 
brachte  als  Novität  Bachs  drittes  Branden- 
burgisches  Konzert.  Die  Wiedergabe  des  inter- 
essanten Werker  stand  auf  gewohnter  Höhe. 
Beethovens  Klavierkonzert  in  c-moll  spielte 
Busoni  mit  hervorragender  Meisterschaft.  Im 
achten  Konzert  wirkte  Eugdne  Ysaye  mit  und 
erzielte  mit  Mozarts  Konzert  G-dur  einen 
riesigen  Erfolg.  Eingeleitet  wurde  der  Abend 
mit  Beethovens  Fünfter  und  beschlossen  mit 
Max  Bruchs  Violinkonzert  in  G-dur.  —  Die 
»Soci^t^  de  Chant  du  Conservatoire*  anter 
Leitung  von  Prof.  Leopold  Ketten  brachte 
in  zwei  stark  besuchten  Konzerten  »Roth", 
Eglogue  biblique  von  C^sar  Franck,  sowie  »La 
Vie  du  Podte",  drame  symphonique  von  Gustave 
Charpentier  zur  Ausführung.  Die  Chorleistang 
war,  wie  immer,  eine  ganz  vollendete,  noch  du 
begleitende  Orchester  hielt  sich  sehr  wacker. 
Die  beiden  Werke  machten  einen  ausgezeichneten 
Eindruck.  Die  Soli  wurden  von  den  Damen  Cedle 
Ketten,  Debogis,  L.  Ketten  und  den  Herren 
Campagnola  und  Deplany  vortrefflich  g^ 
sungen.  —  Von  der  »Soci^t^  de  Chant  sacrf", 
dirigiert  von  Otto  Barblan,  wurde  zum  ersten 
Male  hier  Franz  Liszts  »Graner  Messe*  zur  Aof- 
führung  gebracht.  Die  Aufführung  war  mit  U^bi^ 
voller  Sorgfalt  vorbereitet  und  geeignet,  eine  nach- 
haltige Wirkung  hervorzurufen.  Die  Solisten: 
die  Damen  Marie  Mayraud,  Alice  DeTille, 
die  Herren  NoCl  Nansen  und  Jean  Reder, 
das  Lausanner  Orchester,  sowie  Organist  William 
Mo  n  tili  et  trugen  ihr  möglichstes  zum  Geltogeo 
des  Ganzen  bei.  —  Im  Konservatorium  gaben 
die  Damen  Ch6rid}ian-Charrey  (Klavier) and 
d'Heilsonn-Combe  (Gesang)  ein  erfolgreiches 
Konzert,  dessen  Programm  sich  aus  Kompo- 
sitionen von  Händel,  Schubert,  Saint- SaSns, 
Massenet,  Weckerlin,  Jaques-Dalcroze,  Brahms 
u.  a.  zusammensetzte.  Prof.  H.  Kling 

UEIDELBERG:  Die  zehn  Konzerte,  die  der 
^^  Bach -Verein  in  der  abgelaufenen  Saison 
veranstaltet  hat,  konnten  in  grossen  Zügen  ein 
Bild  von  der  Entwicklung  der  modernen  Musik 
geben  und  stellten  somit  einen  Zyklus  dar,  in 
dem  die  künstlerische  Wirkung  des  EInxelnen 
durch  den  Hinblick  auf  das  Ganze  gesteigert 
wurde.  Mit  Orchesterwerken  von  Johann  Stamitz, 
Carl  Philipp  Emanuel  Bach  und  Joseph  Haydn 
in  entzückender  Weise  beginnend,  führten  ans 
die  Konzene  über  Händel  zu  Johann  Christian 
Bach  und  Mozart,  und  erreichten  eine  weiho- 
volle  Höbe  mit  dem  Beethoven- Abend,  der  eine 
unübertreffliche  Aufführung  der  »Eroica*  bot 
Die  Symphonie  nach  Beethoven  war  dnrdi 
Schuberts  unsterbliche  C-dur  Symphonie  ver- 
treten. Die  Romantik  kam  mit  Schamanns 
»Manfred"  zu  Worte.  Diese  Aufführung  bildete 
gewissermassen  das  Ende  des  Schumann- 
Jubiläums,  das  uns  im  Sommer  1906  drei  her^ 
liehe  Konzerte  beschert  hatte.  Richard  Wagner 
blieb,  als  dem  Theater  angehörig,  im  Hinter- 
grund. In  einem  Konzert,  dessen  Glanzpaät 
Brückners  an  Schönheiten  so  reiche  d-moil 
Symphonie  bildete,  dirigiene  Siegfried  Wagner 
zwei  seiner  eigenen  Kompositionen.  —  Max 
Reger  und  Richard  Strauss,  diese  beiden  so 
verschieden  gearteten  Führer  modernster  masi* 
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ktlitcher  Bettrebungeiiy  kamen  persönlich  zu 
uns.  Des  ertteren  kontrapunktitche  Kunst  ward 
an  Werke  yon  Sebastian  Bach  in  sinnvoller 
Weise  angeknüpft.  Max  Reger  spielte  mit  Philipp 
Wolf r um  zusammen  zwei  Bachsche  Klavier- 
konzerte in  C  und  c,  dann  Regers  herrliche 
jyPassacaglia  und  Fuge";  zwischen  diesen  beiden 
Darbietungen  erklang  unter  des  Komponisten 
Leitung  die  ^^Serenade"  op.  05  in  unbeschreib- 
licher Süsse.  Den  Meisterwerken  von  Richard 
Strauss  war  ein  eigener  Abend  (der  vorletzte 
der  Saison)  eingeriumt.  Der  Meister  dirigierte 
sein  »Helden leben",  »Tanz  der  Salome"  und 
»Don  Quixote".  Es  stand  ihm  zu  diesem  Zweck 
ein  gewaltiger  Instrumentalkörper  zur  Verfügung, 
der,  was  Fülle  und  Schönheit  des  Klanges  be- 
trifft, auf  einer  Stufe  stand,  die  sonst  wohl  bei 
grossen  Musikfesten,  aber  schwerlich  durch  die 
Initiative  eines  einzigen  Musikinstitutes  erreicht 
wird.  Was  Strauss  mit  solchen  Mitteln  zu  leisten 
versteht,  weiss  jeder,  der  den  genialen  Dirigenten 
kennt;  und  so  gestaltete  sich  dieser  Abend  zu 
einem  Ereignis,  das  allen,  die  es  erlebt  haben, 
onvergesslich  bleiben  wird.  Durch  eine  rein 
fnstmmentale  Leistung  war  es  nicht  mehr  zu 
fiberbieten;  aber  durch  Mitwirkung  seiner  in 
diesem  Winter  besonders  stattlichen  Chormassen 
wusste  der  B  a  c  h  -Ve  rein  seinen  Veranstaltungen 
einen  grandiosen  Abschluss  zu  erteilen.  Liszts 
»Christus"  erfuhr  unter  Wolfrums  Leitung  eine 
Wiedergabe  von  hinreissender  Wirkung.  — 
Haben  wir  bis  jetzt  die  Hauptpunkte  des  Pro- 
gramms hervorgehoben,  so  wollen  wir  nun  die 
Solisten  nennen,  die  im  Verein  mit  dem  treff- 
lichen Orchester  die  gewaltige  Aufgabe  lösten: 
Carl  Wendling  und  Heinrich  Kiefer,  Ernst 
V.  Possart  (als  Rezitator),  Friulein  Buisson 
(Brüssel),  Ejnar  Forchhammer,  Frau  Alt- 
mann, Friedrich  Carl6n,  Tilly  Koenen,  Frau 
Gattermann,  Friulein  Schnaudt,  Wolfgang 
Ankenbrank  und  Carl  Scheidemantel.  — 
Neben  den  Konzerten  des  Bach-Vereins  liefen 
andere  Unternehmungen  einher.  Otto  Seelig 
veranstaltete  interessante  Kammermusik-Abende, 
die  das  Brüsseler,  das  Böhmische  und 
das  Petersburger  Streich qusrtett,  sowie  die 
Herren  Becker  und  Kortschak  in  unsere 
Stsdt  führten.  —  Das  neugebildete  Kaim- 
Orc bester  (Mannheim)  spielte  unter  Peter 
Raabe  die  neunBeethovenschenSymphonieen.— 
Die  Heidelberger  Musikalische  Gesell  Schaft 
veranstaltete  zwei  genussreiche  historische 
Konzertabende.  Zahlreiche  Darbietungen  ein- 
heimischer und  fremder  Künstler  müssen 
wir  hier  aus  Raummangel  übergehen.  —  Wenn 
somit  das  Musikleben  Heidelbergs  aus  sehr 
mannigfaltigen  Elementen  zussmmengesetzt  ist, 
so  verdankt  es  doch  seine  von  Jahr  zu  Jahr 
sich  steigernde  Bedeutung  der  nie  ermüdenden 
Tetkraft  Philipp  Wolfrums.  Er  vereinigt  in 
seiner  Person  Eigenschaften,  die  sich  nicht 
häufig  in  dieser  Weise  zusammenfinden.  Er 
ist  nicht  nur  ein  ausgezeichneter  und  vielseitiger 
Kfinstler,  sondern  auch  ein  hervorragender 
Organisator;  und  dies  ist  in  einer  kleinen  Sudt,  wo 
die  musikalischen  Hilfsmittel  nicht  immer  bereit 
liegen,  von  besonderer  Wichtigkeit       Dr.  B. 

KASSEL:  In  einem  der  letzten  Abonnements- 
konzerte führte  uns  die  Kgl.  Kapelle  unter 
Dr«  B  e  i  e  r  Regers  Serenade  vor.  Das  interessante. 


liebenswürdige,  in  den  Ecksitzen  nur  etwas  lang 
geratene  Werk  gefiel  sehr.  Ferner  hörten  wir 
noch  zwei  Beethoven-Symphonieen,  Brahma' 
Chor-Rhapsodie,  das  Siegfried-Idyll  und  die 
Passacaglia  von  Bach-Esser.  Liszts  Es-dur 
Konzert  spielte  An  sorge,  ohne  viel  Dsnk  zu 
ernten.  Gross  war  dagegen  Busoni's  Erfolg 
mit  Beethovens  c-moll  Konzert.  Die  Soli  von 
Mozarts  Konzertante  für  Violine  und  Viola  er- 
fuhren durch  Konzertmeister  Hoppen  und 
Ksmmermusikus  Keller  treffliche  Vertretung. 
Frau  Hertzer-Deppe  erfreute  mit  dem  ver- 
stindnis vollen  Vortrsg  von  Liedern  und  des 
Altsolos  in  der  Rhspsodie.  Reinhold  Hermans 
dramatische  Szene  »Dido",  unter  Leitung  des 
Komponisten  von  Frau  Kutscherra  de  Nys 
mit  hoher  Künstlerschaft  und  viel  Temperament 
vorgetragen,  erwies  sich  als  fein  gearbeitete  und 
sehr  wirkungsvolle  Komposition,  ebenso  wie  in 
den  Kammermusiken  desselben  Komponisten 
Klavierquartett  in  B,  vor  allem  die  gefühls- 
warme, vornehme  Melodik  des  Adsgios  und  das 
iusserst  reizvolle  Intermezzo,  das  da  capo  ver- 
langt wurde.  Den  Klavierpart  vertrat  dabei 
meisterlich  der  Komponist  selbst.  Beethovens 
cis-moll-  und  Griegs  g-moll  Quartett  bildeten 
femer  die  Hauptspenden  der  Herren  Hoppen, 
Gihlert,  Keller  und  Monhaupt  —  In  zwei 
Konzerten  des  Oratorienvereins  (Dirigent  Hall- 
wachs) hörten  wir  Haydns  »SchöpfungV  <1m 
»Lied  vom  Werden  und  Vergehen"  von  W.  de 
Hsan«  Beethovens  »Meeresstille  und  glückliche 
Fahrt"  und  den  Sonnengessng  sus  TineFs 
»Franziskus*.  Von  den  Solisten  der  »Schöpfung" 
gefiel  am  besten  A.  vsn  Eweyk;  auch  Richard 
Fischer  war  nicht  übel.  Frau  Ettinger  ent- 
sprach diesmsl  den  Erwartungen  nicht.  Ihrem 
Gesang  fehlte  die  natürliche  Frische.  Im  zweiten 
Konzert  errang  Herr  Forch h am m er  jubelnden 
Beifall,  ebenso  der  Violinist  Hsns  Lange  mit 
der  Chaconne  von  Bach  u.  a.  Die  Chorleistungen 
waren  lobenswert.  In  einem  Konzert  der  Lieder- 
tafel spielte  R.  Ganz  mit  grossem  Erfolg.  Dass 
Burmester  und  WüUner  mit  eignen  Konzerten 
ihren  alten  Zauber  ausübten,  dass  Frau  Carrefio 
im  Verein  mit  der  trefflichen  Singerin  Elena 
Gerhardt  Jubel  erweckte,  bedarf  nicht  der 
Versicherung.  Exquisite  Genüsse  bot  ein  Klavier- 
abend Max  Pauers.  Auch  der  Anton  Foersters 
brschte  viel  Schönes,  ebenso  Konzerte  der 
Pianistin  Erika  von  Binzer  und  Sahlas,  der 
Singerinnen  Knüpfer-Egli  und  Knüpfer  und 
des  Pianisten  Wein  reich,  des  Cellovirtuosen 
SamszeuilhundderPianistinBrettschneider. 

Dr.  Brede 

KÖLN:  Bei  der  vom  Tonkünstlerverein 
für  Ludwig  Thuille  sbgehaltenen  Gedicht- 
nisfeier  sprach  Gerhard  Tisch  er  in  warm- 
herziger und  interessanter  Weise  über  den  Ver- 
storbenen, indem  er  dessen  iusseren  Lebenslauf 
skizzierte  und  Thuilles  Bedeutung  als  Komponist 
und  Lehrer  in  klarer  Beleuchtung  zeigte.  Bei 
dem  aus  Kompositionen  Thuilles  zusammen- 
gesetzten musikslischen  Programm  betitigten  sich 
zumsl  Fritz  Steinbach,  sowie  die  Pianistinnen 
Elly  Ney  und  Hedwig  Meyer  recht  erfreulich. 
— -  Das  zehnte  Gürzenich-Konzert  vermittelte 
den  Hörern  nach  der  Zusammenstellung  des 
Programms  wie  seiner  Ausführung  besondere 
Genüsse.   Eine  ausserordentlich  schöne  Wieder- 
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gäbe  von  Beethovens  c-moll  Sympbonie,  bei  deren 
genialer  Auslegung  sich  Fritz  Steinbach  in 
seiner  ganzen  DirigentengrOsse  zeigte,  bildete 
den  ersten  Teil  des  Konzerts.  Raoul  Pugno 
spielte  Rachmaninow's  zweites  Konzert,  c-moll, 
eine  der  gehaltvollsten  Arbeiten  jüngster  Zeit 
auf  diesem  Gebiete,  die  reich  an  interessanten 
Ideen  und  in  ihrer,  das  Orchester  auf  weiten 
Strecken  gegenüber  dem  solistischen  Klavier  be- 
vorzugenden Ausgestaltung  ungemein  tempera- 
mentvoll behandelt  ist.  Später  Hess  Pugno 
C6sar  Francks  symphonische  Variationen  folgen, 
die  mehr  im  akademischen  als  im  allgemeinen 
Sinne  wertvoll  und  anregend  sind.  Steinbach 
brachte  des  weiteren  d'Indy's  ,|Fervaal*-Vor8piel 
und  dann  in  hinreissendem  Schwünge  die  »Eury- 
anthe'-Ouvertüre.  —  Seine  alljährliche  grosse 
Brahms-Huldigung  beging  Steinbach  im  elften 
Gürzenich- Konzert  mit  einer  glänzenden  Auf- 
führung des  Requiems,  der  vier  ernsten  Ge- 
sänge und  der  c-moll  Symphonie.  Als  in  jeder 
Hinsicht  hochstehende  Solisten  wirkten  Jeannette 
Grumbacher-de  Jong  und  Felix  v.  Kraus.  — 
In  der  Musikalischen  Gesellschaft  hörte 
man  mit  vielem  Interesse  die  Sängerin  Dora 
Moran  und  den  Geiger  Walter  Schulze,  welch 
letzterer  namentlich  durch  seine  erstaunliche 
Technik  beim  Vortrage  von  Bruchs  schottischer 
Phantasie  und  Vieuxtemps'  a-moll  Konzert  be- 
rechtigtes Aufsehen  erregte.  ~  Im  Konzertsaal 
des  Hotel  Disch  erspielte  sich  der  amerikanische 
Geiger  Albany  Ritchie  einen  schönen  Erfolg, 
den  er  aber  weit  mehr  rein  virtuosen  als 
musikalisch-geistigen  Vorzügen  verdankte.  Nur 
zu  einem  schwachen  Eindrucke  vermochte  es 
sein  pianistischer  Genosse  Wladimir  Cernikoff 
zu  bringen.  An  gleicher  Stelle  zeigte  die 
Pianistin  Clementine  Sandhage,  dass  bei  ihrem 
Spiel  Gutes  und  Minderwertiges  in  jähem  Wechsel 
nebeneinander  stehen,  so  dass  man  weder  des 
Wagner-Lisztschen  Spinnerliedes,  noch  aber 
Beethovens  d-moll  Sonate  froh  wurde. 

Paul  Hiller 

KOPENHAGEN:  Mit  durchschlagendem  Erfolg 
gab  Edvard  Grieg  ein  Konzert  mit  eigenen 
Kompositionen  (Klavierkonzert  sehr  schön  von 
Frl.  Stockmarr  vorgetragen).  Der  hier  sich 
heimisch  fühlende  norwegische  Altmeister  wurde 
sehr  gefeiert.  Gleichfalls  Willy  Burmester, 
der  als  Dank  für  die  glänzende  Aufnahme  in 
Kopenhagen  ein  grosses  Wohltätigkeitskonzert 
in  der  mächtigen  Rathaushalle  (in  der  damit 
zum  ersten  Male  ein  nicht-dänischer  Künstler 
auftrat)  gab.  —  Sonst  besuchten  uns  d'Albert 
(an  diesem  Abend  nicht  ganz  glücklich),  Mischa 
Elman  und  Lola  Rally  aus  Berlin  (eine 
schlimme  Enttäuschung).  Der  Cäcilienverein 
feierte  würdig  den  100.  Geburtstag  seines  Stifters, 
des  Komponisten  Henrik  Rung,  des  Vaters  des 
jetzigen  Dirigenten.  William  Behrend 

f  EIPZIG:  Die  lustbewegte  „Improvisator-Ou- 
^  vertüre"  von  Eugen  d' Albert,  das  stimmung- 
durchsättigte  Vorspiel  »Von  Spielmanns  Leid  und 
Lust"  aus  der  Oper  «Der  Peifertag"  von  Max 
Schillings,  die  immer  noch  reizvolle  „Harold- 
Symphonie"  von  Berlioz  (Bratschen solo:  Bern- 
hard Unkenstein)  und  dazwischen  Gesangs- 
vorträge der  jugendstimmigen  Sopranistin  Val- 
borg  Svärdström-Werbeck,  die  insonderheit 
mit  der  ausdrocksbelebten  Wiedergabe  schwe- 


discher Lieder  von  Lindblad,  Bror-Beckmann 
und  Lange-Müller  entzücken  konnte,  bildeten  das 
Programm  des  21.  Gewand  haus  konzertet» 
während  in  dem  mit  einer  nicht  sonderlich 
subtilen  Darbietung  von  Beethovens  achter 
Symphonie  eingeleiteten  22.  und  letzten  nach 
altem  Brauche  die  »Neunte*'  erklang,  bedeutend 
und  mit  besonders  schönem  Gelingen  der  ersten 
zwei  Instrumentalsätze  und  der  Freudenhymne 
interpretiert  und  ausgeführt  durch  Prof.  N  i  k  i  s  c  b , 
das  Gewandhausorchester,  den  durch  Mitglieder 
des  Lehrer-Gesangvereins  verstärkten  Gewand- 
hauschor und  ein  tüchtiges  Solistenquartett 
(Tilly  Cahnbley-Hinken,  Bertha  Katzmayr, 
Paul  Reimers  und  Hans  Schütz).  Im  zwölften 
und  letzten  Philharmonischen  Konzert  hat 
Winderstein  zwischen  hochbedeutenden  melo- 
dramatischen Rezitationen  Ernst  vonPostarts 
(»Das  eleusische  Fest**  und  »Das  Hexenlied*  — 
beide  mit  Musik  von  Schillings)  in  sehr  re- 
spektabler Weise  die  »Eroica*  zum  Vortrag  ge- 
bracht. Stilgerecht  schön  brachte  der  Bach- 
Verein  unter  Karl  Straube  in  der  Thomas- 
kirche  wieder  einmal  die  »Johannes-Passion*  zur 
Aufführung,  wobei  denn  aus  dem  Solitten- 
ensemble  neben  den  von  früheren  AuffOhrungea 
her  schon  bestens  bekannten  Kräften  Meta 
Geyer-Dierich,  Martha  Stapelfeldt  und 
Arthur  van  Eweyk  sich  der  junge  Frankfurter 
Tenor  Richard  Fischer  als  kunstgeübter»  stimm* 
sympathischer  Evangelist  und  Otto  Sem  per  als 
kernig  singender  Pilatus  hervortaten.  Einen 
durch  ausserordentlichen  Wohlklang  und  Voll- 
kommenheit der  Ausführung  überraschenden 
und  enthusiasmierenden  Kunstgenuss  bereiteten 
in  einem  zugunsten  des  hiesigen  Völkerschlacht* 
Denkmales  veranstalteten  Konzerte  die  Vorträge 
des  vom  Chordirektor  Hugo  Rudel  vorzüglich 
geschulten  und  geleiteten  Opern chors  des 
Berliner  Königlichen  Opernhauses.  Die 
doppelchörige  Lateran-Hymne  aus  »RienzI*,  das 
Chorgebet  aus  der  »Stummen  von  Poitici', 
sechsstimmige  Gesänge  von  Brahma,  Chorlieder 
von  Bruch,  Wagner,  Haydn  und  Sunge,  sowie 
als  erstaunlichste  Leistung  der  16  stimmige 
Chor  »Der  Abend"  von  Richard  Strauss  wurden 
da  in  seltener  Vollendung  vorgeführt  und  dem- 
entsprechend denn  auch  mit  ganz  ungewöhnlicher 
Begeisterung  aufgenommen.  Emmy  Destinn 
streute  in  das  Programm  einige  Liedergaben  ein, 
und  ihre  wunderbar  gesunde  Stimme  und  her* 
vorragende  Vortragskunst,  die  zunächst  an 
Liszts  »Loreley*  und  Schuberts  »Ständchen  mit 
Frauenchor*  sieghaft  zutage  getreten  waren, 
verbalfen  auch  dem  von  ihr  gedichteten  tind 
von  Leo  Blech  komponierten  und  selbst- 
begleiteten, ziemlich  läppischen  Liederzyklns 
«Der  galante  Abb6*  zu  beträchtlichem  Erfolge. 
Carl  Halir,  der  einige  Violinsoli  beisteuerte, 
wurde  für  Spohrs  »Gesangsszene*  herzlich  be- 
dankt und  nach  einem  »Ungarischen  TanM* 
stürmisch  hervorgerufen.  Als  tüchtiger  Be- 
gleiter funktionierte  Dr.  Carl  Besl.  Sehr  er- 
folgreich brachte  der  »Leipziger  Minner- 
chor" unter  Leitung  von  Gustav  Wohlgemoth 
und  unter  Mitwirkung  des  Lautensängers  Robert 
Kothe  mit  der  Wiedergabe  von  Gesingen  aas 
dem  jüngst  fertiggestellten  »Deutschen  Volks* 
liederbuche«  den  »Humor  im  deutschen  Vtilits* 
liede«  zur  Geltung.    Ein  ganz  herrlicher  toU»- 
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tümlicher  Beethoven- Abend  des  Böhmitchen 
Streichquartetts,  an  dem  Alfred  Reiten  euer 
und  Emil  Pinks  sehr  verdienstvoll  mitwirkten, 
die  sechste  Gewandhaus-Kammermusik, 
in  der  als  Novitit  ein  liebenswürdig  schönes 
Klarinettenquintett  op.  10  von  Stephan  Krehl 
vorgeführt  und  sehr  beifillig  aufgenommen 
wurde,  ein  ziemlich  wohlgelingendes  zweites 
Konzert  des  Mfinchener  Streichquartetts 
mit  Jos.  Pembaur  als  trefflichem  Mitinterpreten 
eines  nicht  sonderlich  bedeutenden  Klavier- 
quintetts op.  17  von  Anton  Beer-Walbrunn,  und 
ein  letzter  Kammermusik-Abend  des  Brüsseler 
Streichquartetts,  dem  die  VorfOhrung  von 
Debussy's  hochinteressantem  g-moll  Streich- 
quartett op.  10  und  die  Mitwirkung  von  Elena 
Gerhardt  erhöhten  Reiz  verliehen,  brachten 
das  ungemein  reiche  Kammermusikleben  dieser 
Saison  zum  Abschluss.  Vielen  Beifall  fanden 
die  zehn-  und  zwölfjährigen  Knaben  Karl  und 
Max  Krimer,  die  in  ziemlich  vorgeschrittener 
und  gut  musikalischer  Weise  und  in  mehr- 
fachem Austausch  der  Instrumente  Geige  und 
Klavier  spielten;  bedeutenderes  Violintalent 
scheint  der  jQngere  Bruder,  Karl,  zu  besitzen. 
Ernsthaft-Künstlerisches  leistete  der  junge  Geiger 
Albany  Ritchie,  weniger  Fertiges  sein  Klavier- 
partner Wladimir  Cernikoff.  Einem  volks- 
tfimlichen  Liederabende  der  sympathischen 
Helene  Staegemann,  einem  durch  Gemüts- 
innigkeit seines  Singens  und  seiner  Lied- 
kompositionen angenehm  berührenden  Vortrags- 
abende des  Mezzobaritonisten  Martin  Jacobi, 
zwei  Liederabenden  der  nicht  uninteressanten, 
Mber  immer  noch  nicht  recht  kunstreifen  Antonia 
Dolores  und  einem  ziemlich  verheissungsvoU 
at>gelaufenen  Versuchskonzerte  des  jungen 
Bassbaritons  Felix  Irmscher  reihte  sich  ein 
zweiter  Kompositionsabend  des  Prof.  Alexander 
Winterberger  an,  der  im  Verein  mit  seiner 
tüchtig  klavier spielenden  Tochter  Beatrice, 
der  ^gerin  Magdalena  Eckard t,  dem  Opem- 
slnger  Walter  Soomer,  dem  Konzertmeister 
Hugo  Hamann  und  dem  Violoncellisten  Max 
Kiessling  dem  Publikum  viele,  zumeist  recht 
liebenswerte  Kinder  seiner  Muse  vorstellte. 
Schliesslich  aber  gab  es  noch  eine  ganze  Menge 
und  zumeist  erfreulich  wirkendes  Klavierspiel: 
Margarethe  Eussert,  Manha  Schaarschmidt 
und  Robert  Adams-Buell  folgten  einander 
mit  recht  bedeutenden,  lebhaft  interessierenden 
pianistisohen  Leistungen,  ihnen  reihte  sich  der 
durch  Impetus  und  Bravour  wirkende  Pianist 
Ignaz  Friedmann  an,  und  all  diesem  talent- 
voll Werdenden  und  Reifenden  stellte  d'Albert 
mit  einem  Klavierabende,  der  mit  den 
ersten  zwei  Vortrigen  (der  f-moll  Sonate  von 
Brahma  und  der  e-moll  Sonate  von  Beethoven) 
etwas  unruhevoll  anhub,  den  Typus  reifster 
und  vollkommenster  Künstlerschaft  gegenüber, 
d' Albert  wurde  mit  endlosem  Jubel  aufgenommen 
und  musste  vier  Zugaben  spenden,  ehe  man 
ihn  nach  seinem  geliebten  Süden  weiterziehen 
Hess.  Arthur  Smolian 

LUZERN:  Die  vier  vom  städtischen  Musik- 
direktor Peter  Fassbaender  geleiteten 
Abonnementskonzerte  brachten  von  grössern 
Orchetterwerken  Josef  Rheinbergers  »Wallen- 
•tein^-Symphonie,  Borodin's  »Steppenskizze*, 
FriadrichKloseSyl  nterlttdium',die  d-moll  Sympho- 


nie von  Schumann,  Schuberts  B-dur  Symphonie, 
die  Suite  aus  dem  Ballet  «Plant6e"  von  Rameao, 
das  Hindelsche  D-dur-Konzert  für  Solo-Streich- 
instrumente und  Orchester.  Als  Solisten  be- 
teiligten sich  an  diesen  Konzerten  die  Pianistin 
Norab  Drewett  aus  Paris  (a-moll  Konzert  von 
Schumann),  der  Geiger  Fritz  Hirt  aus  Luzem 
(Tschaikowsky-Konzert),  der  Pianist  Peter  Fass- 
baender als  Interpret  eines  neuen  Konzerts  für 
Klavier  und  Orchester  von  Albert  Meyer^ 
städtischem  Musikdirektor  in  St.  Gallen,  das 
Rehberg-Trio  aus  Genf  (c-moll  Brahma  und 
c-moll  Smetana,  sowie  Klaviersoli  von  Willy 
Rehberg),  die  Konzertsängerin  Mme.  Debogis- 
Bohy  aus  Genf.  —  Der  von  Fassbaender  ge- 
leitete gemischte  Chor  „StädtischerKonzert- 
verein**  brachte  Bachs  Johannes-Passion.  Die 
150  Sänger  zählende  „Liedertafel"  sang 
a  cappella  Hegars  «Totenvolk",  V.  Andreaes 
niederländisch  stilisiertes  Cborlied  «Lieblich  hat 
sich  gesellet"  und  H.  Jüngsts  «Russisches  Volks- 
lied", mit  Orchester  Rheinbergers  «Tal  des 
Espingo"  und  H.  Hofmanns  «Nordische  Meer- 
fahrt". —  Der  130  Sänger  starke  «Männer- 
chor", ebenfalls  unter  Fassbaenders  Leitung 
stehend,  trug  a  cappella  Attenhofers  «Am  Rhein", 
Podbertskys  «Verschneite  Mühle"  und  Josef 
Frischens  «Venetianisches  Lied"  vor,  mit  Or- 
chester Bruchs  «Leonidas".  Das  Baritonsolo 
sang  der  Konzertsänger  Alt  haus  aus  Bern.  — 
Zusammen  mit  dem  Genfer  Geiger  Robert 
Pollak  veranstaltete  Fassbaender  zwei  Sona- 
tenabende, sowie  mit  seiner  Gattin,  Mezzo- 
sopranistin Lydia  Fassbaender,  eine  dem  Vor- 
trag von  Liedern  eigener  Komposition  gewidmete 
Soiree.  In  einem  eigenen  Konzert  spielte 
Paderewski  u.  a.  die  Schubert -Lisztschen 
«Soir6es  de  Vienne"  und  «Erlkönig",  sowie  zwei 
Lisztsche  Rhapsodieen.  Schmid 

pARlS:  Die  Neuheiten,  die  in  den  letzten 
^  Wochen  in  den  Symphoniekonzerten  auf- 
tauchten, waren  bescheidener  Natur.  Als  all- 
gemeiner Zug  ist  herauszuheben,  dass  es  sich 
meist  um  Orchestrierung  kleiner  Stücke  handelte, 
die  schon  für  Klavier-  oder  Kammermusik  ein- 
gerichtet alles  gaben,  was  sie  zu  geben  hatten. 
Maurice  Ravel,  dessen  raffinierte,  hochmoderne 
Klaviermusik  bereits  eine  gewisse  Verbreitung 
gefunden  hat,  schrieb  z.  B.  seine  «Barke  auf 
dem  Ozean"  zuerst  für  Klavier.  Immerhin 
behält  auch  die  Orcbesterbearbeitung,  die 
Colonne  hören  Hess,  genug  Originalität.  Selt- 
sam ist  dagegen,  dass  Gabriel  Faur6  seine  für 
jugendliche  Hände  berechneten,  vierhändigen 
Klavierstücke  «Dolly"  von  Henri  Rabaud  für 
das  Konzert  Ctievillard  orchestrieren  Hess, 
denn  diese  angenehmen  Kleinigkeiten  tragen 
so  wie  so  wenig  zu  seinem  Ruhme  beL  Eine 
alte,  aber  doch  sehr  interessante  Neuigkeit  bot 
das  Konservatoriumskonzert  mit  Bachs  welt- 
licher Kantate  «Der  besänftigte  Äolus".  Auch 
Godard's  «Tasso"  und  Widor's  «Walpurgisnacht" 
wurden  mit  Erfolg  den  Abonnenten  des  Konser- 
vatoriums vorgeführt.  Die  «Soci6t6  Bach" 
erfreut  sich  einer  steigenden  Beliebtheit  Der 
aus  Dilettanten  gebildete  Chor  hat  einige  Ver- 
stärkung erfahren,  und  der  Saal  des  christlichen 
Jünglingsvereins  in  der  Rue  de  Tr6vise  wird 
bald  zu  klein  sein  für  die  Zuhörerschaft.  Die 
Frühlingskantate  und  «Halt'  im  Gedächtnis  Jesum 
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Cbritt*'  waren  die  letzten  Emingenscbtften.  Der 
beliebte  Berliner  Singer  Georg  Walter,  der 
aucb  dieses  Jahr  wiederkehrte,  um  die  Tenor- 
kantate »Ich  elender  Mensch"  zu  singen,  wurde 
im  letzten  Konzert  durch  Herrn  Engel  abgelöst, 
der  trotz  seiner  französischen  Bühnenlaufbahn 
genug  Elsisser  geblieben  ist,  um  auch  in  deutscher 
Sprache  recht  gut  zu  singen.  —  Die  »Soir^es 
d'Art",  die  Schöpfung  des  Posaunisten  Barrau, 
brachten  es  in  diesem  Winter  auf  sechzehn 
Konzerte.  Im  letzten  wurden  das  sechste  und 
yierzehnte  Streichquartett  Beethovens  durch  das 
Quartett  Hayot  mit  mehr  Geist  als  Gemüt  aus- 
geführt. Louise  Grandjean  von  der  Grossen 
Oper  trug  drei  Lieder  von  Leo  Sachs  vor,  der 
lange  Zeit  nur  als  begabter  Dilettant  galt,  sich 
aber  immer  mehr  als  ernst  zu  nehmender  Ton- 
setzer Geltung  verschafft.  —  Im  letzten  Konzert 
Sechiari  wurde  auch  ein  Orchesterstück  von 
Sachs,  »Lamento*  betitelt,  mit  Gunst  auf- 
genommen. —  Eine  interessante  Neuerung  bot 
das  zweimal  konzertierende  Damenstreich- 
quartett Laval-C16meDt.  Die  vier  jungen 
Damen  sind  trefflich  eingeübt  und  wussten  auch 
das  in  Paris  noch  nicht  gehörte,  etwas  opem- 
bafte  Programm-Quartett  von  Smetana  zu  ge- 
höriger Wirkung  zu  bringen.  —  Die  Pianisten, 
die  im  ersten  Teil  des  Winters  sehr  zurück- 
haltend waren,  haben  eine  starke  Revanche 
genommen.  Emil  Sauer  wurde  in  zwei  eigenen 
Konzerten  durch  stürmischen  Beifall  und  Dacapo- 
Rufe  ausgezeichnet.  —  Gottfried  Galston,  einer 
der  hervorragendsten  Schüler  Leschetizky's,  er- 
oberte das  Pariser  Publikum  im  Sturm,  wie  einst 
Rosenthal,  und  zwar  mit  ungewöhnlich  ernsten 
Programmen.  Im  ersten  Konzert  spielte  er  nur 
Bach,  im  zweiten  die  fünf  letzten  Sonaten 
Beethovens,  im  dritten,  wo  kein  Platz  leer  blieb, 
nur  Chopin  und  zwar  alle  Etüden  und  die  Hilfce 
der  Präludien.  Der  Liszt- Abend  war  etwas 
schwicher  besucht,  aber  der  Brahms-Abend 
verlief  fast  ebenso  glänzend,  wie  der  Chopin- 
Abend.  —  Der  Russe  Marzian  Thalberg  hat 
sich  im  Laufe  der  Jahre  dem  Pariser  Geschmack 
immer  mehr  anbequemt  und  verfügt  nun  über 
ein  sicheres  Publikum,  dem  er  sogar  die  Pagsnini- 
Variationen  von  Brahms  mit  vollem  Erfolg  bieten 
durfte.  Die  h-moll  Sonate  und  die  grosse  Polo- 
naise von  Chopin  waren  ebenfalls  Glanz- 
leistungen. —  Em  neuer  Gast,  der  sehr  gut 
aufgenommen  wurde,  ist  Alice  Ripper.  Sie  be- 
meisiert  Chopin  durchaus  und  machte  uns  mit 
einem  selten  gehörten  Scherzo  k  la  Russe  von 
Tschaikowsky  bekannt.  Felix  Vogt 

PRAG:  Die  interessanteste  Neuheit  der  Saison 
war  Josef  Suk's  c-moll  Swnphonie  „Asrael*, 
worin  er  den  beiden  erschütterodsten  Ereignissen 
seines  Lebens  (dem  Tod  seiner  Gattin  und  seines 
Meisters  Dvoi^Ak)  ein  Denkmal  gesetzt  hat.  Das 
reife,  erflndungsmichtige  Stück  hat  das  Ansehen 
des  jungen  Komponisten  als  des  ersten  unter 
den  Lebenden  seiner  Heimat  allgemein  befestigt. 
G.  V.  Keussler  brachte  ein  symphonisches 
Shakespeareprogramm  mit  schwachen  Werken 
von  Berlioz,  Liszt,  Tschaikowsky  und  Strauss. 
Die  „Neunte*  erlebte  unter  Dr.  Zemanek  eine 
treffliche  Aufführung.  Eine  moderne  Orchester- 
matinee dieses  Dirigenten  brachte  neben  allerlei 
Nichtigkeiten  von  Jei^abek,  Suda  u.  a.  auch 
Wachsmanns  durch  Kraft  und  Klarheit  auf- 


fallende Ouvertüre  zo  Feldeggs  Fanstdrama. 
Im  Philharmonischen  fand  Boehet  yTaormina* 
unter  der  Leitung  des  Komponisten  grossen 
Anklang.  Solist  war  Ysaye.  Es  verdient  fest- 
genagelt zu  werden,  dass  dieser  Virtuose  sich 
entschieden  weigene,  trotzdem  der  Dirigent  der 
Konzerte,  Kapellmeister  Ottenheimer,  eigens 
zu  ihm  nach  Wien  reiste,  seine  Nummern  dem 
Grundgedanken  des  Programms  entsprechend 
zu  wählen  und  so  geschmacklos  war,  vor  Rieh. 
Strauss*  »Aus  Italien"  den  Hörpöbel  mit 
einem  trivialen  Tanzstbck  zu  harangieren.  Der 
Dürerbund  brachte  einen  Madrigalabend  (mit  der 
Berliner  Vereinigung),  einen  Regerabend  mit 
dem  Leipziger  Pianisten  Zscberneck  und  dem 
Genfer  Geiger  Po  Hak,  prichtigen  jungen  Künst- 
lern, und  einen  »Modernen  Liederabend*  unseres 
Prager  Intelligenzsingers  A.J.  Boruttau  (Alex. 
Ritter,  Streicher,  Sibelius,  Wolf).  Die  Schitze 
der  ernsten  Literatur  haben  der  Deutsche  und  der 
Tschechische  Kammermusikverein  ihren 
Mitgliedern  auch  diesmal  in  meist  ausgezeichneter 
Ausführung  vermittelt.     Dr.  Richard  Batka 

SCHWERIN  i.  M.:  In  der  letzten  Kammer- 
musik des  Hoflheaters  spielte  August 
Schmid-Lindner  (München)  im  Verein  mit 
Alfred  Meyer  Brahma'  dritte  Sonate  für  Klavier 
und  Violine,  jene  bedeutende  Tondichtung,  die 
mit  wiederholtem  Hören  immer  mehr  gewinnt 
Professor  Schmids  Spiel  fand  seine  blendendste 
Wirkung  in  dem  Vortrag  Lisztscher  Kom- 
positionen. Tscbaikowsky's  leichtflüssiges  d-moH 
Quartett  wurde  mit  Temperament  und  Begeiste- 
rung gespielt,  das  serenadenartige  Andante  liess 
Alfred  Meyers  schöne  Kantilene  voll  zur  Ent- 
faltung kommen.  —  Die  Karwoche  fand  ihre 
traditionelle  Weihe  durch  eine  gelungene  Auf- 
führung der  Matthius-Passion  unter  Kaehlers 
Leitung.  Fr.  So th mann 

STOCKHOLM:  In  dieser  Saison  sind  im 
Königlichen  Theater  schon  fünf  Symphonie- 
konzerte abgehalten  worden,  von  denen  die 
vier  ersten  von  dem  flnnlindlschen  Kapellmeister 
Armas  Jirnefelt  dirigiert  wurden.  Von  ihren 
Programmen,  die  eine  stattliche  Reihe  örtlicher 
Novitäten  enthielten,  war  eines  klassisdi- 
deutscher,  eines  modern-deutscher  (Stranss  nod 
Reger),  eines  französischer  (Debussy  n.  n.)  nod 
zwei  nordischer  Musik  gewidmet.  Zwei  neos 
Symphonieen  schwedischer  Komponisten:  Hugo 
Alfvdn  (No.  3  in  E-dur),  unserem  bcfftbtesten 
Symphoniker,  und  Ruhen  Liljefors,  erletNen 
ihre  erste  Aufführung.  —  Konsertföreningen 
(Dirigent:  Tor  Aulin)  gab  bis  Jetzt  Tier  Cr» 
ehester-  und  zwei  Kammermusikkonzerte.  Hier 
wurden  Symphonieen  von  Ernst  von  Dohnänyl 
(in  d)  und  Anton  Andersen  (Violoncell-Protesor 
am  hiesigen  Konservatorium),  Strauss' «Ma^ieth", 
das  Streichquartett  in  d-moll  von  Hugo  Kann 
zum  erstenmal  aufgeführt.  Eine  neue  tfichiice 
Triovereinigung,  die  Pianistin  Martha  Olson 
mit  An  Herren  Runnquist  and  Lindhe, 
spielte  u.  a.  das  Trio  Sinfonico  von  Earioo 
Bossi.  — Von  den  zwei  grösseren  Stocldiolmer 
Gesellschaften  für  gemischten  Chor  führte  die 
eine,  Musikföreningen,  unter  Prof.  Nerada 
Brahms'  Requiem,  die  Graner-Messe  yon  Uazt 
und  mehrere  Bach-Kantaten  vor;  die  ,Fil* 
barmonie«  gab  einen  August  Söderman  g^ 
widmeten  Abend,  der  seine  auch  im  Anslaa4 
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bekannte  Mitsa  Solemnit  alt  Hauptstück  ent- 
hielt. —  Im  übrigen  ist  onaer  Konzertleben  sehr 
bunt  gewesen.  Viele  auswirtigen  Virtuosen 
haben  den  Weg  hierher  gefunden;  man  muss 
nur  das  Fehlen  eines  regulären  Konaertbureaus 
bedauern,  dem  die  ökonomische  Verteilung  der 
Veranstaltungen  Obligo.  Unter  anderen  gastienen 
hier  die  Violinisten  Lady  Hall6,  Kubelik, 
Thibaudy  Reuter,  Mische  El  man  und  unsere 
hervorragenden  Landsleute  Kj eilström  (Paris) 
und  Julius  Ruthström  (Berlin),  die  Pianisten 
Hambourg,  yor  allem  aber  Eugen  d'Albert 
(zum  erstenmal),  der  binnen  sieben  Tagen  ein 
Riesen  Programm  erledigte.  Die  tiefsten  Musik- 
erlebnisse der  bisherigen  Saison  verdanken  wir 
doch  vielleicht  dem  Brüsseler  Streich- 
quartett, das  eine  liebe  Gewohnheit  daraus 
gemacht  hat,  uns  einmal  jihrlich  zu  besuchen. 

Ansgar  Roth 

VERDEN  (Aller):  Die  nachweihnachtliche 
Saison  brachte  uns  an  Konzerten  nicht 
vielerlei ;  das  wenige  bot  aber  gediegene  Genüsse. 
Im  Verein  für  Kunst  und  Wissenschaft 
binterliess  Prof.  Lutter  durch  sein  Spiel  blei- 
bende Eindrücke.  Sehr  gefiel  auch  Frieda 
Ritter,  die  als  Geigerin  ernst  zu  nehmen  ist. 
Den  Tenoristen  Leo  G  oll  an  in  am  Flügel  zu 
begleiten,  war  dem  Unterzeichneten  ein  be- 
sonderes Vergnügen.  Meisterhaft  geschulte 
Stimme,  starke  Intelligenz  und  echtes  musi- 
kalisches Empfinden.  —  Der  Oratorienverein 
hatte  mit  der  Aufführung  des  ^Josua**  von 
Händel  einen  vollen  Erfolg.  Die  Befürchtung, 
dass  die  lebhaften  Chöre  unter  den  hohen  Säulen 
des  herrlichen  Doms  in  akustischer  Beziehung 
an  Wirkung  Einbusse  erleiden  würden,  hat  sich 
als  hinfällig  erwiesen.  Die  Solisten  Charlotte 
Rechtern,  Martha  Oppermann,  Heinrich 
Scheuten  und  Heinrich  Martens  boten  dem 
unterfertigten  Leiter  der  Aufführung  treffliche 
Unterstützung.  Ernst  Dieckmann 

WTEIMAR:  Die  bis  zur  Eröffnung  des  Gross- 
^^  herzoglichen  Interimstheaters  notwendig 
gewordene  Spielpause  wirkte  auf  viele  konzer- 
tierenden Künstler  ala  willkommene  Gelegenheit, 
das  so  schon  ausgiebig  mit  Musik  überschwemmte 
Ilm-Atben  mit  ihren  Konzerten  zu  beglücken. 
Zunächst  erspielte  sich  Hinze-Reinhold  in 
einem  zweiten  Klavierabend  einen  vollen  Erfolg; 
el>onso  befestigte  Johanna  Dietz  in  einem 
zweiten  nur  Schubert  und  Liszt  gewidmeten 
Liederabend  die  guten  Eindrücke  ihres  ersten 
Konzerts.  —  Zu  drei  kurz  hintereinander  ge- 
gebenen Klavierabenden  verstieg  sich  Raoul 
Koczalski,  der  die  selten  gelingende  Metamor- 
phose vom  vielversprechenden  Wunderkind  zum 
wirklich  ausgereiften  Künstler  glücklich  über- 
standen hat.  —  Einen  Loewe-Abend  gab  unser 
Gm'fir  und  l>ot  eine  Reihe  mehr  oder  weniger 
wertvoller  Balladen  dieses  Meisters  mit  rsffi- 
niertester  Vortragskunst.  —  in  Paul  Reimers 
lernten  wir  einen  Tenoristen  mit  sehr  sym- 
pathischer Stimme  und  adäquatem  Ausdruck 
kennen.  —  Unter  Degners    exakter    Leitung 


kam  in  einem  Musikschulkonzert  als  Novität 
eine  Symphonie  in  h-moU  von  Franz  Mayerhoff 
zur  erfolgreichen  Aufführung.  Das  gut  instru- 
mentierte, inhaltlich  jedoch  stark  an  Opemmusik 
gemahnende  Werk  macht  eher  den  Eindruck  einer 
auf  äusseren  Effekt  zugespitzten  Suite,  denn 
einer  Symphonie.  Carl  Rorich 

WIESBADEN:  Im  III.  Symphonie-Konzert  der 
Hofkapelle  spielte  Eugen  d'Albert  das 
G-dur  Konzert  von  Beethoven  mit  zauberischem 
Klangreiz  und  hinreissendem  Schwung.  Auch 
als  Komponist  hatte  d'Albert  glänzenden  Erfolg: 
er  dirigierte  sein  gehaltvolles  »Riibin'-Vorspiel 
und  die  prickelnde  «Improvisator*-Ouvertüre. 
Lebhaften  Beifall  errang  auch  die  neue  »Ouvertüre 
Patb6tique*  von  Bernhard  Scholz,  ein  Werk, 
das,  der  älteren  Richtung  huldigend,  durch 
Reinheit  der  Form  und  ernst  gedachte  Tonsprache 
für  sich  einnimmt  —  Der  Cäcilien-Verein 
brachte  in  seinem  zweiten  Konzert  eine  Wieder- 
holung des  »Franziskus*  von  Edgar  Tinel:  das 
seinerzeit  wohl  etwas  überschätzte  Werk  erwies 
sich  neuerdings  wieder  als  recht  effektvoll. 
Forchhammer  (Tenor)  und  Hedwig  Börner 
(Sopran)  waren  zwei  Solisten,  die  sich  mit  Ehren 
hören  lassen  konnten.  —  Im  Kur  haus  errang 
sich  in  einem  »Sonaten-Abend*  unser  Künstler- 
paar Afferni  —  May  Afferni-Brammer  ist  eine 
vorzüglich  geschulte  Geigerin,  Kspellmeister 
Afferni  ein  Pianist,  wie  für  die  Kammermusik 
geschsffen  —  bedeutenden  Erfolg.  An  gleicher 
Stelle  erregte  in  einem  Kammermusik-Abend  des 
I  r  m  e  rechen  Quartetts  eine  neue  Cello-Sonate  des 
Magdeburger  Kapellmeisters  Leland  C ossär t 
weitergehendes  Interesse:  in  klassischen  Formen 
sich  bewegend,  bietet  das  Werk  modem-empfun- 
dene,  fHsch  und  lebhsft  ansprechende  Musik, 
die  namentlich  im  Allegro  und  Adagio  eine  mehr 
als  alltägliche  Erfindungskraft  bekundet;  vom 
Komponisten  und  dem  Cellisten  Schildbach 
gespielt,  gefiel  die  Sonate  allgemein.  •—  Noch 
sei  eines  Lieder  -  Abends  gedacht,  den  unser 
Baritonist  O.  Süsse  veranstaltete:  lauter  neue, 
selten,  oder  nie  gehörte  Lieder,  unter  denen  die 
zweier  einheimischen  Tonkünstler  E.  Uhl  und 
E.Zech  beachtenswert  hervorragten.  Das  vorletzte 
Symphoniekonzert  im  Hoftheater  war  zugleich  das 
100.,  daa  Mannstädt  an  dieser  Stelle  dirigierte. 
Stürmische  Ovationen  wurden  dem  beliebten 
Kapellmeister dsrgebrscht.  Unterden  orchestralen 
Darbietungen  des  Programms  begrüsste  man  gern 
einmal  wieder  Raffs  »Wald-Symphonie",  trotz 
der  schon  ein  wenig  gealterten  Züge,  die  die 
Partitur  aufweist.  Im  Kurhaus  konzertierten, 
neben  Frau  Bosetti,  neuerdings  such  der  durch 
seine  unfehlbare  Virtuosität  imponierende  Pianist 
W.  Backhaus  und  die  apart  gestaltende  Gesangs- 
künstlerin Mme.  Ackt6.  Das  Kurorchester 
unter  Afferni's  temperamentvoller  Leitung 
brachte  u.  a.  Strauss'  »Heldenleben"  in  einer 
ausnehmend  glänzenden  Wiedergabe:  sie  be- 
deutete geradezu  den  Höhepunkt  unsrer  dies- 
winterlichen  Konzertsaison. 

Prof.  Otto  Dorn 


Neben  Palestrina  ist  Orlando  dj  Lasso  der  grOsste  Komponist  des  16.  Jtbr- 
hunderts.  Sein  genaues  Geburtsdatum  ist  uns  nicbt  überliefert,  wir  wissen  bloss,  dass 
er  in  der  ersten  Hllfce  des  Jabres  1532,  also  vor  nunmehr  375  Jabren,  lu  Mona  im 
Hennegau  das  Liebt  der  Welt  erblickte.  Das  scbSne  Portrit,  das  wir  nach  dem  in 
Mü  neben  beflndlicben  Original  wiedergeben,  stellt  den  Meister  Im  50.  Lebensjahre  dar. 
Einer  früberen  Zeit  gebCrt  das  zweite  Portrit  an,  dem  ein  Iraner  Lebensabriss  des  Meiaters 
in  lateinischer  Sprache  beigegeben  isk 

Für  das  Portrit  Alexander  Scarlatll's,  des  berühmten  Grflnders  der  neapoli- 
tanischen Schule,  benutzten  wir  den  treffllcben  Stieb  von  H.  E  von  Tlntter  aus  dem 
Jahre  1820. 

Den  Au^tz  George  Armins  über  den  SchSpfer  der  Stimmbildungskunst  in 
Deutschland  Illustrieren  wir  durch  ein  seltenes  Portrit  Friedrieb  Schmitts. 

Es  folgt  ein  Bild  der  am  3.  April  Im  72.  Lebensjabre  zu  Berlin  verstorbenen 
geffeienen  Singerin  Desirfe  Art6t  de  Padilla.  Schülerin  der  Viardot-Garcia,  wurde 
sie  1858  auf  Meyerbeers  Empfehlung  an  die  Pariser  Grosse  Oper  engagiert,  gastiene  aber 
bald  darauf  an  einer  grossen  Zahl  hunzfisischer,  belgischer  und  boUindlscber  Bühnen 
und  ging  dann  nacblltalien,  um  sieb  im  italienischen  Gesang  zu  vervollkommnen.  Als 
Mitglied  der  Lorini'scben  Truppe  kam  sie  1859  nach  Berlin  und  feierte  am  alten  KSnig- 
stldtischen  Theater  grosse  Triumphe,  die  ihren  Weltruf  begründeten.  Sie  sang  mehrere 
Jahre'in  Deutschland,  dazwischen  auch  in  Osterreich,  Dlnemark,  England  und  Rutsland. 
1869  verheiratete  sie  sich  mit  dem  spanischen  Bariton  Padilla  y  Ramos  und  lebte  seit 
1889  in  Paris,  In  jüngster  Zelt  aber  wieder  in  Berlin.  Ihre  Stimme,  von  Hause  aus  ein 
Mezzosopran,  erlangte  durch  konsequentes  Studium  eine  bedeutende  HShe,  so  dass  sie  Rr 
die  grössten  dramatischen  Sopranpartieen  ausreichte.  Am  vorzüglichsten  war  sie  in  den 
Koloraturrollen  der  italienischen  und  franzSslschen  komischen  Opern. 

Das  zu  Anfang  April  im  Berliner  Königlichen  Opernhaus  stattgehabte  Gastspiel 
der  Monte  Carlo-Oper  vermittelte  dem  deutschen  Publikum  zum  ersten  Mal  die  Bekannt- 
Schaft  mit  dem  hervorragendsten  russischen  Bfibnenslnger  der  Gegenwart:  Feodor 
Schaljapin.  Eine  gesangliche  und  darstellerische  Glanzleistung  von  kühnem  Naturalismus 
und  genialer  Charakteristik  ist  seine  VerkSrperung  des  Boito'scben  .MeHstofele";  wir  führen 
den  Künstler  in  dieser  Rolle  unseren  Lesern  im  Bilde  vor. 


Verantwortlicher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Berntiard  Schuster 
Berlin  W.  57,  Bülowstrasse  107  '■ 
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ALESSANDRO  SCABLATTl 


FRIEDRECH  SCHMITT 


DESlRfeE  ARTÖT  DE  PADILLA 
t  3.  April  1907 


FEODOR  SCHAIJAPIN 


Flu  glaubst  wohl,  lieber  Leser,  das«  ich  dir  jetzt  ein  Märchen  er- 
1  Eihlea  will?  Ein  MXrcbea,  in  dem  allerhand  seltsame  Be- 
gebenheiten  und  Abenteuer  vorkommen?  Diesen  Glauben  lasse 
i  bei  Seite;  denn  wenn  ich  dich  jetzt  bitte,  mir  ein  halbes 
StDndchen  in  ein  etwas  entlegenes  Gebiet  zu  folgen,  so  will  ich  dich  doch 
immer  nur  an  der  Hand  der  Tatarheit  gehen  lassen.  Du  wirst  dann  selbst 
sagen  müssen,  dass  das  wlrUlche  Leben  manches  Menschen  einem  MXrcben 
gleicht,  aber  einem  traurigen,  nicht  einem  fröhlichen,  in  dem  der  kind- 
lichen Phantasie  Ausblicke  auf  Pracht,  Herrlichkeit  und  Freudenfeste  ge- 
gönnt werden. 

Der  Mann,  von  dem  ich  dir  Jetzt  erzihlen  will,  hiess  Johann  Peter 
Lyser.  Lyser?  So  fragst  du,  denn  diesen  Namen  hast  du  noch  nie 
gehört.  Kein  deutsches  Lexikon  der  Musik  ^)  nennt  ihn.  Und  doch  muss  dir, 
wenn  du  ein  eifriger,  aufmerksamer  Leser  dieser  BIXtter  bist,  dieser  Name 
schon  einmal  begegnet  sein  in  dem  2.  ,  Beethovenheft'  Qahrg.  11,  Heft  6), 
das  zwei  Zeichnungen  dieses  Mannes  brachte. 

Sein  Leben  in  festen  ZQgen  hinzustellen,  wird  wohl  stets  eine  Un- 
möglichkeil bleiben.  Aber  das  ist  auch  lange  nicht  so  wichtig  wie  bei 
den  ganz  Grossen,  wo  jeder  neue  sichere  biographische  Fund  von  Be- 
deutung ist.  Wir  werden  hier  im  grossen  und  ganzen  ein  buntes  Wander- 
leben erblicken,  das  unsein  Freund  zwar  bis  ans  Ende  seines  langen, 
kummervollen  Daseins  nicht  zur  Ruhe  kommen  Iftsst,  ihn  dafür  aber 
mit  bedeutenden  Männern  zusammenbringt,  von  denen  einzelne  ihn  sogar 
ihrer  innigen  Freundschaft  würdigen.  Teils  auf  Anregung  dieser  Männer, 
teils  aus  eigenem  innersten  Antriebe  werden  wir  unsem  Lyser  seine 
musikalischen  Gaben  entfalten,  seine  Werke  schalfbn  sehen. 

Unsere  Mitteilungen  werden  sich  in  zwei  grössere  Abteilungen 
scheiden;  jede  der  beiden  wird  eine  Anzahl  kleiner  Kapitel  enthalten, 
deren   Überschriften  Musiker-Namen   bilden.    Diese  Überschriften  sind 


')  Nor  Fäls  widmet  Ibm  eiaielae  Z«llen  in  seiner  .Biographie  univenetle  des 
Musleiens'  (Paris  IfiSS,  T.  V,  p.  386}  nnier  der  Bezelcbnung  Jean  Pierre  Lr*<r,' 
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aber  in  der  ersten  Abteilung  nicht  wörtlich  zu  verstehen,  sondern  mehr 
von  allgemeinen  Gesichtspunkten  aus  zu  betrachten,  insofern,  als  sie  das 
Wesentliche  aus  unseres  Helden  Leben  bezeichnen,  das  sich  vor  uns  ent^ 
rollen  wird  auf  Grund  mühsam  gesuchter  und  erst  in  allemeuester  Zeit 
erschlossener  Quellen. 

I.  ABTEILUNG.     LYSERS  LEBEN 

1.  Kapitel:  Beethoven 

Lyser  war  ein  Komödiantenkind.  Sein  Vater  war  der  spätere 
sächsische,  in  hohem  Alter  gestorbene  Hofschauspieler  Friedrich  Bur- 
meister. Zwei  Jahre  nach  der  Geburt  des  Knaben  (2.  Oktober  1803)  in 
Flensburg  trennte  sich  der  Vater  von  seiner  Frau,  und  Frau  Burmeister 
heiratete  den  Schauspieldirektor  Mertens,  der  eines  Duells  wegen  sein 
Vaterland,  die  Schweiz,  verlassen  und  den  Namen  Lyser  angenommen 
hatte.  Er  adoptierte  den  kleinen  Johann  Peter  Theodor  und  Hess,  soweit 
dies  in  seiner  Macht  stand,  dessen  grosse  musikalische  Anlagen  ausbilden. 
Aber  bald  verschlug  das  wechselnde  Geschick  die  kleine  Familie  von 
einem  Orte  zum  andern;  von  Flensburg  ging  es  nach  Hamburg,  dann  in 
die  Rheinlande.  In  Köln  sang  der  Kleine  als  .wackerer  Chorknabe"  die 
Missa  in  den  Kirchen;  in  Bonn  hat  er  (doch  ist  dies  sehr  unwahrschein- 
lich) vielleicht  Beethoven  flüchtig  gesehen.  Und  nun  setzt  die  Tragödie 
seines  Lebens  ein.  Eine  heftige  Erkältungskrankheit,  die  den  Jüngling  in 
seinem  16.  Lebensjahre  befiel,  griff  auf  die  Ohren  über  und  führte  nach 
4  Jahren  zur  völligen  Ertaubung. 

Es  war!  —  Mir  flüstert  kein  Schneeglöckchen  mehr  die  freudige  Kunde  zu: 
Der  Lenz  erwacbtl  —  Kein  Glorit  trigt  mehr  tuf  den  Schwingen  der  Andacht  dies 
Herz  empor,  dass  es  jubelnd  anbetet  und  mit  einstimmt  in  den  Lobgesang  seliger 
Myriaden  —  achl  selbst  den  verhallenden  Donner  vemehm'  ich  nicht  mehr  und  mit 
ihm  die  Gewissbeit:  dass  nun  beendet  der  Kampf  und  aufs  neue  liebeln  wird  der 
reine  Himmel  I  Nur  einzelne  grelle  Schiige  schrecken  mich  empor  und  dann  ist's 
wieder  todt  und  öde  um  mich.  Entsetzt  fliehe  ich  aus  den  heitersten  Umgebungen, 
denn  jene  fröhlichen  Menschen  mit  ihren  Scherzen,  ihren  lachenden  Mienen,  ihren 
warmen  Herzen  —  wie  Schattenbilder  erscheinen  sie  mir,  die,  stumm,  das  laute  ton- 
volle  Leben  höhnend  nachiffen.  O  Qnall  ~  Wann  endest  du?  Find  ich  nimmer 
dein  Ziel?    Finde  es  dann  mich  und  bald!  —  bald.*) 

2.  Kapitel:  Weber 

In  dumpfer  Betäubung  kehrt  der  elternlose  Jüngling  (die  Mutter  war 
1821,  der  Stiefvater  1823  gestorben)  in  die  nordische  Heimat  zurück.    Ge- 


^)  Aus  Lysers  Künstler-Novelle  »Ludwig  van  Beethoven."  (Robert  Schumanns 
»Neue  Zeitschrift  für  Musik«  1834,  No.  31)  bezw.  „Ludwig«  (cf.  No.  45a  in  der  II.  Ab- 
teilung dieses  Aufeatzes). 
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bieterisch  tritt  dus  Leben,  die  Sorge  um  das  tägliche  Brot  ah  ihn  heran. 
Sef n  grosses  Zeichentalent  verschafft  ihm  in  Flensburg  einige  kfimmeriich 
bezahlte  Unterrichtsstunden,  in  Hamburg  malt  er  Theater-Dekorationen. 
In  Flensburg  ist  es  ihm  vergönnt,  den  Meister  Karl  Maria  v.  Weber  von 
Angesicht  zu  Angesicht  zu  sehen;  durch  starke  narkotische  Mittel  — 
Opium  und  konzentrierte  geistige  Getrinke  —  ist  er  imstande,  sich  für 
einige  Stunden  einen  Schimmer  des  Gehörs  wiederzugeben.  Die  Ruhelosig- 
keit seiner  Kindheit  —  auch  Weber,  das  Komödiantenkind,  ward  in  frühester 
Jugend  von  Ort  zu  Ort  verschlagen  —  packt  ihn;  er  entflieht  in  Ver- 
zweiflung Freunden  und  Bekannten,  nur  um  nicht  bemitleidet  zu  werden, 
und  verdingt  sich  als  Schiffsjunge  auf  einem  Westindienfahrer.  Fünf  Jahre 
lang  segelt  er  auf  dem  Weltmeer  umher;  bis  zur  Insel  St.  Thomas  trfigt 
ihn  das  Schiff.  In  der  grossartigen  Einsamkeit  erwacht  sein  Dichtertalent. 
Als  geprüfter  Untersteuermann  kehrt  er  1828  nach  Hamburg  zurück. 

Zu  singen  und  zu  malen 
Ist  meines  Lebens  Lustl 
Die  Töne  und  die  Farben 
Sind  eins  in  meiner  Brust, 
Und  sollt'  ich  Eines  lassen, 
Ging's  mit  dem  Andern  nicht  — 
Es  findet  sich  zum  Bilde 
Mir  immer  dts  Gedicht.^) 

3.  Kapitel:  Paganini 

Mehrere  Beiträge,  die  Lyser  1829  für  die  damals  vielgelesene  Ham- 
burger Zeitschrift  i^Lesefrüchte"  schreibt,  machen  den  bekannten  Verlags- 
buchhlndler  Campe,  den  Verleger  Heines  und  Börnes,  auf  unsem  Freund 
aufmerksam.  Er  beschäftigt  ihn  vielfach  und  verlegt  sein  erstes  Buch, 
den  komischen  autobiographischen  Roman  «Benjamin*;  vor  allem  aber 
macht  er  ihn  mit  allen  schriftstellerischen  Notabilitäten  Hamburgs  bekannt 
Daraus  erwächst  eine  dauernde,  innige  Freundschaft  Lysers  mit  Heinrich 
Heine.  Mehrfach  erwähnt  'ihn  Heine  in  seinen  Werken,  besonders  bei 
seiner  Schilderung  Paganini's.  Der  Geigerkönig  war  damals  zum  ersten 
Male  nach  Hamburg  gekommen  und  hatte,  wie  überall,  die  Menschen 
fasziniert.  Lysers  Zeichenkunst  —  namentlich  in  der  Karikatur  —  war 
weit  vorgeschritten;  einen  so  dankbaren  Vorwurf  wie  diesen  Dämon  konnte 
er  sich  nicht  entgehen  lassen.  Lysers  Paganini-Bildnis  ist  gewissermassen 
die  Quintessenz  seiner  zeichnerischen  Leistungen,  und  Heine  sagt  folgendes 
darüber: 


^)  Aus  »Lieder  eines  wandernden  Malers".    Leipzig  1834. 
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Ich  glaub«,  es  ist  nur  einem  einzigen  Menschen  gelangeui  4ie  wahre  Physiognomie 
Paganinis  aufs  Papier  zu  bringen,  es  ist  ein  tauber  Maler,  Namens  tyser,  der,  in  seiner 
geistreichen  Tollheit,  mit  wenigen  Kreidestrieben  den  Kopf  Paganinis  so  gut  getroiten 
hat,  dass  man  ob  der  Wahrheit  der  Zeichnung  zugleich  lacht  und  erschrickt  »Der 
Teufel  hat  mir  die  Hand  geführt*  sagte  mir  der  taube  Maler,  geheimnissroll  kichernd 
und  gutm&thig  ironisch  mit  dem  Kopfe  nickend,  wie  er  bey  seinen  genialen  Eulen- 
spiegeleyen  zu  thun  pflegte.  Dieser  Maler  war  immer  ein  wunderlich  Kautz;  trotz 
seiner  Taubheit,  liebte  er  enthusiastisch  die  Musik  und  er  soll  es  verstanden  haben, 
wenn  er  sich  nahe  genug  am  Orchester  befand,  den  Musikern  die  Musik  auf  dem 
Gesichte  zu  lesen,  und  an  ihren  Fingerbewegungen  die  mehr  oder  minder  gelungene 
Exekuzion  zu  beurtheilen;  auch  schrieb  er  die  Operlultiken  in  einem  schitzbaren 
Journale  zu  Hamburg.  Was  ist  da  eigentlich  zu  verwundem?  In  der  sichtf)aren 
Signatur  des  Spieles  konnte  der  taube  Maler  die  Töne  sehen.  Giebt  es  doch  Menschen, 
denen  die  Töne  selber  nur  unsichtbare  Signaturen  sind,  worin  sie  Farben  und  Ge- 
stalten hören.  ^) 

Teiresias  war  ein  blinder  Seher,  Lyser  ein  tauber  Hörer. 

Heine  Hhrt  fort: 

Es^'ist  mir  leid,  dass  ich  die  kleine  Zeichnung  von  Lyser  nicht  mehr  besitze; 
sie  würde  Ihnen  vielleicht  von  Paganinis  Aeusserem  einen  BegrilT  verleihen.*)  Nur 
in  grell  schwarzen,,  flüchtigen  Strichen  konnten  jene  fibelhaften  Züge  erffust  werden, 
die  mehr  dem  schweflichten  Schattenreich,  als  der  sonnigen  Lebenswelt  zu  gehören 
scheinen.  »Wahrhaftig,  der  Teufel  hat  mir  die  Hand  geführt*,  betheuerte  mir  der 
taube  Maler,  als  wir  zu  Hamburg  vor  dem  Alsterpavillon  standen,  an  dem  Tage  wo 
Paganini  dort  sein  erstes  Konzert  gab.  «Ja,  mein  Freund",  fuhr  er  fort,  »es  ist  wahr, 
was  die  ganze  Welt  behauptet,  dass  er  sich  dem  Teufel  verschrieben  hat,  Leib  und 
Seele,  um  der  beste  Violinist  zu  werden,  um  Millionen  zu  erfledeln,  und  zunichst  um 
von  der  verdammten  Galeere  loszukommen,  wo  er  schon  viele  Jahre  geschmachtet. 
Denn  sehen  Sie,  Freund,  als  er  zu  Lukka  Kapellmeister  war,  verliebte  er  sich  in  eine 
Theaterprinzessin,  ward  eifersüchtig  auf  irgend  einen  kleinen  Abbate,  ward  vielleicht 
kokü,  erstach  auf  gut  italienisch  seine  ungetreue  Amata,  kam  auf  die  Galeere  zu 
Genua,  und  wie  gesagt,  verschrieb  sich  endlich  dem  Teufel,  um  loszukommen,  um 
der  beste  Violinspieler  zu  werden,  und  uro  jedem  von  uns  diesen  Abend  eine  Brand- 
schatzung von  zwey  Thalern  auferlegen  zu  können. . . ." 

4.  Kapitel:  Schumann 

Eine  so  sorgenlose  Zeit,  wie  er  sie  in  Hamburg  verlebt,  sollte  Lyser 
nie  wiederkehren.  Ausgiebige  schriftstellerische  und  namentlich  illustrative 
Arbeiten  sicherten  ihn  vor  Not.  In  seinem  heiter-beruhigten  Dnsein 
hatte  er  sich  auch  mit  seinem  herben  Schicksal  versöhnt;  der  Humor 
kommt  vielfach  zum  Wort,  und  er  nennt  sich  selbst  —  vielleicht  voll  innerer 
Seelenpein  —  «der  taube  Maler*.  Nach  Heines  Fortgang  von  Hamburg 
ist  auch  seines  Bleibens  nicht  länger  dort.  Sein  Endziel  ist  Leipzig;  vor* 
her  aber  pilgert  er,  wie  vor  ihm  hundert  andere,  nach  Weimar. 

^)  »Der  Salon"  von  H.  Heine,  Bd.  3,  p.  45  AT.    Hamburg  1837. 
*)  Wir  bieten  das  ungemein  seltene  Blatt  «in  Reproduktion. 
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Er  steht  vor  Goethe. 

In  seiner  Skizzenmappe  hat  er  allerlei  seltsame  Entwfirfe,  die  er  dem 
Altmeister  unterbreitet.  Auf  all  den  fein  gezeichneten  Blättern  ist 
Mephisto pheles  als  Hauptfigur  zu  sehen. ^)  Dies  tadelt  Goethe,  weil  dem 
Bösen  immer  das  Gute  gegenübergestellt  werden  müsse.  Er  rät  ihm, 
einen  modernen  Faust  —  einen  Maler  Faust  —  zu  zeichnen,  einen  ge- 
waltigen Prediger  des  «Richtet  nicht".  Und  er  gibt  ihm  goldne  Weisheits- 
worte mit  auf  den  Domenpfad  seines  Lebens: 

Du  musst  Dich,  liebes  Kind,  mehr  wie  jeder  Andere  ver  Meascheahtss  und 
Menscbenverachtoog  zu  wahren  suchen.  Trübe  sind  ven  Natur  misatrauiscta. 
Dumme  Menschen  werden  sehr  oft  Dein  UnglQck  zu  ihrem  Vortheil  benutzen.  Denke 
dann:  es  waren  eben  dumme  Menschen  und  Dummheit  ist  das  grösste  Ungl&ck, 
denn  sie  nacht  üo  Mensehen  unfihif,  das  böbere  Ewig-Gdttliche  im  Menschen  nur 
itt  ahnen,  geschweige  denn  zu  etkennenw  Der  Gemeinheit  und  Nitderlriehtigkeit 
setf  e  nur  immer  dss  Bewussttein  entgugen,  dass  Du  weder  gemein  noch  nieder- 
tfichtig  bist,  dass  Du  unbeirrt  durch  alle  die  kleinen  und  grossen  Kalsmiiiten  des 
Alltagslebens  dem  Ziele  zustrebst,  welches  Du  Dir  selbst  aufstelltest;  und  dann  vergiss 
nie:  dass  noch  viele  gute  Menschen  leben !^ 

In  Leipzig  kam  Lyser  sofort  in  den  Kreis  junger  genialer  Musiker, 
deren  Mittelpunkt  Robert  Schumann  war.  Er  wurde  Davidsbfindler 
und  hiess  als  solcher  Fritz  Friedrich: 

In  dem  matt  erleuchteten  Zimmer  sitzt  Zilie  am  Klavier  und  spielt,  Eusebius 

beagt  sich  fiber  Ihren  Stuhl,  Serpentin  lehnt  an  dem  Tisch,  Walts  Nacken  i»m- 

schlingend  mit  den  Beinen  und  manchmal  auf  und  ab  reitend,  —  Florestan  auf  dem 

Tische  stehend   und   ciceronisirend  —  Fritz  Friedrich  mit  der  Laterne  magica  die 

Musik  durch  Fascbingfflguren  an  Wand  und  Decke  illustrirend.*) 

Er  wirkt  tätig  bei  der  Grfindung  der  »Neuen  Zeitschrift  ffif  Musik* 
mit  und  wird  ihr  ständiger  Mitarbeiter,  i, Tages  Arbeit,  Abends  Feste"  ist 
das  Losungswort.  Ungemein  reich  an  literarischen  Arbeiten  ist  der 
Leipziger  Aufenthalt,  von  denen  uns  besonders  das  später  noch  zu  be- 
sprechende »Taschenbuch  ffir  Freunde  der  Tonkunst  ,Cäcilia*"  interessiert. 
Dem  Herzensfreunde,  mit  dem  er  bald  das  brüderliche  Du  wechselt,  widmet 
er  seinen  1834  erschienenen  »Rübezahl.*  In  dem  schönen  Kreise  war  die 
Musik  mit  neuer  Kraft  in  seine  Seele  gedrungen. 

Musik!  —  was  sagt  dieses  Wort  nicht  Alles!  —  Sie  erfüllt  mein  Herz!  sie  hielt 
mich  aufrecht  im  Sturm  des  Lebens  —  sie  ist  mir  Trost  und  Stab,  da  mir  alle 


^)  Erschienen  in  »Mephistopheles.  Ein  politisch-satirisches  Taschenbuch  auf 
das  Jabr  183a.«    Leipzig. 

*)  cf.  Zeise,  H.:  Aus  dem  Leben  und  den  Erinnemgen  eines  serddeutoehen 
Peelen.    p.  2S5i:    Altona  ISBS. 

>)  ef.  Jsnsen,  F.  Ö.:  IMe  DsTidsbfindler.    Uipsig  1863. 
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farbigen  Frühlingsblumen  welkten,  und  die  Luftschlösser  meiner  Jugendphtnttsien 
zertrümmerten.  —  Sie  ist  es,  welche  dts  Restchen  Hoffnung  und  dss  Fünkchen 
Glsuben  so  noch  in  mir  bewahrte,  dass  ich  nicht  in  jentm  letzten  entsetzlichen 
Schmerz  unterging  ~  genug  davon  !^) 

5.  Kapitel:  Pearson 

Den  Namen  dieses  Komponisten  kennst  du  wahrscheinlich  nicht, 
lieber  Leser.  Er  gehört  auch  nicht  zu  den  Meistern  der  Tonkunst;  in  unseres 
Freundes  Leben  spielt  er  eine  verhängnisvolle  Rolle.  Lyser  siedelte 
Mitte  der  dreissiger  Jahre  nach  Dresden  über,  wo  sein  Vater,  der 
Schauspieler  Burmeister,  lebte.  Dieser  nahm  den  Sohn  liebreich  auf  und 
verschaffte  ihm  durch  mannigfache  Unterstfitzungen  die  Möglichkeit,  das 
Mädchen  heimzuffihren,  das  er  liebte.  Es  war  Karoline  Leonhardt, 
nachmals  als  erste  deutsche  Improvisatorin  hochgefeiert,  von  Friedrich 
Rfickert  »Corinna  Deutschlands"  genannt.  Nach  achtjähriger,  im  ganzen 
glficklicher  Ehe,  verliess  Karoline  Leonhardt-Lyser  ihren  Gatten,  dem  sie 
drei  Kinder  geboren,  um  eine  zweite  Ehe  mit  dem  aus  England  stammenden 
Komponisten  Henry  Hugh  Pierson  zu  schliessen,  der  die  temperament- 
volle Frau  kennen  und  lieben  gelernt  hatte.  Lyser,  der  taube,  hilflose 
Mann,  verzichtet;  die  Kinder  behält  er  bei  sich. 

Und  nun  kehrt  das  grässliche  Gespenst  der  Not  bei  dem  Manne  ein. 
Es  ist  wahrhaft  herzbrechend,  wenn  man  folgendes  in  einem  Brief  an 
Schumann  liest: 

Ich  musste  vor  ungefihr  drei  Wochen,  wo  alle  drei  Kinder  auf  einmal  den 
Keuchhusten  bekamen,  ä  It  HoflPmtnn  meinen  einzigen  Rock  verkaufen,  um  nur 
Medizin  zu  schaffen,  und  sitze  noch  dermalen  in  einer  blauwollenen  gestrickten  Jacke 
den  Tag  über  in  Arrest;  ist  es  nicht  zu  vermeiden,  dass  ich  einen  Gang  gehen  muss, 
so  muss  ich  mir  von  meinem  Wirth,  einem  armen  Schuster,  einen  Rock  borgen;  — 
einen  Rock,  dem  es  Jedermann  ansieht,  dass  es  ein  geborgt  er  ist,  da  er  mir  nicht  passt. 

In  dieser  höchst  herzbrechenden  und  daneben  doch  wieder  höchst  licherlichen 
Situation  bitte  ich  Dich,  mein  lieber  Freund,  dass  Du  Deine  Garderobe  musterst,  und 
falls  sich  ein  alter,  leidlich  ganzer  und  nicht  schmutziger  Rock  darunter  finde,  mir 
selbigen  überlassen  wolltest  zur  Reise.*)  Baares  Vermögen  setze  ich  bei  Dir  nicht 
voraus  und  bitte  Dich  daher  nicht  um  Geld;  könntest  Du  aber  vermitteln,  dass 
Brendel')  meinen  eingesandten  Aufsatz  auf-  und  die  Novelle  »HofPmann"^)  annimmt, 
und  mir  für  Beides  in  Leipzig  ein  kleines  Honorar  auszahlen  lisst,  so  wir  mirs  lieb. 
Obrigeos  verwende  ich  meinen  letzten  disponiblen  Neugroschen  daran,  diesen  Brief 
zu  frankiren  (da  ich  in  meiner  blauwollenen  Kunigunde  nicht  zu  Dir  kommen  kann 


')  Aus  »Cicilia^    Hamburg  1833. 

^)  Lyser  wollte  zu  Fuss  über  Leipzig  und  Frankfurt  nach  Stuttgart  wandern,  wo 
er  eine  Stelle  als  Theaterbibliothekar  in  Aussicht  hatte. 

*)  Nachfolger  Schumanns  in  der  Redaktion  der  «Neuen  Zeitschrift  für  Musik*. 
*)  Erschien  spiter  in  Wien  unter  dem  Titel  »Kunst  und  Leben". 
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und  in  der  geborgten  SchusterhQlle  mich  nicht  vor  Deiner  Freu  seilen  lassen  mag; 
ich  stand  zwar  nie  in  dem  Ruf  eines  Stutzers  und  Löwen  erster  Klasse,  aber  man 
kann  nicht  verargen,  daas  ein  junger  Mensch  von  43  Jahren  aller  und  jeglicher  kleinen 
Eitelkeit  einer  jungen  Frau  gegenfiber  entsagt  haben  soll).  —  Also  lieber  Alterl  laas 
mich  nicht  ohne  alle  Antwort,  Du  mögest  nun  meine  Bitte  erfQUen  können  oder 
nicht!  Also  antwort  mir  heute  noch  durch  die  Stadtpost  oder  einen  blau  und  gelb 
angestrichenen  Chaisentriger;  denn  sonst  hoff  ich  und  harr  ich  und  irgere  mich  am 
Ende,  daas  ich  Dich  gebeten  habe.  Ich  wohne  Freiberger  Strasse  im  Palmbaum 
3  Treppen  hoch.  Dein  alter  J.  P.  Lyser.  ^) 

Das  Ehepaar  Pierson  war  nach  Wien  gezogen  und  Lyser  auf  Ein- 
ladung des  Gatten  seiner  geschiedenen  Frau  mit  den  Kindern  dorthin  ge- 
folgt. Unter  dem  Pseudonym  i»Edgar  Mansfeldf  veröffentlicht  Pierson 
eine  Anzahl  musikalischer  Werke.  Lyser  ist  —  aus  Liebe  zu  seinen 
Kindern,  für  die  der  Stiefvater  dafür  zu  sorgen  versprochen  hatte  — 
unvorsichtig  genug,  die  kompositorischen  Leistungen  Pierson's  in  stark 
übertriebener  Weise  zu  loben.  Er  verscherzt  sich  dadurch  die  angesehene 
Stellung,  die  er  sich  als  Feuilletonist  in  Wien  erworben  hatte.  Die  »Wiener 
Allgemeine  Musik-Zeitung"  ruft  in  völlig  übertriebener  Weise  einen  Skandal 
hervor,  der  den  armen  tauben  Mann  literarisch  tot  macht  und  ihm  seine 
ohnehin  nur  spärlich  fliessenden  Erwerbsquellen  völlig  verstopft.  Pierson 
verlässt  Wien,  Lyser  bleibt  mit  den  beiden  jüngsten  Kindern,  einem  Sohn 
und  einer  Tochter,^  zurück  und  schlägt  sich  während  der  Revolutions- 
zeit schlecht  und  recht  durch.  Mettemichs  Proskriptions-Tätigkeit  zwingt 
ihn  1851  zum  Weggange: 

Denn  scheiden  muss  ich  vom  schönen  Land, 

Wo  ich  der  Freuden  so  viele  fand, 

Wo  manchen  edlen,  begabten  Mann 

Der  schlichte  Maler  zum  Freund  sich  gewann. 

Ich  wandre  fort,  laas'  alles  zurück! 

Bald  ist's  nur  noch  Traum,  das  genossene  Gluck.') 

6.  Kapitel:  Mozart 

Noch  zwanzig  Jahre  meist  unsäglichen  Elends  waren  dem  Vielver- 
schlagenen in  Hamburg  beschieden.  Während  es  in  den  ersten  Jahren  noch 
so  leidlich  gegangen  zu  sein  scheint,  waren  die  letzten  ein  ständiger  Kampf 
mit  dem  Hunger.    Ein   im  Jahr  1888   bruchstückweise  in  der  i»Deutschen 


^)  Die  Originale  aller  hier  (grösstenteils  zum  erstenmal)  mitgeteilten  Briefe 
Lysers  an  Schumann  befinden  sich  in  der  Kgl.  Bibliothek  zu  Berlin. 

*)  Der  Sohn,  Gustav,  lebt  als  Redakteur  der  mJows- Reform"  in  Yankton  (Dakota, 
U.  S.  A«),  die  Tochter  in  einem  bayrischen  Dörfchen.  Beiden  verdanke  ich  wichtige 
Nachweise. 

*)  Aus  den  ,»Liedern  eines  wandernden  Malers". 
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Schriftsteller-Zeitung*  veröffentlichtes  Tagebuch  enthfiUt  neben  dem  materi- 
ellen Elend  schweres  häusliches  Leid  und  zeigt  den  in  seiner  Taubheit  völlig 
Hilflosen  von  den  gemeinsten  Subjekten  umgeben.  Wie  Mozart,  sein  Ideal, 
dem  er  1856  durch  ein  treflPliches  Buch  ein  Denkmal  setzte,  hatte  er  oft 
nicht  das  Nötigste  zum  Leben,  stand  aber  insofern  noch  weit  hinter  ihm 
zurfick,  als  er  einer  Häuslichkeit  völlig  entbehren  musste.  An  seinem 
einsamen  Sterbelager  weinte  kein  menschliches  Wesen;  von  der  Polizei 
war  er  als  Unbekannter  in  das  Krankenhaus  eingeliefert  worden.  Erfroren 
und  verhungert  kam  er  dort  an;  sein  Grab  kennt  man  ebensowenig  wie 
das  Mozarts.  Das  hundertste  Geburtsjahr  Beethovens  ist  Lysers  Sterbe- 
jahr. Was  er  als  Jfingling  an  Seumes  Grab  gesungen,  das  hat  sich  an 
ihm  als  Greis  erfüllt : 

Schmücke  mein  einsames  Grab  auch  nimmer  ein  Denkstein, 

Breite  kein  Baum  seine  grfinenden  Zweige 

Je  drüber  aus  —  Was  scbadf  es? 

Das  herrlichste  Denkmal  des  Mannes  bleibt  immer: 

Zu  leben  in  der  Erinnerung  würdiger  Minner. 

Und  mehr  als  alle  prunkenden  Monumente 

Sagt  das  Manneswort: 

»Er  war  ein  Mann.*^) 

IL  ABTEILUNG.     LYSERS  SCHRIFTEN  UND  BILDER  ZUR  MUSIK 

Leider  wird  wohl  noch  eine  geraume  Zeit  vergehen,  bis  ein  kunst- 
sinniger  Verleger  sich  entschliessen  wird,  all  die  zerstreuten  Stucke  Lysers 
in  einem  Bande  zu  vereinigen.  Ich  bin  weit  entfernt  davon,  ihnen 
einen  wesentlichen  literar-historischen  oder  wissenschaftlichen  Wert  bei- 
zumessen. Denen  aber,  die  die  Musik  nicht  streng  wissenschaftlich,  sondern 
nur  aus  Freude  und  Liebe  betreiben  —  und  das  ist  doch  wohl  die  grosse 
Mehrzahl  aller  «Musikfreunde'*  —  dürfte  durch  ein  solches  Werkchen 
ein  grosser  Gefallen  erwiesen  werden.  Denn  in  den  sog.  « Kunst-No- 
vellen'^  —  und  diese  sind  das  ureigenste  Gebiet  Lysers,  dessen  Begabung 
dafür  insbesondere  von  Schumann  erkannt  und  gefördert  wurde  —  wird  die 
Gestalt  des  dargestellten,  meist  in  ehrfurchtgebietenden  Höhen  schwebenden 
Tonheros  den  Lesern  menschlich  nahe  gebracht;  es  wird  die  Lust  err^, 
die  Werke  des  Meisters,  von  denen  die  Rede  ist,  kennen  zu  lernen.  Mag 
auch  vieles  davon  vor  dem  Richterstuhl  strenger  Kritik  nicht  besteben 
können  —  gleichviel:  was  Robert  Schumann  viele  Jahre  hindurch  den 
Lesern  seiner  «Neuen  Zeitschrift*  darbieten  zu  können  glaubte,  kann  keinen 
bloss  ephemeren  Wert  haben. 


*)  Aus  den  «Liedern  eines  wandernden  Malers*. 
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Die  jetzt  folgende  ZusammenstelluagOn  rortlaufeiulerNunimeriening) 
ist  die  erste  dieser  Art.  Wenngleich  die  Zahl  der  Arbeiten  eine  recht 
stattliche  ist,  so  ist  das  Verzeichnis  sicher  noch  Ifickenhaft.  Die 
Sorge  ums  tägliche  Brot  machte  Lyser  zu  einem  Vielschreiber;  er  gab 
seine  Manuskripte  an  alle  nur  möglichen  Zeitschriften,  Almanache  usw.  ab. 
Viele  davon  sind  gar  nicht  mehr  oder  doch  nur  ganz  zufällig  erreichbar; 
eine  Ergänzung  des  Verzeichnisses  von  Zeit  zu  Zeit  ist  deshalb  nicht  zu 
umgehen.  Nur  das  bisher  Zugängliche  wurde  verzeichnet  und  bringt  uns 
die  Fruchtbarkeit  und  Vielseitigkeit  des  Mannes  deutlich  vor  Augen. 

1,  Kapitel:  Wolfgang  Amadeus  Mozart 

Moiart  war  der  Abgott  Lysert;  nicht  nur  viele  selbständige  Novelleo»  Essays  usw. 
hat  er  Ober  den  Meister  geschrieben,  sondern  auch  seiner  bei  jeder  Oelegeaheit  ge- 
dacht. Itt  schönster  Form  hat  er  seiner  Verehrung  ffir  Mosart  Aosdruck  gegeben 
in  dem: 

Moiart-Album. 

Diese  Festgabe  su  Mosarts  hundertiährigem  Geburtstage,  von  dem  Hamburger 
Buchdrucker  Jobann  Friedrich  Kayser  1856  ,»allen  Verehrern  des  grossen  Meisters  ge- 
widmet*, besteht  ftist  aosschliesslich  aus  Beiträgen  Lysers: 

1.  Mosarts   ]00}ähriger  Geburtstag.    Schwungvolles  Gedieht  von  sechs 
Strophen. 

2.  Don  Ranuzio  Biscroma,  oder:  Die  blaue  Flasche. 

Gibt  in  der  Einleitung  wichtige  Aufschlüsse  Ober  Lysers  Freundschaft  mit  dem  be- 
kannten Sammler  und  Forscher  Aloys  Fuchs,  dessen  kostbare  Sammlungen  damals 
kleinlicher  persönlicher  RQcksichten  wegen  noch  nicht  ffir  die  «Welt,  der  Mozart  sn- 
gehört,*  verwertet  werden  konnten.  Folgende  bezeichnende  Äusserung  Lysers:  ,,Also 
diesem  göttlichen  Genie,  diesem  edlen,  liebenswfirdigen  Menschen . . .,  ihm  ging  es 
hier  in  der  schönen  Kaiserstadt  um  nichts  besser  als  Dir,  armer  unbedeutender 
Schelm  I*  Die  reizende  Novelle  selbst  behandelt  eine  Episode  aus  dem  Leben  Mozarts, 
der  als  Stammgast  der  »blauen  Flssche*  in  Altlercbenfeld  dort  mit  Salieri  zusammen- 
kommt und  von  einem  Harfenisten  die  berühmte  Romanze  des  Biscroms  aus  Salieri's 
Oper  »Axur,  Re  di  Ormo*  vor  der  öffentlichen  Auffuhrung  der  Oper  hört. 

3.  Die  Entführung  aus  dem  Auge  Gottes. 

Behandelt  in  susgezeichneter  Weise  Mozarts  schwierigen  Brautstand  und  die 
Entf&hning  seiner  angebeteten  Konstanze  aus  dem  «Auge  Gottes*,  wo  Frau  v.  Weber 
wohnte,  mit  Hilfe  Haydns  und  der  Baronin  Waldstädten. 

4.  Osmin.    (Oberschrifr  in  Vignette.) 

Geistvolle  Abhandlung  fiber  die  musikalische  und  dramatische  Bedeutung  des 
Antrittsliedes  des  Osmin,  nebst  Bemerkungen  fiber  die,  welche  Mozsrt  als  »Stil- 
verderber*  bezeichnen. 

5.  Liebes  Mandel!  wo  ist's  Bsndel? 

Anmutige  Enählnng,  die  Entstehung  des  bekannten  Terzetts  behandelnd. 
ilaadelnde  Personen:  Mozart,  Konstanze,  van  Swieten.  Betr.  der  hierzu  gehörigen 
LMiographle  cf.  No.  41. 

^  Des  GiovannL 

AttSfthrHche  novellistische  Erzählung  der  Entstehung  und  ersten  Aufffibrung 
des  »Don-Juan*.  •  Efweitene-Pefm  ven  No.  24. 
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7.  Cosi  fan  tutte. 

Lysers  Äusserungen  über  die  hervorragende  Bedeutung  dieses  Meisterwerkes 
Mozarts  sind  insofern  bemerkenswert,  als  sie  zu  einer  Zeit  niedergeschrieben  wurden, 
wo  «Cosi  fan  tutte*  so  gut  wie  verschollen  war.  Die  Würdigung  der  Oper  in  ihrem 
ganzen  Umfange  ist  eigentlich  erst  der  allemeuesten  Zeit  zu  verdanken. 

8.  Le  nozze  di  Figaro. 

Behandelt  die  Entstehung  der  Oper  mit  folgendem  Distichon  als  Motto: 

»Selbst  ein  Lustspiel,  voll  Geist,  voll  Anmuth,  Wahrheit  und  Fülle, 
Stellst  du  Dich,  heiter  und  froh,  neben  Don  Juan,  und  strahlst.* 

9.  Die  Zauberflöte. 

Diese  didaktische  Novelle  enthilt  neben  feinsinnigen  Bemerkungen  über  die 
Musik  auch  eine  interessante  Äusserung  Goethes,  die  dem  Verfasser  1836 
von  Hummel  mitgeteilt  wurde  und  wenig  oder  gar  nicht  bekannt  sein  dürfte. 

10.  Die  Bauernsymphonie. 

Launige  Enihlung  von  dem  Kapellmeister  Liberutus  Starker,  der  mit  seinem 
der  Oboen,  Klarinetten  und  Fagotte  entbehrenden  Orchester  Mozart  zu  Ehren  die 
Ouvertüre  zu  .Cosi  fan  tutte*  ohne  vorherige  Probe  spielen  liest,  wobei  auf  einmal 
alles  8— 12  Takte  pausiert,  da  in  diesen  Takten  die  fehlenden  Instrumente  ihr  Solo  haben. 
Für  seinen  guten  Willen  wird  Liberutus  von  Mozart  durch  die  «Bauemsymphonie* 
belohnt:  »Es  ist  dieses  ein  musikalischer  Spass,  aber  so  kunstvoll  gearbeitet,  dass 
die  grössten  Kontrapunktisten  zur  Bewunderung  dadurch  hingerissen  werden,  und 
andere  hochberühmte  Meister  an  dem  Versuch,  Ahnliches  in  diesem  Genre  zu 
liefern,  total  scheiterten*. 

11.  Das  Requiem. 

Besteht  aus  drei  Teilen:  I.  Geschichtliches  (von  Jahn  verworfen).  IL  Ein  Traum. 
III.  Die  Sage  (Ballade  von  G.  A.  v.  Maltitz). 

12.  Die  Pirole. 

Rührende  Erzihlung  von  Mozaru  Lieblingsvogel,  der  in  des  Meisters  Sterbe- 
stunde bei  dem  Gesang  des  »Lacrymosa*  lieblich  flötend  mitsingt 

13.  Zwei  Operndichter. 

Interessante  Notizen  über  Emanuel  Schikaneder  und  Lorenzo  da  Ponte. 

14.  Sophia  Haibel. 

Enthilt  folgende  Äusserung  Lysers  über  Nissen,  nachdem  er  persönlich  in 
die  ihm  von  Mozarts  hochbetagter  Schwigerin  vorgelegten  Briefe  Einsicht  genommen: 
«  .  .Mit  Ärger  sah  ich,  wie  Herr  Staatsrath  Nissen,  als  er  seine  Biographie  Mozart's 
zusammengestoppelt,  anstatt  die  Original-Briefe  für  den  Druck  zu  copiren,  es  be- 
quemer gefunden  hatte,  ganze  Stellen  darin  auszustreichen  und  mit  seinen  albernen 
Anmerkungen  und  Worterklirungen  vollzuklexea,  —  worauf  sie  dann  in  die  Druckerei 
wanderten  und  übel  zugerichtet  heimgesandt  wurden.* 

15.  Erinnerungen  an  Mozarts  Sohn  Wolfgang  Amadeus. 
Erweiterte  Form  von  No.  26. 

16.  Vater  Doles  und  seine  Freunde. 

Die  erste  «Kunstnovelle*  Lysers;  zum  erstenmal  anonym  in  No.  12-^18  des 
ersten  Jahrgangs  (1834)  von  Schumanns  Zeitschrift  erschienen  und  iusserst  beiflUif 
von  Laien  und  Fachminnern  (insbesondere  von  Mendelssohn,  cf.  No.  86)  auf- 
genommen. Für  das  Mozart-Album,  wie  Lyser  in  der  „Nachschrift*  angibt,  noch  ein- 
mal aus  dem  Gedichtnisse  (vermehrt  und  verbessert)  geschrieben.  Erlebte  zahlreiche 
Nachdrucke  und  Obersetzungen.  Die  wunderhübsche  Erzihlung  behandelt  verschiedene 
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Epltodeo  ans  Mozarts  uod  des  ihm  befreundeten  Doles  (Seb.  Bachs  Amtsnachfolger 
in  Leipzig)  Leben,    cf.  No.  25. 

17.  Mozarts  Stationen  in  und  um  Wien.| 

Bebandelt  u.  a.  das  Theater  im  Starhembergischen  Freihause,  Mozarts  Lieblings- 
punkte in  und  um  Wien,  Mozarts  goldne  Uhr  und  ihre  Schicksale,  Mozarts  Lieb- 
schaften, Notizen  über  die  AuffQhrungen  des  ^Don  Giovanni*  in  den  verschiedensten 
Stidten  usw. 

18.  Mozarts  Leben. 

Mit  Frische  und  Begeisterung  geschrieben,  aus  Vorwort  und  drei  Abschnitten 
bestehend. 

19.  Denkrede  auf  Wolfgang  Amadeus  Mozart. 

„Den  Vorwurf:  statt  einer  Denkrede  nur  eine  Lobrede  auf  den  Meister  ge- 
halten zu  haben,  wird  mir  keiner  machen,  der  auch  nur  ein  Werk  des  Gefeierten  hörte.* 

20.  Erliuterung  zum  „Blfithenkranz  aus  Mozarts  Kompositionen*. 
Enthilt:  a)   Toast  (Freiheitschor  aus  »Don  Juan*),    b)  Sehnsucht  nach   dem 

Frühlinge,  c)  Das  Veilchen,  d)  An  Chloe.  e)  Frühlingsanfang,  f)  Die  Alte,  g)  Abend- 
empflndung.  h)  Ave  verum  corpus,  i)  Abschiedsarie  (Lassen  muss  ich  Dich,  Ge- 
liebte), k)  Warnung.  1)  Meine  Wünsche,  m)  Die  Zufriedenheit  n)  Bundeslied, 
o)  Wiegenlied. 

21.  Winzer  und  Singer. 

Operette  in  einem  Akt  Mit  Musik  von  Mozart  (lediglich  Melodieen  aus 
„Idomeneo*  und  „Cosi  fan  tutte*).  Ein  ganz  allerliebster,  lustiger  und  dabei  sinniger 
Scherz,  zur  Aufführung  im  Familienkreise  ungemein  geeignet 

22.  Don  Juan. 

Enthalten  in  „Cicilia.  Ein  Taschenbuch  für  Freunde  der  Tonkunst  von  Lyser*. 
Hamburg  1833. 

23.  Don  Giovanni. 

Davidsbündlerbrief  aus  Dresden  (Mirz)  über  die  Aufführung  der  Oper  in  Dresden, 
unterzeichnet  „Fr.  Friedrich*. 

(N.  Zschr.  f.  Mus.  1836,  No.  26.) 

24.  Don  Juan. 

Enthalten  in  „Neue  Kunstnovellen  von  J.  P.  Lyser*.  Zweiter  Band.  Frank- 
furt a.  M.  1837.    Originalform  von  No.  6. 

25.  Vater  Doles  und   seine  Freunde.     Blitter  aus   dem   Tagebuch 
eines  ehemaligen  Thomas-Schülers. 

In:  „Kunstnovellen*.    Leipzig  1835.    Original-Form  von  No.  16. 

26.  Zweier  Meister  Söhne.     Eine   Erinnerung.     (Neue  Zeitschrift  für 
Musik  1844,  No.  43,  44.)    Originalform  von  No.  15. 

Wichtige  persönliche  Erinnerungen  an  Mozarts  Sohn. 

27.  Mozarts   eigene  Verdeutschung   des  Textes  „Don   Giovanni*, 
nebst  zwei  Proben  daraus.    (Ib.  1845,  No.  32,  34,  37.) 

Von  Jahn  kurzer  Hand  als  Mystifikation  bezeichnet,  von  Lyser  energisch  be- 
stritten im  Mozart-Album  (No.  17  dieses  Verzeichnisses).  Die  keine  Lücke  aufweisende 
Beweisführung  Lysers  muss  an  Ort  und  Stelle  nachgelesen  werden;  desgl.  die  Ober- 
setzungsproben in  Schumanns  Zeitschrift 

28.  Wie  wollte  Mozart  die  Tafelszene  in  „Don  Juan*  aufgefasst  und 
gegeben  haben? 

(Wiener  AUgem.  Musik-Zeitung  1845,  No.  81.)  Lyser  berichtet  darin  folgende 
Äusserungen  des  ihm  noch  persönlich  bekannten  ersten  Don  Juan-Darstellers  Bassi: 
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«Dieses  ist  Alles  nichts,  es  fehlen  die  Lebendigkeit^  die  Freiheiten,  wie  es  haben 
wollte  der  grosse  Meister  in  dieser  Scene«  Wir  haben  bei  Goardasoni  in  dieser 
Nummer  nicht  in  zwei  Vorstellungen  gesungen  dasselbe,  wir  haben  nicht  so  strenge 
gebalten  Takt,  sondern  haben  gemacht  Witz,  jedesmal  neu,  und  nur  auf  das  Orchester 
gehalten  Acht,  alles  parlando  und  beinahe  improvisirt,  so  hat  ea  gewollt  Mozart* 

29.  Ober  die  Donna  Anna  der  Frau  van  Hasselt-Barth  im  Gegensatz 
zur  Schröder-Devrient. 

(Gassners  Zeitschrift  f&r  Deutschlands  Musikvereine  und  Dilettanten.    Karls- 
ruhe 1845^  Bd.  IV,  p.  12.) 

Zeichnungen: 

30.  Don  Juan.  Terzett  (Elvira,  Don  Juan,  Leporello).  Lithographie.  (Cicilis, 
Hamburg  1833.) 

31.  Don  Juan.    Arie  (Pin  chal  dal  vioo).    Lithographie.    (Ib.) 

32.  Don  juan  (Champagnerlied). 

Lithographie.  (Neue  Kunst-Novellen  1837,  Bd.  2.) 

33.  Don  Giovanni  (Vedral  casino  so  sei  buonino). 
Lithographie.  (Mozart-Album,  Hamburg  1856.) 

34.  Don  Giovanni  (Vivant  le  femine!  viva  '1  buon  vino!) 
Lithographie.    (Ib.) 

35.  Don  Giovanni  (Eh  via  buffone,  non  mi  seccar!) 

Lithographie.    Vordere  Umschlagszeichnung  zum  »Almanach  dramatischer 
Spiele«  von  Lebrün,  Hamburg  1833. 

36.  Don  Giovanni  (Vivant  le  feminel  viva  'Ibuon  vinol) 
Lithographie.    Hintere  Umschlagszeichnung.    (Ib.) 

37.  Don  Giovanni  (Schlusszene). 
Lithographie.    RQckeostfick.    (Ib.) 

„Den  Don  Juan  holt  auf  dem  RfickenstQck  der  Teufel  und  die  Oper  ist  ans.« 

38.  Don  Ranuzio  Biscroma.    cf.  No. 2. 
Lithographie.  (Mozart-Album,  Hamburg  1856.) 

39.  Haydn's  Besuch  bei  Mozart  (Zur  Erzählung  «Die  Entführung  aus  dem 
Auge  Gottes«,  cf.  No.  3.) 

Lithographie.   (Ib.) 

40.  Wolfgang  Amadeus  Mozart.  Ib.  (Titelbild).  In  der  Mitte  das  Portrit. 
Umrahmung:  Don  Juan  und  der  Comthur,  Papageno,  Sarastro,  Tamino,  Die 
Königin  der  Nacht.    Lithographie. 

41.  Das  Bandel-Terzett.  cf.  No.  5. 

Lithographie.  Aus  AI.  Fuchs'  Sammlung  (Mappe  X  in  der  Königl.  Bibliothek 
zu  Berlin,  Blatt  71). 

42.  Mozart.  Portrit. 
Bleistiftzeichnung  (1845).  (Ib.  Blatt  41.) 

Zum  erstenmal  veröffentlicht  in  der  »Zeitschrift  fQr  Buchet  freunde«  (1906,  H.  8). 

43.  Das  Mozarthaus. 

Drei  Zeichnungen  (Lithographieen)  in:  Mozarts  Sterbehaus.  Zur  Peter  des 
hundertjihrigen  Geburtsuges  herausgegeben.  Wien  1856.  cf.  Penn,  H.:  Er- 
innerungen  an  Mozart.  (Neue  Zeitschrift  für  Musik  1886,  No.  41,  p.  443.) 

44.  Grabstitte  W.  A.  Mozarts  (des  Sohnes). 

Lithographie.    Beilage  zur  Allgemeinen  Wiener  Musik-Zeitung  1845. 
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2.  Kapitel:  Ludwig  van  Beethoven 

45.  Ludwig  van  BeethoTen.  Vom  Verfasser  des  »VaterDoles*  usw. 
(Neue  Zeitschrift  f&r  Musilc  1834,  No.  31—37.) 

Bilder  aus  dem  Jugendleben  des  Meisters  in  zwei  Teilen  (der  Knabe,  der  Jüng- 
ling).   Eine  der  wichtigeten  «Kfinstler-Novellen*  Lysers. 

45a.Ladwig.    (In  .KunsfnoTellen.*    Leipzig  1835.)    Abdruck  v.  No.  45. 

46.  Louis  van  Beethoven.  (Im  Taschenbuch  »Cicilia",  Hamburg  1833.) 
Behandelt  Beethovens  Kfinstlerschaft  trotz  seiner  Taubheit. 

47.  Zwei  Anekdoten  von  Beethoven. 

Handschriftlich  mitgeteilt  von  AI.  Fuchs  d^Beethoveniana  1845";  in  der  Königl. 
Bibliothek  zu  Berlin:  No.  IV.) 

48.  Beethoven,  durch  die  Strassen  Wiens  gehend. 

Das  bekannteste  der  Lyserschen  Beethoven-Bilder,  cf.  Frimmel:  Neue  Beet- 
hoveniana,  Wien  1888,  pp.  278—282,  305^  321,  wo  sich  auch  eine  Reproduktion  der 
Zeichnung  findet  Bisher  wurde  allgemein  angenommen,  dass  diese  Zeichnung  etwa 
im  Jahre  1825  nach  dem  Leben  gefertigt  seL  Dies  ist  nicht  der  Fall,  da  Lyser 
Beethoven  in  seinen  letzten  Lebonsjahren  nicht  gesehen  haben  kann.  Lyser  kam  zum 
überhaupt  ersten  Male  Ende  der  dreissiger  Jahre  nach  Wien,  das  Beethoven  in  den 
letzten  20  Jahren  seines  Lebens  nie  verlassen  hat  In  den  Jahren  1823—1828  befind  sich 
Lyser  als  Untersteuermann  auf  hoher  See  (cf.  die  Biographie)  und  kehrte  erst  1828  nach 
Europa  (Hamburg)  heim.  Alles  dies  konnte  den  Beethoven-Forschem  bisher  nicht 
bekannt  sein,  da  erst  meine  neuesten  Forschungen  etwas  Licht  in  die  bisher  förmlich 
apokryphe  Persönlichkeit  Lysers  gebracht  haben.  Der  Bezeichnung  »famose  Karikatur", 
wie  sie  in  den  Anmerkungen  der  «Musik"  (1902,  Heft  6)  gegeben  wird,  kann  ich  mich 
nur  zur  Hälfte  anschliessen;  die  Zeichnung  ist  eine  Karikatur  (vielleicht  von  Lyser 
nicht  beabsichtigt),  aber  keine  famose,  sondern  eines  Mannes  wie  Beethoven  unwürdige. 
Ich  trete  damit  völlig  auf  Schindlers  Seite.  Zur  Beurteilung  von  Beethovens  Physiog- 
nomie hat  sie,  da  sie  nicht  nach  dem  Leben  gezeichnet  ist,  ebensowenig  Wert  wie 

49.  Beethovens  Kopf  im  Profil  auf  demselben  Blatte  und: 

50.  Beethoven,  wie  er  in  den  letzten  Jahren  aeines  Lebens  durch 
die  Strassen  Wiens  mehr  sprang  und  lief  denn  ging.  (Litho- 
graphie, im  Taschenbuch  .CIcilla",  Hamburg  1833.) 

51.  Beethoven,  die  ^Szene  am  Bach"  entwerfend. 

Lithographie.    (Ib.) 

52.  Denkblatt  des  Beethowenfestes  (!)  zu  Bonn  1845.  Lithographie. 
(Beilage  zur  Wiener  Zeitschrift  No.  160.     12.  August) 

53.  Beethovens  Apotheose.    1.  Fassung. 

.  1845.    Federzeichnung  (ausgetuscht).  In  Aloys  Fuchs'  Sammelmappe  XI,  in 
der  Königl.  Bibliothek  zu  Berlin,  Blatt  59.  Veröffendicht  in  der  .Musik"  (Jahrg.  II,  Heft  6). 

54.  Beethovens  Apotheose.    2.  Fassung. 

1845.    Federzeichnung.    Ib.  Blatt  57.    Veröffentlicht  ebenda. 

3.  Kapitel:  Robert  und  Clara  Schumann 

55.  Robert  Schumann  und  die  romantische  Schule  in  Leipzig. 

In:  .Der  Humorist"  (herausgegeben  von  Saphir),  Wien  1838,  29.  Oktober.  Aus- 
zugsweise abgedruckt  in  Schumanns  Gesammelten  Schriften,  herausgegeben  von  F. 
G.  Jansen.    4.  Aufl.    Leipzig  1891.    Bd.  2,  p.  511—514. 
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Gibt  interessante  Aufschlüsse  über  die  Gründung  der  Zeitschrift,  den  Dsfids- 
bund,  das  Verbiltnis  Schumanns  zu  Mendelssohn  usw.  Schumann  scheint  an  diesem 
Artilcel  viel  gelegen  zu  haben,  cf.  Jugendbriefe*  (Leipzig  1885,  p.  229.)  cf.  auch  Nr.  101. 

56.  Klara  Wiek.  (!) 

In:  „Cicilia%  Hamburg  1833.  Einer  der  frühesten,  Tielleicht  der  früheste 
Bericht  über  die  damals  12}ihrige  Künstlerin;  von  grösstem  Interesse:  „Erscheinungen, 
wie  Clara,  liegen  so  ganz  ausser  dem  Bereiche  des  Gewöhnlichen,  dass  sie  unsere 
Aufmerksamkeit  gewaltsam  fesseln*.  —  ,Es  ist,  als  wisse  das  Kind  eine  lange,  aus 
Lust  und  Schmerz  gewobene  Geschichte  zu  erziblen,  und  dennoch  —  was  weiss  sie? 
—  Musik."  —  „Ober  die  Grenze  der  sog.  Wunderkinder  ist  Clara  lingst  hinaus,  und 
daher  in  dieser  Hinsicht  wohl  jede  Besorgniss,  dass  sie  die  grossen  Erwartungen, 
welche  das  Publikum  von  ihr  hegt,  nicht  erfüllen  dürfte  —  grundlos.  Sie  wird  sie 
übertreffen,  wenn  ein  freundliches  Geschick  über  ihr  Leben  waltet,  und  sie  sich 
treu  bleibt,  nicht  fröhnend  der  Laune  des  grossen  Haufens  und  fader  Halbkenner. 
Dieses  letztere  ruf  ich  Dir  warnend  zu,  Clara!  Die  Natur  sey  femer  Deine  Pfihrerin 
auf  dem  Pfade  der  Kunst."  Am  Schluss  launige  Entschuldigung  an  „die  liebe  kleine 
Clara  Wieck  für  das  fehlende  c  in  ihrem  Namen." 

57.  Vierundvierzig  Briefe  Lysers  an  Robert  Schumann  (vom 
7.  November  1835bis  zum  15.  November  1844). 

Originale  im  Besitz  der  Königl.  Bibliothek  zu  Berlin.  Was  die  Schumann- 
Biographen  Erler^),  Jansen*)  und  Wasielewski")  uns  über  das  Verhiltnis 
Schumanns  zu  Lyser  mitteilen,  ist  sehr  dürftig.  Einen  auch  nur  anniheraden 
Begriff  des  Inhalts  dieser  Briefe  im  Rshmen  dieser  Skizze  zu  geben,  ist  unmöglich. 
Hoffentlich  findet  sich  in  der  „Musik"  im  Laufe  der  Jahre  einmal  ein  Plitzchen,  an 
dem  ein  Abdruck  dieser  Briefe  ststtflnden  kann.  Sie  bieten  neben  vielem  Persönlichen 
auch  viel  musikgeschichtlich  Interessantes. 

4.  Kapitel:   Nicolo  Paganini 

58.  Phantasien  aus  d-moll. 

In:  „Paganini"  von  Ludolf  Vineta  (Ludolf  Wienbarg),  Hamburg  1830;  von  neuem 
im  Taschenbuch  „Cicilia",  Hamburg  1833;  desgL  in  den  „Kunstnovellen"  (Leipzig 
1835).  Höchst  geistreiche,  teilweise  poetische  Auslassungen  über  Psganini's  Spiel,  von 
Heines  bekannter  Schilderung  im  „Sslon"  etwas  beeinflusst. 

59.  Paganini. 

In:  Lotz,  „Originalien".    Hamburg  1830,  Bd.  XIV,  Heft  7,  No.  88. 

60.  Gesprich  mit  Heinrich  Heine  über  Paganini. 
In:  Heine,  H.,  »Der  Salon".   Hamburg  1837,  p.  45fr. 

61.  Bildnis  von  Paganini. 

Lithogrsphie.  Über  die  Seltenheit  des  Bildes  und  Heines  Urteil  vergleiche 
1.  Abteilung,  Kspitel  3.  Lyser  selbst  schreibt:^)  „Campe  hatte  Wienbarg  veranlssst, 
unter  dem  Namen  Ludolf  Vineta  einen  Lebensabriss  Psganinis  in  Form  einer  Brocbüre 
zu  schreiben;  eigentlich  war  es  Nichts  als  ein  mit  Geschick  gemachter  Auszug  aus 
Schottkys  dickem  Buche  über  Paganini;  als  das  Ding  aber  fertig  war,  fand  sich's,  dass 


>)  Erl  er,  H.:  Robert  Schumanns  Leben.  2.  Aufl.  Berlin  1887,  pp.  52,92, 185, 186, 188. 
^Jansen,  F.  G.:    Die  Davidsbündler.    Leipzig  1883,  pp.  14—16,  29,32,  169, 
170,  219,  226,  240. 

')  Wasielewski,W.J.v.:  Robert  Schumann.  3.  Aufl.  Leipzig  1887,  pp. 87, 88, 139. 
*)  „Erinnerungen  aus  dem  deutschen  Norden"  («Der  Salon",  Wien  1847). 
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eigentlich  zu  weoig  von  Musik  die  Rede  dtrin  sei,  aber  Freund  Vineta  verstand  von 
der  Musilc  ungefähr  so  viel,  als  ein  Reitstiefel,  und  so  holte  mich  denn  Campe  in 
Begleitung  Wienbargs  aus  dem  Alsterpavillon  am  Jungfemstege,  wo  ich  eben  mit 
Paganini  und  Heine  punschte,  heraus,  und  presste  den  ,alten  Kapellmeister*  zum 
Mitarbeiten  an  der  Brochfire;  ich  schrieb  als  Anhang  dazu  die  ,Fanta8ien  aus  D-moll* 
und  zeichnete  und  lithographirte  Paganinis  Portrait,  welches  derselbe  selbst  fOr  das 
einzige  ihnliche,  das  von  ihm  existire,  erldirte;  es  ist  Profil  und  erschien  bald  auf 
allen  Dosen  und  Tassen  kopirt;  die  Originalzeichnung  schenkte  ich  an  Friedrich  Merk 
und  eine  Kopie  von  meiner  Hand  an  Meyerbeers  Bruder^),  als  mich  derselbe  in 
Dresden  besuchte.* 

5.  Kapitel:  Ernst  Theodor  Amadeus  Hoffmann 

62.  Der  Meister  und  der  Maestro.    Novelle.     (Orpheus,  Musikalisches 
Album,  Wien  1841.) 

Ausser  Hoffmsnn  treten  in  dieser  autobiographischen  Novelle  noch  Weber 
und  Spontini  auf. 

63.  Kunst  und  Leben.    Novelle.    (Wiener  Allgemeine  Musik-Zeitung  1845^ 
No.  126—128,  130—132.) 

Ausführliche  Erzählung  von  Hoffmanns  Nöten  in  Leipzig  als  Musikdirektor  der 
Seconda'schen  Truppe. 

cf.  auch  No.  91,  d8,  102,  108. 

6.  ELapitel:  Giacomo  Meyerbeer 

64.  Giacomo    Meyerbeer.     Sein    Streben,    sein    Wirken    und    seine 
Gegner.    (Für  Freunde  der  Tonkunst    Dresden  1838.) 

Bündig  gefasste  Broschüre  mit  treffenden  Urteilen. 

65.  G.  Meyerbeer  und  Jenny  Lind.    Wien  1857. 

Diese  «Fragmente  aus  dem  Tagebuche  eines  alten  Musikers*  werden  von  F6üs 
notiert,  müssen  ihm  also  vorgelegen  haben,  da  der  Franzose  den  deutschen  Titel 
sonst  nicht  so  richtig  geschrieben  bitte.  Sie  sind  sonst  nirgends  erwähnt,  auch  mir 
niemals  zu  Gesicht  gekommen. 

66.  Linorah,  oder  die  Wallfahrt  nach  der  Ölmühle.    Altena  1860. 
Berühmte  Parodie   der   Meyerbeerschen    «Dinorah,  oder  die   Wallfahrt  nach 

PloSrmel*  als  Hamburger  Lokalposse  in  zwei  Akten.  Ober  die  zahlreichen  Aufführungen 
des  lustigen  Scherzes  usw.  lese  man  Gaedertz:  „Die  plattdeutsche  Komödie  im  19.  Jahr- 
hundert* (Hamburg  1894),  p.  103  ff.,  nach. 

67.  Brief  an  Meyerbeer  vom  24.  Dezember  1846. 

Original  im  Besitz  von  K.  Th.  Gaedertz  in  Greifkwald,  zum  erstenmal  ver- 
öffentlicht in  der  »Zeitschrift  für  Bücherfreunde*  1906,  Heft  8.  Enthält  feinsinnige 
Gegenüberstellungen  von  Meyerbeer  und  Weber. 

68.  Letzte  Szene   aus  „Robert  der  Teufel*.     (Bertram,  vom  Abgrund 
verschlungen.) 

Lithographie.    Enthalten  im  Taschenbuch  »Cicilia*  (Hamburg  1833). 

7.  Kapitel:  Richard  Wagner 

69.  Artistische   Lichtbilder.     I.    Richard   Wagner.     IL   Wilhelmine 
Schröder-Devrient.    IIL  Joseph  Tichatscheck. 


^)  Der  Dichter  Michael  Beer. 

VL  16.  14 
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Zuerst  erschienen  in  der  »Zeitschrift  ffir  Deutschlands  Musikvereine  und 
Dilettanten*,  IV.  Band,  Karlsruhe  1845;  No.  I  wieder  abgedruckt  in  Nohl:  Das 
moderne  iMusikdrama«  Wien  und  Teschen  1884,  p.  160—178.  Von  grosser  Bedeutung 
in  Anbetracht  der  frühen  Zeit  »Wagner  ist  ein  genialer  Mensch,  dabei  aber 
stets  sich  bewusst,  was  er  will.  —  Er  kann,  was  wohl  nur  sehr  wenige  Genies, 
vielleicht  kein  andres  in  diesem  Grade  kann:  was  und  warum  er  so  und  nicht  anders 
componirt,  sich  und  Anderen  klar  entwickeln.*  —  »Wagner  gehört  offenbar  zu  jenen 
kriftigen  Naturen,  die  nicht  an  sich  herumbilden  lassen,  die  nicht  den  Irrthum  um- 
gehen, sondern  durch  ihn  zur  Wahrheit  dringen,  eben  weil  sie  sich  nicht 
scheuen,  sich  und  Anderen  strenge  Rechenschaft  von  dem  zu  geben,  was  sie 
wollen."  —  »Wagner  dirigirt  die  deutsche  Musik  im  Sinne  der  Meister,  von  denen 
sie  componirt  wurde,  und  sein  Verstindniss  der  deutschen  klassischen  Musik  bewihrt 
sich  bei  jeder  neuen  Aufführung  mehr  und  mehr.*  —  »Dass  es  ihm  weder  an  heimlichen 
Neidern  noch  offenen  Feinden  fehlt,  ist  bei  einem  so  entschiedenen  Charakter 
wohl  natürlich.  Doch  auch  die  Zahl  der  Freunde  Wagner's,  die  in  ihm  den  genialen 
Künstler  und  herzigen  biedern  Menschen  ehren,  ist  nicht  gering.  Er  weiss 
dies,  f^eut  sich  dessen  und  geht  unbefangen  seinen  geraden  Weg  fort.* 

Sechs  Zeichnungen  Lysers  »Richard  Wagner  als  Dirigent*  sind  leider  verloren 
gegangen. 

70.  Ober   Richard  Wagner  und   seinen   Schluss  der  Ouvertüre  zu 
»Iphigenia  in  Aulis*. 

Erwihnt  in  No.  17  dieses  Verzeichnisses:  »Wie  furchtbar  Mozart  den  Kom- 
ponisten seiner  Zeit,  seines  Genies  halber,  war,  bezeugen  die  Verfolgungen,  welche 
er,  so  lange  er  lebte,  zu  erdulden  hatte.  Aber  unsem  neuesten  Komponisten  ist  er 
nicht  minder  furchtbar,  und  höchst  ergötzlich  sind  die  Bemühungen  derselben  mit- 
unter ihn  zu  verkleinem.  So  wollte  Richard  Wagner  das  Publikum  überzeugen: 
der  Schluss,  welchen  Mozart  für  eine  Konzert-Aufführung  zu  Gluck' s  Ouvertüre  zur 
»Iphigenia  in  Aulis*  auf  Joseph  II.  Wunsch  komponirte,  sei  durchaus  nicht  im  Geiste 
der  Tondichtung  abgefasst  und  könne  daher  auf  jeden  mit  Gluck's  Tonschöpfüng  niher 
vertrauten  Zuhörer  nur  unbefriedigend  wirken.  Damit  begnügte  sich  Wagner 
nicht,  sondern  theilte  sogleich  selbst  einen  neuen  Schluss  von  dreissig  Takten  in 
Partitur  als  Beilage  zur  neuen  Leipziger  Zeitschrift  mit  und  glaubte  nun  Wunder,  was  für 
ein  Heldenstück  er  vollführt  habe.  —  Allein  Wagnet's  Schluss  ist  so  wenig  im  Geiste 
des  Gluck'schen  Tonstücks,  als  es  überhaupt  ein  für  den  Concertsaal  berechneter  Schluss 
der  Iphigenia-Ouvertüre,  strenge  genommen  jeseinkann!  Dies  übersah  Wagner,  und 
ergötzlicher  Weise  auch  noch  den  Umstand:  dass  Mozart  diesen  seinen  von  Wagner 
verworfenen  Schluss  in  Gluck's  Gartenhause  zu  Wien  1786  unter  Gluck's  Augen  nieder- 
schrieb und  dass  Gluck  selbst  sich  darüber  auf  das  anerkennendste  iusserte.* 

8.  Kapitel:  Verschiedenes 

71.  Sebastian  Bach  und  seine  Söhne.    (In:  Neue  Kunst-Novellen,  Bd.  1, 
Frankfurt  a.  M.  1837.) 

Umfangreichste  Novelle  Lysers;  in  drei  Teilen.  1.  Friedemann;  2.  Sebastians 
Tod;  3.  Der  alte  Musikant.    Zuerst  in  Schumanns  Zeitschrift  erschienen. 

72.  Der  alte  Musikant.    (Ib.) 
Lithographie.    Illustration  zu  No.  71  (3). 

73.  HindeL  (Ib.) 

Zuerst  in  Schumanns  Zeitschrift  erschienen. 

Spielt  in  London  und  betrifft  die  Komposition  des  »Messias*. 
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74.  Gluck  in  Paris.   (Ib.,  Bd.  2.) 

Zuerst  in  Schamanns  SMtschrifr  erschienen. 

Betrifft  namentlich  den  Streit  mit  Picdni  und  Glucks  Verhiltnis  su  Mdhul. 

75.  Glucks  Iphigenia  auf  Tauris.  Eine  Erinnerung  aus  dem  Jahre  1831. 
(In:  Cicilia,  Taschenbuch.    Hamburg  1833.) 

^Be\  Gottl  es  ist  und  bleibt  die  erste  Wahrheit  ffir  jeden  Künstler!  ydie  ein- 
fachsten Mittel  sind  auch  die  wirksamsten!'  Und  wer  ist  hier  grösser,  als  eben 
Gluck?*  Feinsinnige  Erörterung  über  die  Orest-  und  Pylades-Arie.  «Ich  wollte,  ich 
hörte  bald  etwas  Aehnliches  wieder  — -  und  wer  es  mir  zu  hören  gibe,  sollte  mir  ein 
lieber  Freund  seyn.* 

76.  Joseph  Haydns  Lehrjahre.    (Ib.). 

Anmutige  Erzihlung  von  Haydns  Jugend  bis  zu  seiner  Verlobung  mit  »der 
schönen  Nanny,  der  eheleiblichen  Tochter  des  Herrn  Wenzel  Puderlein  —  B&rgers 
und  Hauseigenthumers  in  der  Leopoldstadt  in  Wien*. 

77.  Joseph  Haydn  als  Kind.    (Ib.)    Lithographie.    Illustration  zu  No.  76. 

78.  Palestrina.    Ein  Dialog.    (Ib.) 

Lebendig  geschriebene  Biographie  des  Meisters,  mit  feinsinnigen  Bemerkungen 
über  Kirchenmusik. 

79.  Tartini.    (Neue  Kunst-NoTellen,  Bd.  1.    Frankfurt  a.  M.  1837.) 

Novelle  in  Hoffmanns  Manier,  dem  ,,Signor  Formica*  ihnelnd  und  sehr  spannend 
geschrieben. 

80.  Tartini,  als  Nachtwandler  auf  dem  Dache,  des  Franziskaner- 
klosters zu  Assisi  die  Teufelssonate  spielend.  (Ib.)  Lithographie. 
Illustration  zu  No.  79. 

81.  Vincenzo  Bellini.  (Ib.  Bd.  2.) 

Behandelt  das  Leben  und  frühe  Ende  des  Maestro  in  Form  eines  Dialogs  mit 
«Francilla*  (s.  d.  Davidsbfindler). 

82.  Vogler.  Eine  Episode  aus  seineta  Jugendleben.  (Neue  Zeitschrift 
für  Musik  1839,  Bd.  X,  No.  1,  3,  5,  7,  8.) 

Behandelt  in  spannender  Form  Voglers  Zusammentreffen  mit  Mozart  in 
Würzburg. 

83.  Johann  Schenk.    (Ib.  1839,  Bd.  XI,  No.  27-30.) 

Behandelt  die  Entstehung  des  »Dorfbarbier*  und  Schenke  Beziehungen  zu 
Schikaneder.  Diese  Novelle  rief  eine  Entgegnung  SeyfHeds  hervor  (Ib.),  der  Lysers 
schriftstellerischem  Talent  alle  Hochachtung  widerfahren  liest,  ihn  aber  der  Ent- 
stellung der  Tatsachen  beschuldigt 

84.  Herr  Peter  Pirad.    (Neue  Kunst-Novellen,  Bd.  IL,  Frankfurt  a.  M.  1837.) 
Hübsch  geschriebene  Biogrsphie  des  originellen  Kunst-Paukers. 

85.  Friedrich  Rochlitz.  Zerstreute  Gedanken.  (Wiener  Allgemeine 
Musik-Zeitung  1845,  No.  136/137.) 

Behandelt  in  treffender,  gedrungener  Form  Rochlitz'  Eigenschaften  als  Kritiker. 

86.  Zur  Biographie  Mendelssohn-Bartholdys.  (Wiener  Soontagsblitter 
1847,  5.  Dezember.  Neu  gedruckt  in  der  Sonntagsbeilage  der  »National- 
zeitung«,  1903,  4.  Oktober,  No.  532.) 

^Oberhaupt  habe  ich  Mendelssohn  nie  ansehen  können,  ohne  mir  lebhaft 
Mozarts  Bild  zu  vergegenwirtigen,  und  das  ist  natürlich,  denn  sein  Äusseres  hatte 
viel  Ähnlichkeit  mit  Mozarts  Äusserem.  Dieselbe  feine,  elegante,  nicht  grosse  Ge- 
stalt, fast  dasselbe  Profil,  das  grosse,  dunkle  Auge,  das  reiche,  dunkle  Haar,  vor 
Allem  aber  die  herrliche  Stime  des  ffir  die  Gestalt  etwas  grossen  Hauptes.*  —  Lyser 

14^ 
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schrieb  f&r  Mendelssohn  einen  Operntext  «Itols*,  nsch  der  Rumohrsehen  Novelle 
»Der  letzte  Ssvello*.  Mendelssohn,  der  nsch  seines  Vsters  Wunsch  darchsas  eine 
Oper  schreiben  sollte,  hst  zshlreiche  Dichter  dsmit  besuftragt;  doch  keiner  konnte 
es  ihm  recht  machen.  Interessant  ist  ein  Brief  Mendelssohns  in  dieser  Hinsicht, 
den  Lyser  mitteilt:  „Ich  habe  einen  hsrten  Kampf  mit  mir  gekimpft;  Ihre  Dichtung 
ist  schön,  sie  hat  mich  ergriffen,  die  Verse  sind  so  musikalisch,  wie  ich  sie  mir  nur 
wSnschen  könnte,  die  Handlung  spannend,  trefflich  durchgeführt,  gut  komponirt 
muss  die  Oper  mächtig  wirken  —  aber  ich  kann  sie  nicht  komponiren,  ich  nicht! 
und  das  ist  Ihre  Schuld!  warum  senden  Sie  mir  ein  Buch,  dessen  Inhalt  mich  er- 
schreckt, betrübt,  mein  sittliches  Gefühl  verletzt.  Berufen  Sie  sich  nicht  auf  den 
,Don  Juan*,  den  holt  der  Teufel,  den  bemitleidet  man  nicht,  wenn  er  vom  Teufel 
geholt  wird,  wie  Ihren  Savello,  der  durch  die  Hand  des  beleidigten  Gatten  fillt  Aber 
ich  sage  Ihnen:  ich  würde  auch  den  Don  Juan-Text  nicht  zur  Komposition  gewihlt 
haben,  keinen  ihnlichen!  Meine  ganze  Natur  striubt  sich  dawider,  dem  Laster  der 
Untittlichkeit  irgend  ein  Zugestindniss  zu  machen,  und  für  das  grösste  Zugestindniss 
würde  ich  es  halten,  einen  solchen  Text  zu  komponiren.  Es  würde  mich  schmerzen, 
könnten  Sie  mich  deshalb  verspotten,  aber  ich  kann  nicht  anders  und  möchte  auch 
nicht  anders  können,  und  wenn  ich  mich  genau  prüfe,  frage  ich  mich  selbst:  ob  es 
bei  dieser  Ansicht  mir  glücken  wird,  jemsls  eine  wirksame  Oper  zu  schaffen.* 
—  cf.  auch  No.  101. 

87.  Balfe.   Nach  dem  Englischen.   (Wiener  Allgemeine  Musik-Zeitung  1845, 
No.  117.) 

»B.  ist  ein  gefilliger,  eleganter  Componist,  dem  es  nicht  an  Erfindung  gebricht, 
der  sehr  wohl  weiss  was  effectuirt,  dieses  mit  Geschmack  und  richtigem  Takt  be- 
nützt, ohne  je  ins  Obertriebene,  Unschöne  zu  verfallen,  seine  Melodien  sind  lieblich, 
sangbar  und  nicht  selten  ergreifend,  und  oft  höchst  charakteristisch.* 

88.  Hector  Berlioz.    Zerstreute  Gedanken.    (Ib.  1845,  No.  123.) 
«Berlioz   ist,   und   wird  nib  ein  Kirchen  componist  werden;   dazu  mangelt 

ihm  Eines  und  Alles:  der  Glaube,  von  dem  Jeder  durchdrungen  sein  muss,  der 
mit  Glück  (d.  h.)  nachwirkend  für  die  Kirche  componiren  will.*  —  »Seine 
Symphonien  sind  bei  weitem  mehr  als  Nachahmungen  oder  Fortsetzungen  Beet- 
hoven'scher  Conceptionen;  sie  sind  in  der  That  ursprüngliche  Eingebungen.* 
„Das  Echte  in  und  an  Berlioz  anzuerkennen,  sind  wir  schuldig.*  — „Ein  Künstler 
wie  Berlioz,  dessen  Aufgaben  von  Haus  aus  , Versuche*  sind,  —  Versuche  eine 
neue  Bahn  zu  brechen  oder  zu  ebnen,  kann  nurnachsichselbst  beurtheilt  werden  und 
finden  wir  auch  beim  ersten  Blick,  dass  er  weder  einem  Beethoven,  noch  einem 
Mozart  oder  Gluck  zur  Seite  gestellt  werden  kann;  er  hat  ein  Recht  zu  verlangen, 
dass,  woersichgiebt,  er  und  nur  eben  er  beurtheilt  werde,  da  er  sich  ehrlich  für 
nichts  anders  giebt,  als  er  eben  ist.* 

89.  Alexander  Dreyschock.    Eine  Skizze.    (Ib.  1845,  No.  155/156.) 
„Dreyschock  ist  ein   Genie,  nicht   was  man  heutzutage  gewöhnlich  unter 

Genie  versteht,  sondern  ein  wirkliches,  das  die  Bedeutung  seiner  Kunst  richtig 
erkannt  und  einen  festen  Grund  gelegt  hat,  auf  welchem  es  mit  Sicherheit  fortbaat 
für  lingere  Zeit  als  die  Dauer  einer  Konzertsaison.*  —  «Ein  Mann  ist's,  der  unsem 
Virtuosen  schon  Noth  thut,  ein  Mann,  der  mit  der  Kraft  die  An muth  des  Mannes  ver- 
eint, der  nicht  lirmt  wie  ein  toller  Junge,  aber  auch  nicht  zimperlich  thut,  wie  ein 
junges  Mädchen.  Ich  meine  in  Bezug  des  Pianofortespielens  der  Minner.*  „Wollt  oder 
könnt  ihr  das  Instrument  nicht  wie  Minner  behandeln,  so  überlasst  es  lieher  den 
Frauen.* 
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90.  Zerstreute  Gedaaken.  Ober  das  vierte  Konzert  des  Alexander 
Dreyschock.    (Ib.  1846,  No.  3/4.) 

Bestiticung  des  Vorigen.  Dreyschock  ist  mit  den  .modernen  Klsvierhussren* 
nicht  lu  Tergleichen. 

91.  Cicilis.  Ein  Taschenbuch  ffir  Freunde  der  Tonkunst.  Heraus- 
gegeben von  Lyser.  Erster  (einziger)  Jahrgang.  Hamburg  1833. 
Mit  1 1  Zeichnungen  (Litbographieen)  von  Lyser  und  4  Musikbeilagen  (1  von 
H.  Dorn,  3  von  Lyser). 

Inhalt:  I.  Variationen.  Von  Luca  fa  presto.  (Fortsetzung  des  „Kater 
Murr^)  IL  Leuchtkugeln.  Von  einem  alten  Musikdirektor  (Glucks 
Iphigenia  auf  Tauris,  cf.  No.  75;  Don  Juan,  cf.  No.  22;  Ober  Gesang  und 
Spiel).  IIL  Ober  Liederkomposition.  IV.  Lieder  (drei-  und  vierstimmige  Lieder, 
Lieder  mit  Klavierbegleitung  und  Gitarre).  V.  Lichte  Stunden  eines  wahn- 
sinnigen Musikers.  (Phantasien  aus  d-moll,  cf.  No.  58;  Louis  van  Beet- 
hoven, cf.  No.46;  Henriette  Grabau;  Fragen;  Rabbia.)  VLKain  nach  Lord 
Byron.  Als  freies  Oratorium  für  den  Konzertsaal.  (Friedrich  Schneider  gewidmet.) 
VH.  Hamlet  Grosse  Oper  in  fünf  Akten  (Akt  1  und  2).  VIII.  Klara  Wiek,  cf. 
No.  56).    IX.  Miszellen  und  Anekdoten. 

92.  Musikalisches  Bilder-ABC  zum  Lesenlernen  der  Noten  und 
Schlüssel.    Berlin  1842. 

Diese  „Vorschule  des  ABC  vom  Professor  Panseron*  besteht  aus  zwölf  reizenden, 
von  Lyser  lithographierten  Tafeln  mit  Text.  Das  Werkchen  war  früher  sehr  beliebt, 
teilte  aber  das  Geschick  aller  Kinderbücher  —  es  wurde  zerissen;  so  dass  Exemplare 
davon  heute  zu  den  Seltenheiten  gehören  (cf.  die  Kunstbeilagen  dieses  Heftes). 

93.  General-Obersicht  der  Geschichte  der  Musik  in  Europa.  Ham- 
burg 1856.    Kleine  Broschüre  mannigfachen  Inhalts. 

94.  Der  Singer  Martin.  (In:  Lewsld,  A.:  „Unterhaltungen  für  das  Theater- 
Publikum*,  München  1833,  III.  Quarta],  No.  7.)  Biographie  des  französischen 
Singers,  nach  Jal  bearbeitet. 

95.  An  Hertha.  („Der  Humorisi",  Wien  1837,  No.  129.)  Gedicht  für  Kompo- 
sition. 

96.  An  der  Donau. 

(Wiener  Allgemeine  Musik-Zeitung  1845,  No.  42.)    Gedicht  für  Komposition. 

97.  Moderne  Lieder  für  Komposition.    (Ib.  1846,  No.  16.) 
Drei  kurze  Gedichte,  eines  davon  derb  drastisch. 

96.  Salvator  Rosa  oder  zwei  Nichte  in  Rom.    Komische  Oper  in  zwei 
Aufzügen   von  Burmeister-Lyser,  in  Musik  gesetzt  von  Jos.  Rastrelli. 
Dresdien  und  Leipzig  1837. 
Ein  Klaviersuszug*  mit  Text  erschienen.    Die  Oper  —  eine  Dramatisierung  der 
E.  T.  A.  Hoffmannschen  Novelle  „Signor  Formica''  —  wurde  hiuflg  in  Dresden  auf- 
geführt. 

99.   Ein  Sommertag  in  Elbflorenz. 

(In:  Ortlepp,  E.:  „Grosses  Instrumental-  und  Vokalkonzert",  14.  Bindchen. 
Stuttgart  1841.) 
Humoristische  Abhandlung  über  den  Charakter  der  einzelnen  Orchesterinstrumente 
bei  Volkskonzerten. 

100.   Die  Singerin.    Novelle. 

(In:  „Orpheus«,  Musikal.  Album.    Wien  1842.) 
Novellistische  Biographie  der  Gertrud  Mara. 
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101.  Gitcinta.    Ein  Capriccio«   (No.  3  der  «Konttnovellon*.   Leipzig  1835.) 
Ungemein  witzige  Hoffmanniade,  mit  mannigfachsten  matilcalitchen  Bemerkungen 

Ober  Schumanns  Abegg*Variationen ,  die  Davidsb&ndlery  Beethovens  »Christus  mm 
ölberg*,  Tor  allem  fiber  Felix  Mendelssohns  OuTortfiren  zum  »Sommemachtstraum* 
und  «Meeresstille  und  glückliche  Fahrt*. 

102.  Kreisleriana.    (Ib.)    Poetische  Erliuterungen  zu  4  Symphonie-Sitzen. 

103.  FiedeNHinschen. 

(In:  Lyser:  »Das  Buch  der  Mihrchen  f&r  Töchter  und  Söhne  gebildeter 
Stinde«.    Uipzig  1834.) 
Schönes  musikalisches  Mirchen. 

104.  Zwölf  Briefe  an  Dr.  August  Schmidt.  (Herausgeber  det  Wiener 
Allgemeinen  Musik-Zeitung.)  Vom  31.  Januar  1830  bis  27.  Mirz  1845.  Teil- 
weise musikalischen  Inhalts.  Kopieen  in  der  Königlichen  Bibliothekzu  Berlin. 

105.  »Le  Duel«.  Ein  Ksprizio.  (Neue  Zeitschrift  für  Musik  1841,  Bd.  XV, 
No.  37.) 

Lebhafte,  novellistische  Erklirung  von  Alexis  Lwoff's  op.  8  (Le  duel,  Diver- 
timento pour  le  Violon  et  Violoncelle  avec  accompagnement  de  grand  Orchestre). 

106.  Das  Musikfest  zu  Tauchs.    («Der  Humorist*,  Wien  1830,  No.  220.) 
Sehr  launig  geschriebene  Humoreske,  in  der  Hiller  und  Naumann  handelnd 

auftreten. 

107.  Luther.    (Neue  Zeitschrift  für  Musik  1840,  No.  37-46.) 

Grosse  Erzihlung  in  drei  Abteilungen,  Luthers  ganzes  Leben  umftissend,  mit 
besonderer  Berücksichtigung  seiner  Beziehungen  zur  Musik. 

108.  Franz  Morgenroth.  Erinnerungen.  («Der  Humorist*,  Wien  1847, 
No.  224.) 

Warm  geschriebener  Nekrolog  auf  den  Dresdner  Konzertmeister,  mit  Erinnerungen 
an  E.  T.  A.  Hoffmann. 

109.  Die  deutsche  Oper  in  Dresden  1842.  Eine  Skizze.  (Neue  Zeit- 
schrift für  Musik  1842,  No.  14-19.) 

Enthilt  nach  genauer  Würdigung  der  einzelnen  Künstler  folgenden  bemerkens- 
werten Passus:  «Es  kommt  also  einzig  und  allein  nur  darauf  an,  dass  unsere 
Direction  von  der  Aufgabe  durchdrungen  ist:  eine  deutsche  Oper,  Dresdens  würdig, 
zu  erhalten,  und  dass  sie  durch  ihre  Leistungen  es  dem  Publicum  begreiflich  macht, 
dass  es  für  Dresden  ehrenvoller  ist,  eine  deutsche  Musteroper  zu  besitzen,  alt 
eine  deutsche  und  italienische  Oper,  wo  eine  der  andern  es  unmöglich  macht,  das 
höchste  Ziel  zu  gewinnen.* 

110.  Ein  Traum.    (Wiener  Allgemeine  Musik-Zeitung  1845,  No.  62.) 
Humoristische    Schilderung    der  Musikzustinde,   wie   sie   sein    sollen   und 

nicht  sind. 

111.  Mitteilungen  aus  Dresden.   (»Der  Humorist^  Wien  1830,  No.  182.) 
Kurzer  Musikbrief  mit  Erwähnung  des  Balladenmeisters  Carl  Loewe. 

112.  Antwort  auf  die  Bekanntmachung  »In  Angelegenheit  eines  un- 
gewissen Edgar  Mansfeldt,  Komponisten  aus  Schweden.*  (Wiener 
Zeitschrift  für  Literatur,  Theater  und  Mode  1846,  No.  79.) 

Betrifft  die  in  der  1.  Abteilung,  5.  Kapitel  geschilderte  Angelegenheit. 

113.  Kleine  Geschichten  aus  dem  Tagebuche  eines  wandernden 
Musikanten.  1.  Minneli  Schaper.  2.  Der  Stadtmusikant  (Ib. 
1845,  No.  69-71,  93.) 

Novellistische  Skizzen  aus  dem  Leben,  teils  ernsten,  teils  heiteren  Inhalts. 
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114.  Szene  ans  Enrrtntbe  In  Dreiden.  Tllhelmlne  SchrSder- 
Devrlenl  und  Herr  Schauer.    (In  Levaldt  aEurop»"  1837.) 

SctaSne  Utbapiphle  mit  Portilt>AtanIfcbkeit  der  tehlerten  Sln|erln.  D>i  leltene 
BUlt  ist  reprodaiiert  In  der  .Zdtschrift  fBr  BBeberfrennde'  1006,  Heft  8. 

115.  Vier  Sieloielcbnungen  so  ,OctaTtanui  Macnns'  von  F.  A. 
Gelbcke.    Hambarc  1840. 

SatlrlBch«  Gedicbt  k  la  .Notenquettcber*. 

116.  Der  Vamprr.  (.Sieh,  Muller,  dort  den  bldcben  Mann".) 
Utbographie.    (In:  .Cldlla',  Taacbenbuch,  Hamburi  1833.) 

117.  Die  Stumme  von  Portfcl.  (Maaanlello,  tnm  AofTubr  rufend.) 
Lithographie.    (Ib.) 

118.  Tancred  ron  Roaalnl.  (Karikatur.) 
Uihogniphie.    (Ib.) 

110.   DrellelMierUmacblasiamTaacbenbaeh.CiclllB',  Hambnrgl833. 

Lithofrephfeen.  Vorderer  Umicblai:  Die  hellige  Cldlla  mli  der  Laute.  Hinterer 
Umicblag:  Verachledeoe  Saiane,  die  heitere  Mnalk  daratellend.  RQckentlDck:  Eine 
Gruppe  Ton  Mailktnilmmeateu. 

120.  Drei  Kompoaitlooen  von  Lyier.    (Ib.) 

I.  Bayeriicbea  Lied  (D-dur,  */«,  Allegretto).  2.  Ich  liebe  dicbl  (P-dur, 
*i,,  Allegretto).    3.  Frage  nicbtl  (G-dur,  */«,  Andantlno).    Texle  von  Lyaer. 

121.  Melodlenkraoi.  Eine  Sammlung  anaerleaener  Kompoiltlonea  fBr  Sing- 
admme  mit  Planotortebegleliaog.  Text  von  J.  Lyeer.  Lefpiig,  bei  Emil  G&ntt. 
I.  Naehtgeaang,  komponiert  von  C  F.  Becker.  2.  Stindchen,  komponien  von 
C.  F.  Becker.  3.  Gondoliere,  komponlertvon  H.  Dorn.  4.  Serenade,  komponiert 
von  F.  Heaae.  5.  Friihlingalied,  komponiert  von  R.  Poley.  S.  Tiegenlled, 
komponiert  von  R.  Poley.  7.  Die  Sitzung,  komponien  von  R.  Poley.  8.  Bar- 
Carole,  fcoro paniert,  von  J.  Raatreili.  9.  Talier,  komponiert  von  C.  Tieck. 
10.  Der  Morgen'auf  den  Bergen,  komponiert  von  F.  Krug.  Erachten  ala  Beilage 
der  aLieder  elnea^andemden  Malera',  Leipilg  1834.    Von  besonderem  Intereaae  No.  0. 

122.  Fantasien  einei  tauben  Malers.  (KunsUovellen.  Ldpilg  1835).  I.  Die 
OhnrSbre.  II.  Herbstregen  und  GlockentSne,  III.  Faniaslen  aus  d>moll 
(cf.  No.  58). 


EXOTISCHE  RHYTHMIK,  MELODIK 
UND  TONALITÄT  ALS  WEGWEISER 
ZU  EINER  NEUEN 
KUNSTENTWICKLUNG         W 

von  Georg  Capellen-München  ^B 


■^In  vorurteilsloses  Stadium  der  neueren  Musiklitentur  lisst  leise 
'  Zweifel  an  der  UnerscbÖpfliehkeit  europiischer  Melodik,  Tonalitit 
\  und  Rbytbmilc  «ufkommen  und  sehnsQchtig  nach  neuen  Ans- 
I  drucksmSglichkeiten  ausschauen,  nach  neuen  Quellen,  aus  denen 
die  Phantasie  schöpfen  könnte,  um  die  brach  liegende  ErRndungskraft  zn 
stirken  und  zu  beleben.  Bei  der  enormen  Erveitening  unseres  geistigen 
und  politischen  Horizontes  in  den  letzten  Jahrzehnten  hätte  uns  lingst 
die  Frage  kommen  sollen,  ob  nicht  vielleicht  der  Orient  auch  musikalisch 
uns  anregen  und  befruchten  könnte,  in  ähnlicher  Weise  wie  die  moderne 
Malerei  durch  die  impressionistische  Linienkunst  der  Japaner  beeinflusst 
wurde.  Diese  Frage  ist  um  so  mehr  berechtigt,  als  wir  in  der  exotischen 
Musik  gerade  das  Rnden,  was  wir  beute  schmerzlich  vermissen,  nimllcb 
Zeichnung  und  klare  Umrisse  an  Stelle  einer  raffinierten  Farbenkunst  und 
mystischen  Verschwommenheit.  Ehe  ich  dies  beweisen  werde,  bitte  ich 
den  verehrlichen  Leser,  den  angesichts  unserer  herrlichen  Meisterwerke 
ja  nur  zu  berechtigten  Glauben  an  die  Unfehlbarkeit  und  Exklusivltit  der 
zivilisierten  europüschen  Musik  einmal  auf  kurze  Zeit  beiseite  zu  lassen 
und  in  aller  Ruhe  und  Objektivität  mir  zu  folgen.  .Aber  das  Thema  ist 
ja  gar  nicht  so  neu  und  wichtig,"  wird  man  vielleicht  einwenden,  .da 
exotische  Motive  bereits  bSufig  genug  in  Opern  und  Sympbonieen  ver- 
wertet sind."  Gewiss,  jedoch  stets  nur  zur  Illustrierung  exotischen 
Milieus,  nicht  auch  abseits  desselben  als  einverieibte  Formen  des  all- 
gemeinen musikalischen  Ausdrucks,  femer  meist  in  einem  willkürlichen 
Phantasiestil,  der  mit  der  bodenständigen  Exotik  wenig  zn  schaffen  bat, 
indem  trotz  einiger  exotischer  TonßUe  Melodie  und  Rhythmus,  Harmonie 
und  Tonalitit  im  wesentlichen  europäisch  blieben.  Man  machte  nur  An- 
leiben, setzte  nur  einige  fremde  Lichter  auf,  ohne  in  den  fremden  Volks- 
genius tiefer  einzudringen  und  ihn  mit  dem  eigenen  zu  verschmelzen. 
Bei  dem  Fehlen  authentischer  Werke  über  exotische  Musik,  bei  der  Un- 
vollkommenheit  exotischer  Melodieaufzeichnungen  durch  Reisende  tind 
Missionare  war  ein  engeres  Verhältnis  zur  Exotik  auch  gar  nicht  mSglicfa 
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Inzwischen  haben  sich  die  Zeiten  geändert:  dank  der  Tätigkeit  der  ver- 
gleichenden Musikwissenschaft  liegt  uns  bereits  eine  Ffille  von  echtem,  oft 
phonographisch  aufgenommenem  Material  vor,  das  über  den  Stand  fremd- 
ländischer Kunst  überraschende  Aufschlüsse  gibt  und  die  eingewurzelte  An- 
sicht, die  Exotik  stecke  noch  in  den  Kinderschuhen,  sei  für  uns  wertlos  und 
nur  ein  humoristisches  Kuriosum,  Lügen  straft.  Zur  Bestätigung  führe  ich  aus 
einem  Vortrage  des  um  die  Erforschung  der  exotischen  Musik  hochverdienten 
Musikpsychologen  E.  von  Hornbostel,  gehalten  in  der  Ortsgruppe  Wien 
der  Internationalen  Musikgesellschaft  am  24.  März  1905,  folgende  Stelle 
an:  »Wir  dürfen  niemals  vergessen,  dass  auch  die  primitivste  heutige 
Kultur  auf  eine  lange  Entwicklung  zurückblickt,  und  wenn  man  sieht  oder 
besser  hört,  wie  raffiniert  in  seiner  Einstimmigkeit  ein  japanisches, 
indisches  oder  arabisches  Musikstück  ist,  wird  man  sich  sagen,  dass  hier 
eine  sehr  hoch  entwickelte  Kunst  vorliegt,  freilich  unt^r  anderem 
Himmel  und  nach  ganz  anderen  Richtungen  gewachsen  als  unsere.^  Zum 
Verständnis  dieser  Äusserung  ist  zu  bemerken,  dass  im  ganzen  Orient  im 
wesentlichen  Unisono-  oder  Oktavenmusik  herrscht,  jedenfalls  keine 
Harmonie  in  unserem  Sinne,  obwohl  Ansätze  dazu  namentlich  in  Form 
einer  über  gehaltenen  Basstonen  frei  sich  ergehenden  Melodik  (Orgel- 
punktmusik) nicht  selten  sind.  Der  europäische  Musiker  ist  nur  zu  ge- 
neigt, diesen  Harmoniemangel  den  Orientalen  zum  Vorwurf  zu  machen 
und  als  Armutszeugnis  anzurechnen.  Von  einer  höheren  Warte  aus  stellt 
sich  die  Sache  aber  ganz  anders  dar.  »Zweifellos  hat  die  nichtharmonische 
Musik  ihre  eigenen  Reize.  Die  melodische  Linie  tritt  klarer  hervor  und 
kann  sorgfältiger  gezogen  werden;  das  Chroma,  die  feinere  Nuancierung  der 
Intervalle  hat  freieren  Spielraum;  der  Phrasierung  wird  erhöhte  Auf- 
merksamkeit geschenkt;  die  verschiedenen  Vortragsweisen  (legato,  glissando, 
portamento,  staccato,  parlando  usw.)  gewinnen  einen  wesentlichen  Wert, 
ebenso  zahllose  Verzierungsformen,  Melismen  und  Fiorituren.  Und  nicht 
zuletzt  wendet  sich  die  Aufmerksamkeit  dem  Rhythmus  zu,  der  ohne 
Rücksicht  auf  das  Zusammentreffen  mehrerer  Stimmen  sich  ungebunden 
entwickeln  kann.""  In  ihrer  indischen  Broschüre  (Breitkopf  &  Härtel  1904) 
prägen  O.  Abraham  und  E.  von  Hornbostel  das  neuartige  Schlagwort: 
Die  Vertikale  in  der  Partitur  ist  der  Feind  des  Horizontalen. 
Vielgestaltige  Polyphonie  im  (vertikalen)  Miteinander  fordert  nämlich  zum 
Zusammenhalten  der  Stimmen  eine  metrische  Gliederung  nach  Haupt- 
akzenten, eine  Einteilung  in  Takte,  »wodurch  der  psychologische  Vorging 
der  rhythmischen  Auffassung  nur  unvollkommen  dargestellt  wird,  da 
wir  entgegen  der  graphischen  Ausdrucksweise  häufig  grössere  melo- 
dische Perioden  zu  einer  psychologischen  Einheit  zusammenfassen*.  Je 
reicher  und  abwechslungsvoller  nun  Melodie  und  Rhythmus  sind,   um  so 
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schwieriger,  ja  unmöglicher  wird  ein  Zusammensplel  mit  genauem  Takt- 
halten. Kein  Wunder,  wenn  exotische  Musikstücke  wegen  ihrer  Durch« 
Setzung  mit  Erweiterungen  und  Verkürzungen  melodischer  Phrasen,  mit 
Fermaten  und  Synkopen,  tempo  rubato,  irrationalen  Taktarten  und  häufigem 
Taktwechsel,  kurz,  wegen  ihrer  einseitig  horizontalen  Ausbildung  fort- 
laufendes vertikales  Zusammengehen  meiden.  Damit  diese  Freiheiten 
nicht  als  Willkür  erscheinen,  müssen  die  Orientalen  ein  starkes  rhyth- 
misches Gefühl  für  grössere  Zusammenhänge  haben.  Auch  sie  besitzen 
übrigens  Hilfsmittel,  die  Auffassung  der  Zusammengehörigkeit  zu  erleichtern, 
indem  sie  Motive  häufig  wiederholen  und  durch  stereotype  Wiederkehr 
bestimmter  Töne  oder  ganzer  Phrasen  Einschnitte  und  Schlussfälle  an- 
zeigen. Jedenfalls  ist  die  exotische  Musik  trotz  ihrer  freien  Rhythmen 
keineswegs  formlos.  „Wenn  wir  auch  zuweilen  eine  sehr  ausgedehnte 
Anwendung  des  tempo  rubato  finden  (Japan),  so  ist  es  doch  nicht  angängig, 
Melodieen,  deren  rhythmische  Gliederung  uns  nicht  gelingen  will,  als  rhyth- 
misch amorph  anzusehen;  oft  erscheint  eine  scheinbar  ganz  rezitativisch 
gehaltene  Melodie  ganz  identisch  bei  der  Wiederholung  und  belehrt  uns, 
dass  die  scheinbare  Freiheit  durch  eine  strenge  Regel  gebunden  ist  •  • . 
In  den  aussereuropäischen  Kulturländern  treffen  wir  auch  auf  kompliziertere 
Formen  (Rondo:  Indien,  Suite:  Japan)  und  gelegentlich  können  wir  die 
Erfahrung  machen,  dass  es  keineswegs  der  Polyphonie  bedarf,  um 
die  raffinierteste  motivische  Baukunst  zu  zeitigen*  (v.  Hombostel). 
Nach  diesen  Ausführungen  wird  es  nicht  mehr  paradox  klingen,  wenn 
ich  behaupte,  dass  die  exotische  Musik  gerade  wegen  ihres  Unisono- 
Charakters,  genauer  wegen  der  durch  ihn  ermöglichten  vielgestaltigen 
Rhythmik  und  Melodik  uns  ein  Jungbrunnen  sein  kann,  aus  dem  wir  durch 
Verschmelzung  mit  unseren  harmonisch-polyphonischen  Errungenschaften 
die  Möglichkeit  eines  neuen  Stiles  schöpfen.  Tür  ihn  wird  gelten,  was 
Karl  Storck  in  seiner  Musikgeschichte  von  den  alten  Griechen  im  Hinblick 
auf  Ägypten  und  Kleinasien  sagt:  «Die  exotische  Kunst  wurde  so  im  eigenen 
Geiste  verarbeitet,  dass  das  neu  entstehende  Gebilde  gleichzeitig  nationale 
Volks-  und  internationale  Weltkunst  war.*  Aber  nicht  nur  die 
exotische  Rhythmik  und  Melodik,  sondern  auch  die  in  den  exotischen  Ge- 
brauchsleitern zum  Ausdruck  kommende  Tonali  tat,  die  sich  von  der 
unsrigen  hauptsächlich  durch  die  Vermeidung  des  Leittons  unterscheidet, 
eröffnet  neue  Perspektiven.  An  anderer  Stelle')  habe  ich  nachgewiesen, 
dass  die  Nivellierung  und  Uniformierung  der  Melodie  und  Harmonie  infolge 
der  Verflüchtigung  der  griechischen  und  mittelalterlichen  Oktavgattungen 
zu  unserem  heutigen  Dur  und  Moll  eine  bedauerliche  Einbusse  an  Mannig- 


1)  la  der  Broschüre  «Ein  neuer  exotischer  Musikstil«  (C.  Grüninger,  Stuttgart  1905). 
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Mtigkeit,  Feinfühligkeit  und  Charakteristik  darstellt,  demnach  keineswegs 
ein  Fortschritt  war.  Haben  vir  doch  nicht  einmal  ein  selbständiges  Moll- 
geschlecht, da  dieses  vom  Durgeschlecht  gleicher  Basis  stark  beeinflusst 
wird,  indem  die  Dominantklinge  beiden  gemeinsam  sind  und  häufig  auch 
in  Moll  der  Durschluss  gebraucht  wird!  Die  neueren  Komponisten  scheinen 
diesen  Mangel  tonaler  Freiheit  selbst  empfunden  zu  haben,  für  den  sie 
sich  durch  künstliche  Verschleierungen  der  harmonischen  Entwicklung, 
Vermeidung  simpler  Dominantenmusik  und  durch  ein  bis  zur  vollständigen 
Aufgabe  der  tonaten  Einheit  gehendes  Modulieren  schadlos  hielten.  Dass 
dieses  schrankenlose  Modulieren  mit  dem  wahren  Geiste  der  Tonkunst 
vereinbar  sei,  darf  bezweifelt  werden.  Man  muss  die  wunderbare  Wirkung 
sparaam  verwendeter  Tonartwechsel  und  chromatisch  -  enharmonischer 
Rückungen  bei  den  Klassikern  und  Romantikem,  insbesondere  bei  Richard 
Wagner,  sich  vergegenwärtigen,  um  einzusehen,  dass  auch  in  der  Musik  ein 
Trägheitsgesetz  existiert,  das  nicht  ungestraft  aufgehoben  werden  darf.  Dies 
ist  auch  gar  nicht  nötig,  da  es  noch  eine  andere  tonale  «Mannigfaltigkeit 
innerhalb  der  Einheit*  gibt,  nämlich  diejenige,  die  durch  die  exotischen 
Tonleitern  nahegelegt  wird.  Sie  kann  jedoch  nur  dann  für  uns  nutzbar 
gemacht  werden,  wenn  es  uns  gelingt,  auch  harmonisch  uns  mit  der  so 
bereicherten  Melodik  abzufinden.  Den  Weg  dazu  habe  ich  in  meinen 
Schriften  gezeigt,  indem  ich  auf  Grund  einer  neuen  Dur-  und  Mollanalyse 
die  alten  Oktavgattungen  aus  der  natürlichen  Harmonie  und  Tonalität 
wiederheratellte,  ganz  im  Gegensatz  zur  historischen  Entwicklung,  die  ja 
bekanntlich  mit  dem  Vordringen  von  Harmonie  und  Tonalität  zur  Be- 
seitigung jener  Oktavgattungen  führte.  Nunmehr  eracheint  auch  die  strittige 
Frage  der  Harmonisierbarkeit  exotischer  Melodieen  in  einem  andern  Lichte. 
Ganz  gewiss  haben  E.  von  Hombostel  und  H.  Riemann  recht,  wenn  sie 
Bearbeitungen  echt  exotischer  Musik  in  dem  uns  heute  geläufigen  Dur  und 
Moll  als  Zerrbilder  verwerfen,  auch  dann,  wenn  die  Harmonisierung  sich 
in  den  Grenzen  einfacher  Dominantenmusik  bewegt.  Bereits  Helmholtz 
hatte  die  Unzulässigkeit  dieses  Verfahrens  erkannt.  Annehmbar  ist  allein 
eine  Harmonisierung,  die  sich  der  Tonalität  der  Melodie  anzupassen, 
mit  ihr  zu  einem  einheitlichen  Ganzen  zu  verachmelzen  vermag.  Wie  diese 
Verschmelzung  ohne  Rückfälle  in  die  fiberlebte  Polyphonie  des  Mittelalters 
möglich  ist,  dafür  werde  ich  weiter  unten  einige  Proben  bringen.  Ich  schliesse 
den  theoretischen  Teil  meiner  Ausführungen  mit  einem  Ausspruche  Camille 
Saint-Saöns',  damit  die  prophezeite  «Zukunftsmusik*  nicht  als  leeres  Hirn- 
gespinst, sondern  als  wirklich  diskutable  Realität  eracheint.  Saint-Saöns 
lassen  sich  so:  »Die  Musik  ist  augenblicklich  an  der  Grenze  ihrer 
jetzigen  Entwicklungsphase  angelangt,  die  Tonalität,  welche  die  moderne 
Harmonie  erzeugt  hat,  ringt  mit  dem  Tode.    Um  die  Ausschliesslichkeit 
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der  beiden  Dur-  und  Mollgeschlechter  ist  es  geschehen.  Die  alten  Ton- 
arten kehren  auf  den  Schauplatz  zurück,  und  in  ihrem  Gefolge  werden  die 
Tonarten  des  Orients,  deren  Mannigfaltigkeit  eine  ungeheure  ist,  ihren 
Einzug  in  die  Kunst  halten.  Alles  das  wird  der  erschöpften  Melodie 
neue  Elemente  zufuhren,  sie  wird  in  eine  neue,  nicht  wenig  ergiebige  Ära 
treten;  auch  die  Harmonie  wird  sich  danach  richten,  und  der  kaum  aus- 
gebeutete Rhythmus  wird  sich  entwickeln.* 

Arabien 

Um  dem  Leser  einen  deutlichen  Begriff  von  dem  Wesen  exotischer 
Tonkunst  zu  geben,  und  zugleich  um  die  Richtigkeit  der  vorgetragenen  An- 
sichten über  ihren  Wert  praktisch  zu  erhärten,  biete  ich  in  den  Noten- 
beilagen dieses  Heftes  einige  vollständige  Proben  unzweifelhaft  echter 
arabischer  Musik,  entnommen  aus  der  prächtig  ausgestatteten  Kollektion 
Yafil  in  Algier,  die  dieser  Verleger  mit  Hilfe  des  angesehenen  eingebomen 
Musikers  Laho  Seror  und  unter  fachmännischer  Leitung  des  Musikschul- 
direktors Rouanet  vor  kurzem  in  europäischer  Notenschrift  herausgegeben 
hat,  mit  genauer  Beachtung  der  bodenständigen  Physiognomie  der  Melodieen, 
die,  niemals  aufgeschrieben,  allein  durch  die  Tradition  der  berufensten 
einheimischen  Musiker  fortgepflanzt  sind.  Die  Sammlung  umfasst  alle 
Arten  arabischer  und  maurischer  Musik,  von  den  leichteren  Gesängen  bis 
zu  den  ernsten  Melodieen  der  grossen  Kalifenepoche,  die  den  Namen 
«Andalusische  oder  granadische  Musik*  tragen.  Die  Begteitungsinstrumente 
spielen  im  Einklang  oder  in  Oktaven,  während  der  Rhythmus  durch  ver- 
schiedene Schlaginstrumente  markiert  wird.  Dem  arabischen  Gesangsstücke 
(neklab)  pflegt  ein  längeres  Vorspiel  (mestekhber)  im  tempo  rubato  ohne 
Schlaginstrumente  vorauszugehen.  Sodann  bereitet  ein  kurzer  Obergang 
(Mizane)  auf  den  Takt  des  Gesanges  vor,  dessen  unbegleitete  Strophen  mit 
instrumentalen  Zwischenspielen  abwechseln,  die  die  Gesangsmotive  auf- 
nehmen und  mit  rhythmischen  Veränderungen  wiederholen.  Der  Gesang 
selbst  setzt  sich  aus  einer  bestimmten  Anzahl  von  Couplets  (ghessen)  zu- 
sammen, denen  ein  Refrain  (metläa)  folgt,  mit  anschliessender  Wieder- 
holung des  .Couplets.  Ein  solcher  Gesang  ist  „Li  Habibun  ked  samah 
li*  (Musikbeilage  No.  1),  der  der  Freude  der  arabischen  Schönen  über  die 
Verzeihung  ihres  Liebhabers  Ausdruck  gibt,  von  dem  sie  ein  schmeichel- 
haftes Bild  entwirft.  Die  Hauptthemen  sind  durch  Buchstaben  (A  nnd  B) 
hervorgehoben,  während  die  rhythmische  Gliederung  durch  Schrägstriche 
kenntlich  gemacht  ist.  Die  erste  Periode  zählt  10  =  8  -{-  2  Takte;  nach 
einem  Zwischensatz  von  5  Takten,  der  Motive  des  Themas  benutzt,  wird 
die  erste  Periode  wiederholt,  aber  mit  einem  längeren  Nachsatze  von 
4  Takten,  von  dem  die  ersten  2  Takte  echoartig  die  vorhergehenden  beiden 
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Takte  repetieren.  Es  folgt  ein  weiterer  sechstiaktiger  Zwischensatz  mit  einem 
neuen,  zweimal  wiederholten  Motiv  und  endlich  ein  ans  dem  Thema  ent- 
nommener Nachsatz  von  4  Takten. 

Das  gleichfalls  hier  mitgeteilte  erste  instrumentale  Zwischenspiel 
bringt  das  Thema  in  der  Form  A^  und  wiederholt  es  ziemlich  genau,  jedoch 
mit  verkürztem  Schlüsse.  Der  weitere  Verlauf  des  Gesanges  bedarf  keines 
Kommentars,  nur  sei  darauf  aufmerksam  gemacht,  dass  beide  Themen  in 
echt  orientalischer  Weise  mehrfach  wiederholt  werden,  besonders  A.  Im 
ganzen  ist  trotz  der  freien  rhythmischen  Gliederung,  die  wie  eine 
Improvisation  anmutet,  der  kunstvolle  Bau  dieses  Koloraturgesanges  nicht 
zu  verkennen,  ja,  es  ist  eine  Grazie  und  kindliche  Freude  darüber  aus- 
gebreitet, die  wahrhaft  erfrischend  wirkt  gegenüber  dem  gespreizten  Pathos 
oder  der  erkünstelten  Schlichtheit  so  mancher  neueren  Lieder. 

Auch  die  Tonalität  des  Gesanges  ist  interessant.  Wihrend  die  Ein- 
führungstakte (Mizane)  vollkommen  unserem  Moll  entsprechen,  liegt  dem 
Gesang  selbst  die  Tonleiter  ahcdefisga  (modus  Remel  maia  der 
Araber,  dorischer  Kirchenton)  zugrunde,  mit  konsequenter  Diatonik.  Ohne 
Beachtung  dieses  Molltypus  würden  wir  in  den  beiden  ersten  Takten  den 
C-dur  Klang  hören,  als  Unterdominante  der  Tonart  G-dur,  in  der  die  erste 
Periode  nach  Ausruhen  auf  der  Oberdominante  endet.  Diese  Auf- 
fassung muss  durch  die  Analyse  des  Mollklanges  modifiziert  werden.  Im 
allgemeinen  hören  wir  den  a-moll  Klang  als  A  C  e  (g),  also  mit  zwei  Grund- 
tönen, von  denen  der  eine  Tonika  von  A-dur,  der  andere  Tonika  von  C-dur 
ist.  (Noch  zu  Job.  Seb.  Bachs  Zeiten  war  dagegen  die  Auffasung  A  t)cis  e  vor- 
herrschend.) Nun  lässt  sich  aber  a  c  e  auch  als  unvollständiger  Durnonen- 
akkord  (D  fis)  a  c  e  erklären,  der  als  Dominantklang  zu  G-d|ir  gehört. 
Diese  harmonische  Analyse  führt  von  selbst  zu  obiger  Molltonleiter  mit  a 
als  Haupt-  und  g  als  Nebentonika.  Ist  aber  G-dur  die  „Wurzeltonart*,  so 
muss  natürlicher  (authentischer)  Schluss  die  Kadenz  D^ — A^  oder  D"  —  A^ 
sein  (Aq  =  a-moll  Dreiklang);  femer  muss  dieser  Molltypus  sich  durch 
häufige  Ausweichungen  nach  der  Wurzeltonart  oder  nach  deren  quintver- 
wandten Tonarten  D-  und  C-dur  verraten.  In  gleichem  Sinne  wird  er 
durch  den  Zusammenklang  der  von  der  Prime,  Terz  und  Quinte  aus 
geführten  Tonleitern  mit  der  Tonika  als  Orgelpunkt  charakterisiert: 

Primtonleiter:    ahcdefisga 

Quinttonleiter:    efisgah     c     de 

Terztonleiter:    cdefisg     a     hc 

Tonika  als  Orgelpunkt:    a 

Nunmehr  würde  eine  Harmonisierung  des  Gesanges  im  exotisch- 
europäischen  Verschmelzungsstile  nicht  schwer  sein.  Der  Schluss  des 
Gesanges  würde  mit  den  Klängen  dfiscea  —  aeceazu  bilden  sein, 
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der  Schluss  des  instrumentalen  Zwischenspiels  mit  cea  —  dfish  — 
h  d  g  —  cea  über  dem  Orgelpunkte  a.  In  den  beiden  ersten  Takten 
des  Gesanges  wurde  am  besten  der  Akkord  a  e  e  a  (ohne  Terz)  stehen, 
im  3.  bis  8.  Takt  (mit  Änderung  nur  eines  Tones):  a  fis  e  a. 

No.  2  der  Musikbeilage,  Mestekhber  Zidane,  ist  ein  instrumentales 
Vorspiel  im  tempo  rubato  zu  einem  der  zahlreichen  Liebesgesänge,  an  denen 
die  arabische  Literatur  so  reich  ist.  Der  modus  Zidane  ist  die  sogenannte 
Zigeunertonleiter  a  b  eis  d  e  f  gis  a,  die  in  ganz  Nordafrika,  Spanien, 
Griechenland,  Persien  und  Indien  sehr  verbreitet  ist,  ja,  den  Indem  als 
einfachste  und  elementarste  JVLelodieform  erscheint,  die  allen  Anßlngerstücken 
zugrunde  liegt  (Abraham  und  v.  Hombostel).  Wie  alle  exotischen  Ton- 
leitern,   ist   auch    diese  durch   Quintenfolgen    zu    erklären,    nämlich    so: 

eis  gis  d  a  e  b  f .     Der  Grundton   liegt  in  der  Mitte,  zweimal  sind  reine 

Quinten  durch  verminderte  ersetzt.  Der  Leser  wird  jedoch  bemerken,  dass 
dieser  modus  in  dem  Vorspiel  nicht  rein  durchgeführt  ist,  da  auch  h,  fis, 
g  vorkommen,  die  dem  modus  Aärak  (persisch  Irak)  angehören  =  Durton- 
leiter mit  kleiner  Septime  (mixolydischem  Kirchenton).  Wir  haben  hier 
also  ein  Beispiel  von  Mischtypen,  die  auch  in  Indien  und  Japan  nicht 
selten  sind,  und  die  die  grundsätzliche  Diatonik  zur  Chromatik  erweitem. 
Interessant  ist  der  Schluss  auf  der  oberen  Quinte  e  im  11.«  15.  und  30., 
auf  der  unteren  Quinte  im  34.,  auf  der  unteren  grossen  Terz  im  24.  Takte, 
Beweise  für  ein  ausgeprägtes  Gefühl  für  Tonalität  bei  den  Arabern.  Was 
die  rhythmische  Gliederung  des  Vorspiels  anbetrifft,  so  besteht  die  erste 
Periode  aus  11  Takten  =  4  (+  2  -f-  3)  +  2,  derart,  dass  die  ein- 
geklammerten Takte  nur  Wiederholungen  vorausgegangener  Taktgrappen 
sind.  Bei  J  «=»  120  folgt  ein  neuer  elftaktiger,  synkopierter  und  sequenz- 
artiger Satz,  der  später  mit  rhythmischen  Verschiebungen  wiederholt  wird. 
Auch  hier  erscheint  mir  der  Aufbau  im  ganzen  bei  aller  Freiheit  be- 
wunderungswürdig. 

Gaben  No.  1  und  2  bereits  einen  Begriff  von  der  orientalischen  Ver- 
zierungstechnik, so  ist  diese  noch  mehr  ausgeprägt  in  dem  folgenden  Bmch- 
stück  eines  Mestekhber  Sika,  zugleich  einer  Probe  für  die  moderne 
arabische  Kunst  (Musikbeilage  No.  3).  Merkwürdigerweise  gelten  im  ganzen 
Orient  derartige  Verzierungen  nicht  als  nebensächlicher,  sondern  als  wesent- 
licher Melodieschmuck,  als  Ausdrucksform;  sie  scheinen  dort  dasselbe  Ver- 
gnügen zu  bereiten  wie  uns  die  vertikale  Ausbildung  der  Musik  mittels 
Harmonie,  Modulation  und  Polyphonie.  Über  die  Art  und  Entwicklung  des 
modus  Sika  teilt  Rouanet  folgendes  mit:  Nach  Salvador  Daniel  (1863)  hatte 
die  Tonleiter  die  Form:  hcdefgah,  gegenwärtig  dagegen  eine  zwei- 
fache:  hcdefisgah   und   h  c  dis  e  fis  g  a  h.     «In   Ägypten  beruht 
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der  modus  Sika  auf  der  Skala:  h  c  d  es  fis  g  a  h,  und  wie  im  nördlichen 
Afrika  wird  das  Wort  Sika  für  den  Ton  si  der  europäischen  Tonleiter 
reserviert*. 

Die  Harmonisierung  der  (phrygischen)  Tonleiter  h  c  d  e  fis  g  a  h, 
die  in  Indien  und  Japan  besonders  häufig  ist,  wird  sofort  nahegelegt  durch 
die  Analyse  des  Mollklanges  h  d  fis  t»  (G)  h  D  fis  (a)  mit  den  Grund- 
tönen g  und  d  und  mit  h  als  Haupt-,  g  als  Nebentonika.  Auch  für  dieses 
Moll  ist  also  G-dur  die  Wurzeltonart,  deren  Dominantklänge  (D,  D^  D^  mit 
oder  ohne  Grundton)  den  natürlichen  (authentischen)  Schluss  vermitteln, 
z.  B.  in  der  Form:  fis  c  e  a  —  h  d  fis  h. 

No.  4  und  5  der  Musikbeilagen  sind  Proben  echter  arabischer 
Volksgesänge  (Zendani)  und  in  der  Yafilschen  Sammlung  ohne  Text 
vorgeführt,  weil  die  Melodieen  zu  sehr  verschiedenen  Gedichten  gesungen 
werden.  Zuweilen  dienen  diese  Zendani  den  arabischen  Frauen  als  Tanz- 
musik. «Während  die  einen  singen,  sich  auf  der  Derbuka  begleitend, 
deuten  andere  schmachtende  Bewegungen  an,  Spuren  der  alten  religiösen 
Tänze,  die  unglücklicherweise  bei  vielen  Tänzerinnen  zu  charakterlosen 
Verrenkungen  entartet  sind.*  In  No.  4  stehen  die  Mollsätze  unserem 
tonalen  Empfinden  sehr  nahe,  während  der  «Trio*-Satz  in  Dur  durch 
seine  übermässigen  Sekunden  spezifisch  exotisch  anmutet.  Auch  die  regel- 
mässige viertaktige  Gliederung  in  den  Ecksätzen  ist  uns  durch  unsere  Volks- 
und Kunstmusik  vertraut;  dagegen  legt  der  Mittelsatz  mit  seinem  mühsam 
aufrecht  erhaltenen  |-Takt,  der  vielleicht  als  |-Takt  hätte  geschrieben 
werden  sollen,  wieder  Zeugnis  ab  von  dem  rhythmischen  Freiheitsdrange 
der  Orientalen.  Während  wir  in  Japan  durchweg  nur  gerade  Taktarten 
antreffen,  finden  wir  in  arabischen  und  indischen  Melodieen  häufiger  auch 
ungerade  Taktarten,  z.  B.  in  unserer  No.  5,  einem  graziösen  Tanzliede, 
dessen  vermutliche  rhythmische  Einschnitte  kenntlich  gemacht  sind.  Auf- 
fallend ist  der  kurz  abbrechende  Schluss  mit  a,  wir  hätten  einen  Schluss 
auf  g,  wie  im  12.  Takt,  erwartet.  Die  Tonleiter  ist  jedenfalls  nicht  nach 
der  Vorzeichnung  d-moll,  sondern  a  b  eis  d  e  fis  g  a  oder  nach  unserem 
Gefühl  g  a  b  eis  d  e  fis  g.  Derartige  tonale  Rätsel  werden  uns  nicht  nur 
von  arabischen,  sondern  auch  von  indischen  und  japanischen  Melodieen 
nicht  selten  aufgegeben. 

Indien 

Nach  Abraham  und  v.  Hombostel  dürfen  wir  annehmen,  dass  die 
praktische  Materialleiter  des  indischen  Tonsystems  nicht  die  21  stufige 
der  indischem  Theoretiker,  sondern  ziemlich  identisch  mit  unserer  (tempe- 
rierten) 12stufigen  chromatischen  Skala  ist,  während  die  Gebranchs- 
leitem  die  diatonische   Skala  zur  Grundlage   haben.    Von  diesen  fehlen 
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jedoch,  ebenso  wie  in  China,  Japan  und  in  sehr  vielen  anderen  Gegenden, 
häufig  zwei  Töne,  namentlich  die  Quarte  und  Septime,  so  dass  fünfstufige 
(pentatonische)  Leitern  erscheinen.  An  Mannigfaltigkeit  des  Rhythmus 
wird  die  arabische  Musik  noch  bei  weitem  von  der  indischen  übertroRbn, 
wie  folgende  Proben  (Bruchstücke)  beweisen,  die  der  indischen  Broschüre 
von  Abraham  und  v.  Hombostel  entnommen  sind. 


No.  6.    Tanzlied 


Streng  rhythmisch       J  =  176 


^  jin.  ji  i^inj  }n?i,jln 


Fine 


IDa  capo 


Fine 

Interessant  ist  in  No.  6  die  Phrasierung  mit  der  Betonung  des  auf- 
taktigen Achtels,  der  angehängte  |-Takt  und  auch  weiterhin  der  Taktwechsel. 
No.  7  ist  nicht  nur  rhythmisch  bemerkenswert,  sondern  auch  durch  die  Rondo- 
form und  durch  die  Tonalität,  die  auch  Abraham  und  v.  Hombostel  als  »Mi- 
Modus*  (Phrygisch)  erklären.  Wurzeltonart  ist  Es-dur,  das  ein  paarmal  er- 
scheinende a  ist  durch  eine  Modulation  nach  der  Dominanttonart  B-dur  zu 

erklären. 

No.  7.    Ragini  Bbairavi 
=  144       Noten  eine  Oktav  tiefer 


Die  Inder  pflegen,  ebenso  wie  die  Siamesen,  Javaner,  Japaner  und 
verschiedene  nordamerikanische  Indianerstämme,  die  schlechten  Taktteile 
zu  betonen.  Während  bei  uns  sich  die  einzelnen  rhythmischen  Momente 
unterstützen  und  ihr  Gegeneinanderarbeiten  nur  gelegentlich  als  Pikanterie 
vorkommt,  ist  es  nach  Abraham  und  v.  Hombostel  in  der  homophonen 
Musik  zu  einem  besonderen  Ausdrucksmittel  geworden.  Das  geht  so  weit, 
dass   man   in   der  exotischen  Musik  von  einem  rhythmischen  Kontra- 
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punkt  reden  darf.  Beweis:  der  Gujarati  Gesang  No.  8  im  f-Takt  (5  =  2  -f-  3) 
mit  anders  abgeteiltem  Trommelrhythmus  (5  »»  3  -}-  2). 


i 


^=r  ca,  220 


No.  8.    Gujtrati  Gesang 


Trommel 


tr 


^ 


tr-^ 


^^m 


ti  ^:  ^ 


LJ     '  ü* 


Zu  No.  9  bemerken  Abraham  und  v.  Hombostel:  „Die  Joda-Form 
ist  ohne  erkennbaren  Rhythmus,  die  Taktstriche  sollen  nur  die  melodischen 
Phrasen  begrenzen;  das  Motiv  im  ersten  Takte  geht  dem  Hauptteil  auch 
bei  allen  Wiederholungen  gewissermassen  als  Ankündigung  voraus  und 
dient  vielleicht  auch  dazu,  den  Hörer  gleich  anfangs  mit  der  Tonalität 
(Zigeunertonleiter)  des  Raga  vertraut  zu  machen.* 


No.  9.    Raga  Bhalrava.   Joda 


m 


Freies  Tempo  (L4irgo) 


a    g> 


J    \..  fi  ^ 


JBÜ 


^ 


^ 


~n-r-2 


3 


-Äf 


^ 


3 


-» 


m 


-Ä> 


3 


^ 


3 


3= 


ib'jI^iJ 


2 


^s^z-^ 


3 


USW. 


Schliesslich  sei  noch  im  Anschluss  an  Abraham  und  v.  Hombostel 
auf  die  zweifache  Art  der  Modulation  bei  den  Indem  aufmerksam  gemacht. 
Entweder  bleibt  über  einem  neuen  Grundton  (meist  der  Dominante)  das 
Tonmaterial  unverändert,  so  dass  ein  neuer  Modus  erscheint  (z.  B.  aus 
ahcdefga  wird  e  f  g  a  h  c  d  e),  oder  der  Modus  bleibt  der  gleiche, 
während  das  Tonmaterial  sich  ändert  (z.  B.  aus  ahcdefga  wird 
e  fis  g  a  h  c  d  e). 

Japan 

In  der  Einleitung  zu  seiner  Kollektion  japanischer  dramatischer 
Musik  sagt  der  Herausgeber,  der  Japaner  S.  Kitamura,  der  sich  um  eine 
genaue  Wiedergabe  dieser  von  Berufsmusikem  gespielten  und  gesungenen 
Musik  bemüht  hat:  »Wie  die  Mannigfaltigkeit  des  Rhythmus  eins  der 
charakteristischen  Kennzeichen  der  japanischen  Musik  ist,  so  ist  der 
Tempowechsel  der  Lebensnerv  dieser  (dramatischen)  Kompositionsgattung.* 
Es  würde  zu  weit  führen,  auch  von  der  Musik  des  femen  Ostens  hier 
Näheres  mit  ausgeführten  Proben  zu  bringen.    Ich  begnüge  mich  mit  der 

VI.  10.  15 
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auszugsveisen  Mitteilung  des  Solos  des  Koto  (japanische  Harfe)  der  sterben* 
den  Heldin  aus  dem  zweiten  Akt  des  Schauspiels  »Kesa*.  In  ihren  Studien  ober 
das  Tonsystem  der  Japaner  (Sammelbände  der  Internationalen  Musikgesell- 
schaft, Januar — Märzheft  1903)  nennen  Abraham  und  v.  Hombostel  diese  das 
Spiel  der  Schauspielerin  Sada  Yacco  begleitende  Musik  eine  freie  stimmung- 
malende Phantasie,  die  bei  jeder  Aufführung  variiert  wurde.  «Die  Koto-^ 
begleitung  der  Sterbeszene  konnte  die  mächtige  Wirkung  des  Stückes  noch 
bedeutend  erhöhen,  weil  die  milde,  klagende  Klangfarbe  des  Koto  zugleich 
mit  den  langen  Rhythmen  den  uns  gewohnten  Klageäusserungen  in 
der  Musik  nahestand." 


No.  10.    JtptniBCbes  Koto-Solo 


J  =.  76 


Noten  eine  Oktav  tiefer 


r|T7f73^f^=F^s 


•^ 


££^rtT^-^T|riri| 


\l   fVl\^i^if:dtf^l^]^l^^t\^lfl\f  S^ 


m 


ryTTTlff  tM-p^ 


i 


usw. 


Bewundernswert  ist  hier  die  Pausentechnik,  deren  Wunderkräfte  an& 
am  grossartigsten  Beethoven  in  der  Variierung  des  Arioso  dolente  in  der 
Sonate  op.  110  enthüllt  hat.  Man  darf  A.  J.  Polak  wirklich  recht  geben,, 
wenn  er  in  seiner  exotischen  Broschüre  (Breitkopf  &  Härtel  1905)  obigen 
japanischen  Kotosatz  als  Meisterstück  eines  unisonen  Stimmungsbildes, 
rühmt,  dessen  Form  eine  so  wohlüberdachte  und  wohlgebaute  sei,  dasa 
wohl  von  Varianten  in  der  Figurierung,  aber  nicht  von  freier  Phantasie 
in  bezug  auf  die  Form  die  Rede  sein  könne. 

Auch  wenn  es  mir  gelungen  sein  sollte,  den  Leser  von  dem  in  seiner 
Art  kunstvollen  Bau  der  exotischen  Musik  und  von  ihrem  Wert  für  die 
Entwicklung  der  okzidentalen  Musik  in  rhythmischer,  melodischer  und  tonaler 
Beziehung  zu  überzeugen,  so  traue  ich  doch  der  Gewohnheit  eine  viel  zu 
grosse  Macht  zu,  als  dass  ich  eine  sofortige  Umstimmung  des  Gehöres  in 
die  exotische  Art  zu  musizieren  für  möglich  hielte,  besonders  in  tonaler 
Hinsicht.  Diese  Umstimmung  würde  bedeutend  erleichtert  und  beschleunigt 
werden,  wenn  es  ein  Instrument  gäbe,  das  zum  Phantasieren  in  exotischen 
Tonleitern  anregte,  zur  Einführung  in  den  neuen  exotisch-europäischen 
Verschmelzungsstil,  der  aus  den  Tonleitern  und  der  Analyse  des  MolU 
klanges  die  harmonische  Unterlage  entwickelt,  geeignet  wäre  und  auch  In 
Ton  und  Klangfarbe  uns  den  Orient  näher  brächte.    Nach  längerem  Um- 
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faersnchen  habe  ich  ein  solches  Instrameat  gefunden,  du  sich  nebenbei 
durch  seine  Billigkeit  auszeichnet,  nimlich  Müllers  Akkordzither,  und 
zwar  nicht  die  grosse  chromatiscbe  .Erato",  sondern  die  diatonische  Form 
.Monopol  II*  in  G-dur  mit  26  Saiten  und  6  Manualleisten,  durch  deren  Nieder- 
druck sich  die  DreiklXnge  auf  den  ersten  sechs  Statten  der  Tonleiter  von  selbst 
einstellen.  Mit  der  UmstimniuDg  dieser  Tonleiter  in  die  verschiedenen 
exotischen,  bzw.  Kirchenton-Skalen  muss  sich  demnach  auch  das  Akkord- 
material  entsprechend  ändern.  Dass  auf  diese  Weise  ein  ursprüngliches 
Dilettanteninstrument,  das  ausser  seinem  schSaen  Äolsbarfenton  in  Fach- 
kreisen kaum  Beachtung  Fand,  zu  höheren  Kunstzwecken  dienstbar  werden 
kann,  beweisen  Folgende  Kadenzen,  deren  Klangzauber  verblüffend  ist  und 
wohl  nur  vom  modernen  Knnstbarmonlum  erreicht  wird: 

Tonleiter:  l)Ktbcdeifl>{  2)fabcdeir(         3){abcdefg 


Also  nichts  weniger  als  die  einfache  Begleitungsmusik,  deren  die 
diatonische  Akkordzither  bisher  allein  ßUilg  warl  Die  Akkorde  sind  nach 
der  Dauer  ihres  Nacbklcnges  notiert,  die  Darwurzeltonarten,  in  deren  Sinne 
die  natürlichen,  wirklich  als  solche  empfundenen  Schlüsse  der  einzelnen 
Molltypen  gebildet  sind,  der  Reihe  nach  1)  G-dur  2)  B-dur  3)  F-dur  4)  Es-dur 
5)  G-dur.  Vegen  seiner  guten  Stimmhaltung  verträgt  das  Instrument  viel- 
fache Tonleiteränderungen  ohne  Schaden  für  die  Tonrelnbelt.  Aber  nicht 
nnr  zur  Pbantasieanregung  und  Eingewöhnung  In  die  exotische  Welt  ist 
die  Akkordzither  am  Platze,  sondern  auch  zu  Stadien  über  die  natürlich- 
reine,  pythagoreische  oder  temperierte  Stimmungsweise  der  Töne  und  Inter- 
valle, nahegelegt  durch  die  exotischen  Bruchtonstufen  (*/«-  und  V,-Tdne). 
Überall  Zukunftsinaslk,  die  nur  des  Genies  harrt,  das  der  Vermlhlnng  von 
Orient  und  Okzident  die  rechte  Weihe  und  ein  persönliches  Gepräge 
geben  könnte. 
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lllne  köstliche  Gabe  hat  uns  vor  einigen  Monaten  |die  .I^entsche 
Brahms-Gesellschaft'  bescbeert:  zwei  nicht  übermiasig  starke 
\  Bände,  ^Johannes  Brabms  im  BrieFwecbsel  mit  Heinrieb 
I  und  Elisabet  von  Herzogenberg*,  herausgegeben  von  Max 
Kalbeck.')  Ich  kann  diesen  Briefwechsel  (Verlag:  N.  Simrock,  Berlin), 
den  jedes  Mitglied  der  in  den  letzten  20  Jahren  Immer  grösser  gewordenen 
Brahmsgenieinde  mit  grösster  Berriedlgung  zur  Hand  nehmen  nnd  sicherlich 
mehr  als  einmal  lesen  wird,  nicht  besser  hier  einffibren  als  mit  folgender 
Stelle  ans  der  sehr  gelungenen  Einleitung  des  kundigen  Heransgebers: 

.Von  den  Leipziger  Jaauanagen  des  Jahres  1S77  an,  lo  denen  Bratams  teiae 
ante  Symphonie  und  dai  c-noll  Quartett  aufTOhrte,  datiert  die  lange,  bis  zum  Tode 
wihreode  Freuadscbafi  mit  Elisabet  und  Heinrich  von  Herzogeaberg,  von   der  die 

nachfolgenden  Brlefo  ZeugolB  geben.  Mm  wird  lie  mit  wichaender  Tellnatame  lesen 
uad  Immer  wieder  lesen,  mit  EhrFurchi  vor  dem  In  ilcb  gefeitetea,  ecbt  minnlichen, 
manchmal  fast  unnahbaren,  bis  zur  Hine  schroffen  Charalner  von  Brahma,  dar  nur 
seine  Kunst  für  die  lertesten  und  tiefsten  iBJdenachaflllchen  Bewegangen  seiaea 
Innern  reden  IJess,  mit  Rübrong  und  Hoctaacbtung  vor  der  selbstlosen,  nnerschiitler- 
liehen  Treue  Heinrichs  von  Herzogenberg,  den  nichts  in  seinem  Glauben  an  die  Gfite 
und  CrSsse  des  Ihm  Überlegenen  Genius  beirren  konnte,  und  mit  einer  ans  frohem 
Staunen  und  herzlicher  Zuneigung  gemischten  Sympathie  für  die  geist-  nnd  gemfi^ 
volle,  demGilg-stolzc,  wGrdIge  und  bescbeidens  Frau,  die,  eine  mit  dem  Schwerte  der 
Kritik  gegürtete  Grazie,  in  Fragen  der  Kunst  nicht  an  ihr  sicheres,  auf  dem  Pnnda- 
roenle  der  Sittlichkeit  beruhendes  SchSnbeltagefübl  allein  zu  appellieren  brauchte,  da 
ihr  durch  Kennmlise  und  Erfahrungen  bereicbertei,  unbestochenes  Urteil  das  Jedes 
Fachmannes  aufwog. * 


')  Bekannte  von  mir  haben  mitunter  gemeint,  dass  Kalbeck  nicht  immer  taktvoll 
die  persönlichen  EmpAndungen  noch  Lebender  gescboni  habe;  leb  möchte  ihn  ent- 
schieden gegen  diesen  Vorwurf  In  Schutz  nehmen.  —  Anfgerallen  Ist  mir,  dasa  er  mit- 
unter in  den  Anmerkungen  unnötiges  sagt ;  es  weiss  doch  z.  B.  jeder,  wer  Clara  Schumann 
war.  —  Bei  einer  Neuauflage  itt  die  Verwechselung  dea  Berliner  PTlvatdazenten  Job. 
Toir  {II,  SO)  mit  dem  11,  104  rlcbdg  erwitanlen  Kompouiiten  Leopold  Carl  Tol^ 
deaaen  Terke  meist  bei  Herzogenbergs  Verleger  Rleter-Biedermaon  erschienen  sind, 
zu  berichtigen. 
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«Was  die  drei  tn  Geist,  Tiefe  des  GefQbls,  Adel  der  Gesinnung  und  Höhe  der 
Bildung  einander  ebenbfirtigen  Mpfischen  verband,  waren  rein  ideale  Interessen,  und 
darum  war  ibre  Preundscbaft  aucb  dauerhafter  und  fruchtbarer,  als  irgendein  auf 
materiellen  Zwecken  und  RQcksicbten  begrfindeter  Bund  .  .  .* 

Ich  speziell  freue  mich  der  Herausgabe  dieses  Briefwechsels  noch 
aus  einem  ganz  besonderen  Grunde.  Brahms  braucht  heute  keine  Propa- 
ganda mehr,  wohl  aber  der  Komponist  Heinrich  von  Herzogenberg,  der 
ebenso  wie  sein  Vorginger  Friedrich  Kiel  an  der  Stelle  seiner  einstigen 
erfolgreichen  Lehrtätigkeit  totgeschwiegen  wird.^)  Wer  diesen  Briefwechsel 
liest,  der  muss  sich  für  das  Ehepaar  Herzogenberg  interessieren.  Dessen 
Briefe  nehmen  den  grössten  Teil  der  beiden  Bände  ein,  sie  sind  weit  inhalt- 
reicher  und  anziehender  geschrieben  als  die  Antworten  von  Brahms. 

Dieser  ist  niemals,  was  man  so  nennt,  mit  Leib  und  Seele  ein  Brief- 
schreiber gewesen;  obwohl  er  sehr  viele  «Zettel*,  wie  er  Briefe  gern 
nannte,  und  Postkarten  abgesandt  hat,  erfahren  wir  doch  nicht  allzu- 
viel über  sein  inneres  Leben  daraus;  wenn  man  viele  seiner  mitunter 
recht  witzigen  und  sarkastischen  Briefe  gelesen  hat,  so  begreift  man  es, 
dass  er  1888  an  Frau  von  Herzogenberg,  die  einen  seiner  Briefe  miss- 
verstanden hatte,  schreiben  konnte  (II,  220): 

„Ich  habe  mir  schon  oft  gesagt,  dass  ich  besser  tue,  auf  schriftlichen  Umgang 
zu  verzichten.  Gewöhnlich  versehe  ich  es  mit  dem  Schreiben  —  sonst  aber  gewiss 
der  andere  mit  dem  Lesen.* 

Immerhin  konnte  Brahms,  wenn  er  wollte,  auch  herrliche  Briefe 
schreiben;  zu  diesen  rechne  ich  auch  das  Schreiben,  das  er  nach  dem  Tode 
der  Frau  von  Herzogenberg  an  deren  Mann  richtete  (II,  258).  Seine  Worte: 
«Sie  wissen,  wie  unaussprechlich  viel  ich  an  Ihrer  teuren  Frau  verloren 
habe*  waren  keine  blosse  Phrase. 

Unter  den  Briefen  des  Ehepaares,  dem  Brahms  seine  Kompositionen 
im  Manuskript  vor  der  Drucklegung  vorzulegen  liebte,  nehmen  wiederum 
die  der  Frau,  die  in  jeder  Hinsicht  eine  Idealgestalt  ^  gewesen  sein  muss. 


^)  Auch  mein  warmer  Appell  fQr  Herzogenberg  («Heinrich  von  Herzogenberg, 
sein  Leben  und  sein  Schaffen*),  den  ich  im  8.  Bande  dieser  Zeitschrift  veröffentlicht 
habe  (in  erweiterter  Gestalt  1003  bei  J.  Rieter-Biedermann  in  Leipzig  erschienen), 
scheint  wirkungslos  verhallt  zu  sein. 

*)  Brahms  hat  Elisabet  von  Stockbausen,  dies  war  ihr  Mädchenname,  (geboren 
13.  April  1847,  verheiratet  seit  1868)  schon  1863  oder  1864  kennen  gelerat  und  Ihr 
ganz  kurze  Zeit  Klavierunterricht  gegeben,  sie  aber  erst  1874  in  Leipzig  wiedergesehen. 
Ich  wnndre  mich,  dass  Kalbeck,  der  ja  in  seiner  Brahms-Biographie  einen  Roman 
zwischen  Clara  Schumann  und  Brahms  erdichtet  hat,  die  rasche  Niederlegung  des 
Klavleranterrlchts  bei  Elisabet  von  Stockhausen  nicht  durch  Brahms'  hoffnungslose 
Liebe  zu  Ihr  erklärt! 
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den  Vdirang  ein;  sie  enthalten  mitunter  ganze  Abhandlungen,  so  z.  B.  fiber 
Brahms'  e-moll-Symphonie,  die  d-moll- Violinsonate,  das  G-dur-Streichquintett. 
Prau  von  Herzogenberg  steht  dem  Schaffen  des  von  ihr  hochverehrten 
Brahms  eine  Wenigkeit  kritischer  gegenüber  als  ihr  Gemahl,  der  noch 
kurz  vor  dem  Tode  seines  Freundes  an  diesen  schrieb  (II,  276): 

»Zwei  Dinge  ktnn  ich  mir  nicht  abgewöhnen:  dass  ich  immer  komponiere,  und 
dass  ich  dabei  ganz  wie  vor  34  Jahren  mich  frage:  was  wird  Er  daza  sagen?  Er, 
das  sind  nimlich  Sie.  Sie  haben  nun  zwar  seit  lingeren  Jahren  nichts  dazu  gesagt, 
was  ich  mir  deuten  mag,  wie  ich  will.  Meiner  Verehrung  f&r  Sie  hat  es  aber  keinen 
Eintrag  getan 


•  •  • 


Man  sieht  hieraus,  dass  Brahms  lange  nicht  so  häufig,  wie  es  Herzogen- 
berg  und  namentlich  seine  Frau  wünschten,  fiber  dessen  Werke  sich  — 
sei  es  mundlich  oder  schriftlich  —  geäussert  hat.  Einige  dieser  Brahmsschen 
Urteile  mögen  hier  ihre  Stelle  finden.  Recht  viel  hielt  er  von  Herzogen^ 
bergs  Streichtrios  op.  27;  über  die  ihm  gewidmeten  drei  Streichquartette 
op.  42  sagt  er  im  Jahre  1884  (II,  23): 

j^Ich  war  nicht  sicher,  mich  der  Musik  freuen  zu  dfirfen;  es  ist  so  sehr  der 
Fall,  dass  ich  mich  einstweilen  scheue,  die  Feder  laufen  zu  lassen.  Ich  möchte  zu 
sehr  loben,  und  Sie  gar  irgendwie  misstrauisch  werden!  Jedenfalls  aber  ist  das  grosse 
Opus  Ihr  bestes,  und  wenn  Ihre  Frau  es  nun  am  Klavier  durchschwirmt,  da  denken 
Sie  nur,  dass  ich  von  Anfang  bis  Ende  sehr  vergnügt  sekundiere.*^) 

Bemerkenswert  ist  Brahms'  Urteil  fiber  Herzogenbergs  erste  Symphonie 
in  c-moll  op.  50  (II,  113): 

j^Davon  können  Sie  überzeugt  sein,  dass  sich  niemand  mit  mehr  Liebe  hinein 
vertiefe  hat,  und  auch  niemand  mehr  zu  begreifen  und  zu  bewundern  weiss,  was  alles 
Gutes  und  Schönes  darin  steckt.  Wie  schön  und  wie  lieb  wire  es,  wenn  jetzt  Heinz 
da  allein  bei  mir  sisse  und  ich  ihm  vorplaudern  dürfte,  was  mir. alles  sehr  lebhaft 
durch  den  Sinn  gebt.  Aber  wie  das  Stück  denn  durchaus  kompliziert  ist,  so  würde 
mir  das  Schreiben  gerade  hier  auch  wirklich  zu  umstindlicb.  Leid  tite  mir  vor  allem 
(und  darüber  werden  Sie  sich  irgem),  dass  Heinz  es  gerade  bei  der  ersten  Symphonie 
dem  Publikum  so  schwer  macht.  Nach  den  Streich-Trios  und  Quartetten  hitte  ich 
in  dieser  Beziehung  mehr  gehofft.  Möchte  nun  bald  eine  zweite  folgen,  bei  der  das 
Publikum  nicht  so  vor  allem  Respekt  haben  soll.  Es  juckt  mich  furchtbar,  gleich 
vom  ersten  Takt  anzufangen  und  nach  Herzenslust  zu  schwatzen ;  bei  Sachen,  die  mich 
sehr  i  nteressieren,  habe  ich  die  Empfindung,  als  seien  sie  mein  Eigen,  und  ich  dürfte 
noch  damit  spazieren  geben  und  sie  in  Gedanken  wachsen  und  werden  lassen.* 

Nicht  unwichtig  erscheinen  mir  weiter  folgende  Äusserungen  von 
Brahms  fiber  Herzogenberg  (II,  228): 


^)  Vgl.  auch  II,  136:  »Ich  halte  immer  noch  die  zwei  Streichtrios  und  die  drei 
Quartette  für  eine  Art  Höbepunkt,  von  wo  ich  wünsche,  dass  er  recht  lebenslustig 
weiter  stiege  oder  fiöge.* 
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j^Eifriger  und  liebevoller  wird  nfemtnd  die  Sachen  Ihres  Mannes  empfuigen  und 
betrachten  als  ich.  Aber  verlangen  Sie  nicht,  dass  ich  mich  weiter  auslasse.  Ich 
finde  nicht  ein  und  noch  weniger  aus.  Dazu  kommt  in  diesem  Fall,  dass  wir  beide 
durchaus  ziemlich  das  Gleiche  anstreben  ^\  ich  also  unwillkQrlich  verfährt  werde,  fiber 
mich  selbst  Betrachtungen  anzustellen.  Da  wfirden  mir  denn  nur  die  Texte  zu 
fröhlichem  Angriff  bleiben  —  und  das  ist  kein  Lob  fQr  mich;  denn  es  sagt  nur,  dass 
ich  nicht  so  fieissig  bin  wie  Heinrich  und  ruhig  erwarte,  bis  mich  was  besonders 
reizt  Seine  Psalmenworte  [Psalm  94;  op.  60]  bitten  das  nicht  geun;  die  lassen  mich 
an  einen  fanatischen  Religionskrieg  denken,  und  dazu  macht  man  keine  Musik." 

Trotzdem  namentlich  Frau  von  Herzogenberg  in  ihren  Briefen  öfters 
auf  andere  Komponisten  zu  sprechen  kommt,  begegnen  uns  in  Brahms' 
Antworten  nur  sehr  selten  Urteile  fiber  andere  Tonsetzer:  ich  finde  deren 
eigentlich  nur  vier,  über  Goldmark,  Bizet,  Brückner  und  Nietzsche,  ab- 
gesehen von  seinen  Mitteilungen  über  die  erste  Fassung  der  Schumannschen 
d-moll-Symphonie  (II,  127). 

Über  Goldmark  sagt  er  (I,  32): 

,»Ich  bitte  ihn  gern  hier.  Er  ist  ein  allerliebster  Mensch,  und  deren  hat  oder 
sieht  man  hier  nicht  viel." 

Über  den  Komponisten  Goldmark  schweigt  er  sich  dabei  aus.  Von 
seiner  grossen  Verehrung  von  Bizet's  »Carmen"*)  zeugt  folgende  Stelle 
(II,  15): 

j^Ausserdem  bitte  ich  Simrock,  Ihnen  eine  ganz  besondere  Geliebte  von  mir  zp 
schicken.  Hier  finde  ich  sie  nimlich  nicht  in  ihrer  Originaltracht  (das  heisst  Sprache), 
bei  Ihnen  habe  ich  sie  nicht  gesehen.  —  Sollten  Sie  meine  Schwirmerei  nicht  teilen, 
so  nehme  ich  im  Februar  gern  meine  Geliebte  unter  den  Arm  und  mit* 

Bemerkenswert  finde  ich  das  uns  heute  freilich  sonderbar  anmutende 
Wort  fiber  Brückner,  das  Brahms  1885  auf  Veranlassung  der  Frau 
von  Herzogenberg  ihr  schreibt  (II,  55): 

j^Ich  begreife:  Sie  haben  die  Symphonie  [No.  7]  von  Brückner  einmal  an  sich 
vorübertosen  lassen  und  wenn  Ihnen  nun  davon  vorgeredet  wird,  so  trauen  Sie  Ihrem 
Oedichtnis  und  Ihrer  Auffassung  nicht.  Sie  dfirfen  dies  jedoch;  in  Ihrem  wunderbar 
hfibschen  Brief  steht  alles  klar  und  deutlich,  was  sich  sagen  lisst  —  oder  was  man 
selbst  gesagt  und  so  schön  gesagt  haben  möchte.  Sie  sind  doch  nicht  bös,  dass  auch 
Hanslick  dieser  Meinung  ist  und  mit  aller  Andacht  und  allem  Vergnfigen  Ihren 
Brief  gelesen  hat?  Übrigens  sind  eine  Symphonie  und  ein  Quintett  von  Brückner 
gedruckt.  Suchen  Sie  sich  einen  Einblick  zu  verschaffen,  Ihr  Gemfit  und  Urteil  zu 
stählen  —  mich  brauchen  Sie  gewiss  nicht" 


^)  Vgl.  auch  II,  234:  „Lebhafter  als  sonst  habe  ich  bei  diesen  letzten  Sachen 
empfänden,  dass  wir  uns  gar  so  ihnlich  sehen!  Bei  Chorilen,  wie  bei  Quartett  und 
Liedern  fiel  mir  geradezu  aufregend  alles  Mögliche  ein,  das  ich  versucht  und  an- 
gestrebt habe.  Möchten  Sie  in  solchem  Falle  und  bei  solcher  ROckschau  fröhlicher 
aullgeregt  sein  als  ich!* 

*)  Dies  soll  auch  die  einzige  neuere  Oper  sein,  die  Joachim  schitzt. 
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Der  Zusammenhang  erfordert  es,  dass  ich  hier  die  abHllige  Krldk 
der  Frau  von  Herzogenberg,  die  fibrigens  auch  f3r  Wagner  nicht  das  ge- 
ringste Verständnis  (vgl.  namentlich  II,  177)  besass,  mitteile.  Die  Stelle 
lautet  (II,  48): 

i^Unser  Freund  Hildebr  and  wird .  • .  Ihnen  erziblen,  wie  aul||ereit  wir  hier  waren 
fiber  den  Brückner,  der  einem  mit  Gewalt  [von  Nikisch]  auf||en5tigt  werden  sollte^ 
und  wie  wir  uns  striubten  gegen  den  Impfzwang.  Wir  mussten  uns  bittere  Stichcl- 
reden  gefdlen  lassen  und  Insinuationen  darfiber,  dsss  wir  nicht  Ataig  seien,  die  Kraft 
heraus  zu  wittern,  wo  sie  in  unvollkommenem  Gewände  in  die  Erscheinung  trete . .  • 
Wenn  Brückner  die  «Krinze*  geschrieben  hitt*  oder  ,Liebesbotschaft'  oder  ,die 
Liebende  schreibt*  oder  yAbenddimmrung*  [Brshms  op.  46  No.  1,  op.  47  No.  1  und  5^ 
op.  49  No.  5],  dsnn  wollt  ich  mir  die  Symphonie  noch  sechsmal  anschauen,  ob  nidit 
doch  ein  verborgenes  Goldstfickl  hsrausftülen  mfisste,  sber  die  Sache  liegt  doch  wohl 
so,  dass,  wer  das  eine  könnte,  dss  andere  nicht  mehr  verbriche.* 

Über  Friedrich  Nietzsches  für  Chor  und  Orchester  komponierten 
»Hymnus  an  das  Leben"  schreibt  Brahms  1888  (II,  224): 

i^Dss  Chorstfick  ist  bei  Fritzsch  gedruckt  und  gensu  so,  wie  man  es  von  Jungen 
Leuten  und  Konservatoristen  gewöhnt  ist  Verderben  Sie  sich  nicht  zu  oft  den  lieben 
Sonnenschein  mit  solcher  Lelrtfire  und  halten  sich  immer  dss  Motto  gegenwirtig: 
Auch  das  Gegenteil  kann  wahr  sein.* 

Ebenso  zurückhaltend  wie  im  Urteil  über  andere  Tondichter  war 
Brahms  auch  mit  Empfehlungen.  Um  so  mehr  verdient  es  Aufmerksam- 
keit, wenn  wir  (I,  17)  lesen: 

„Sollten  Sie  Reinecke  sehen,  so  könnten  Sie  ihm  Buths  empfSshlen,  der  sehr 
gut  Klavier  spielt  und  ein  Klavierkonzert  d-moll  geschrieben  hat,  das  wohl  sich  im 
Gewandhaus  und  sehr  wohl  hören  lassen  darf.* 

Dass  er  aber  gern  und  reichlich  mit  Geld  unverdienter  Armut  half, 
sehen  wir  auch  aus  dem  Briefwechsel  (II,  36). 

Sehr  zurückhaltend  war  bekanntlich  Brahms  mit  seinen  PI2nen 
betreffs  neuer  Werke;  selbst  Herzogenbergs  erfuhren  nur  sehr  wenig 
davon,  obwohl  er  ihnen,  wie  schon  erwähnt,  vor  der  Drucklegung  viele 
seiner  Werke,  namentlich  Lieder'),  zuzuschicken  pflegte.  Im  Jahre  1880 
schreibt  er  (I,  123): 

i,Motettsn  oder  Oberhaupt  Chormusik  schreibe  ich  ganz  gern  (sonst  schon  Bber- 
haupt  gar  nichts  mehr),  aber  versuchen  Sie,  ob  Sie  mir  Texte  schaffen  können.  Sie 
sich  fabrizieren  lassen,  daran  muss  man  sich  in  jungen  Jahren  gewöhnen,  spiter  ist 
man  durch  gute  Lektüre  zu  sehr  verwöhnt  In  der  Bibel  ist  es  mir  nicht  heidnisch 
genug;  jetzt  habe  ich  mir  den  Koran  gekauft,  finde  aber  auch  nichts.* 


^)  *Sie  glauben  aber  nicht,  was  man  für  ein  Vergnüaen  an  so  Lieder  hal>ea  kann, 
wenn  man  ihre  Beschreibung  dazu  liest*,  schreibt  Bralims  If,  07  an  Frau  von 
Herzogenberg. 
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Aus  dem  folgenden  Jahre  findet  sich  (I,  154)  folgende  reizende 
Mitteilung: 

»Enihlen  will  ich,  dass  ich  ein  ganz  ein  kleines  Klavierkonzert  ge8chriet>en 
mit  einem  |anz  einem  kleinen  zarten  Scherzo.  Et  geht  aus  dem  B-dur  —  ich  mute 
leider  fürchten,  diese  sonst  gute  Milch  get>enden  Euter  zu  oft  und  stark  in  Anspruch 
genommen  zu  haben." 

Ebenso   reizend  wie  geheimnisvoll  kündigt   Brahms  das  Erscheinen 

seines  . Doppel konzertes  für  Violine  und  Violoncell*,  op.  102,   folgender- 

massen  an  (II,  159): 

»Von  dem  mitunterzeichneten  Musiker  kann  ich  nichts  Gescheites  melden. 
Jetzt  schreibt  er  allerdinga  eine  Geschichte  auf,  die  noch  nicht  in  seinem  Katalog  vor- 
kommt —  in  dem  anderer  Leute  aber  auch  nicht!  Nun  raten  Sie,  was  das  für  eine 
Dummheit  ist!" 

Merkwürdig:  Äusserungen  über  Kompositionstechnik  und  über  musi- 
kalische Formenlehre  finden  sich  in  den  Briefen  von  Brahms  so  gut  wie 
gar  nicht.  Als  ihm  Herzogenberg  seine  vierhändigen  „Variationen  über  ein 
Thema  von  Job.  Brahms"  (op.  23)  zugeschickt  hat,  sagt  Brahms,  er  würde 
gern  mit  ihm  darüber  plaudern,  und  fährt  dann  fort  (I,  7): 

«Dann  würde  ich  vielleicht  über  Variationen  überhaupt  schwatzen,  und  dass  ich 
wünschte,  man  unterschiede  auch  auf  dem  Titel:  Variationen  und  etwas  anderes,  etwa 
Phantasievariationen  oder  wie  man  denn  sonst  —  fast  alle  neueren  Variationenwerke 
nennen  wollte.  Ich  habe  eine  eigene  Liebhaberei  für  die  Form  der  Variation  und 
meine,  diese  Form  könnten  wir  wohl  mit  unserm  Talent  und  unsrer  Krsft  noch 
zwingen.  Beethoven  behandelt  sie  ungemein  streng,  er  kann  auch  mit  Recht  fiber- 
setzen: Veränderungen.  Was  nach  ihm  kommt,  von  Schumann,  Herzogenberg  oder 
Nottebohm,  ist  etwas  anderes.  Ich  habe  gegen  die  Art  so  wenig  wie  selbstverständlich 
gegen  die  Musik.  Aber  ich  wünschte,  man  unterschiede  auch  durch  den  Namen,  was 
der  Art  nach  verschieden  ist.* 

In  gewissem  Sinne  goldene  Worte  enthält  Brahms'  Urteil  über  Musik- 
zeitschriften (II,  152),  das  ich  hier  nur  im  Auszuge  anführe: 

aja,  verehrte  Freundin,  Zeitungen  sind  uns  nun  einmal  Bedürfhis  geworden, 
und  ich  fürchte,  auch  ein  musikalisches  Klatscbblatt  zu  lesen,  haben  wir  uns  gewöhnt. 
Dies  zugegeben,  halte  ich  das  Fritzsch'scbe  für  das  praktischeste,  erträglichste,  ich 
scheue  mich  zu  sagen,  das  beste.  Die  andern,  von  den  Sicnalea  bis  Chrysander  halte 
ich  für  schlechter  und  suche  da  kein  zarteres  Wort  Die  hastige  Sprache  halte  ich 
für  keinen  Nachteil.  Den  Leser,  dem  so  etwas  wirklich  Lektüre  ist,  reizt  es  zum 
genaueren  Lesen  und  auch  zum  Widerspruch  .  .  .* 

Das  sind  die  Stellen,  die  mir  in  den  Briefen  von  Brahms  an  das  Ehe- 
paar von  Herzogenberg  besonders  aufgefallen  sind.  Weit  mehr  Raum  dürfte 
eine  Zusammenstellung  der  zahlreichen  hochinteressanten  Äusserungen  des 
Ehepaars,  namentlich  der  Frau  von  Herzogenberg,  in  Anspruch  nehmen.  Ver-r 
raten  will  ich  noch  zum  Schluss,  dass  hoffentlich  im  Oktober  ein  neuer  Band 
des  Brahmsschen  Briefwechsels,  und  zwar  u.  a.  mit  Max  Bruch,  Karl  Rein- 
thaler,  Bernhard  Scholz,  gedruckt  vorliegen  wird. 


BÜCHER 


112.  Alfr.  Cbr.  KalUcher:  Beeibovens  Simtlicbe  Briefe.  Kririscbe  Ausgibe 
mit  Erli Uterunge d.  I.  Band.  VerUg:  Scbusier  &  LoeSler,  Berlin  und 
Uipzig  1006. 
Der  erste  Teil  des  grossen  Unternehmens  ist  ibgescblossen.  Ein  ststtliches,  vor- 
nehm ausgestattetes  Buch,  liegt  der  ErSffnungsband  von  Kaliscbers  Gesamtausgabe  der 
Briefe  Beethovens  vor  uns.  Dass  diese  Ausgabe  zuverllssig  ist,  dafQr  bfirgt  scbon  der 
Name  des  Herausgebers.  Dr.  Alfr.  Chr.  Kalisctaer  beschiftlgt  sich  linger  denn  zwaniig 
Jabre  mit  Beethoven  und  allem,  was  Beethoven  betrillt.  Zahlreiche  vorzügliche  Spetial' 
Studien  über  Stoffe  aus  diesem  Gebiete  haben  seinen  Ruf  als  hervorragender  Beethoven- 
kenner  und  -forscher  begründet.  Der  Aeissige  Gelehrte  hat  auch  bereits  eine  Sammlung 
«Neue  Beethovenb riefe"  (1902)  herausgegeben,  die  uns  heule  als  eine  wichtige  Vorarbeit 
für  seine  Gesamtausgabe  erscheint.  Von  der  letzteren  weist  der  erste  Band,  der  In 
227  Briefen  Beethovens  Leben  bis  zum  Jahre  1810  an  uns  vorüberziehen  llsst,  die  Vor- 
züge auf,  die  auch  die  früheren  Arbeiten  Kaliscbers  auszeichnen.  Oberall  treten  die 
grßndliche  Sachkennmis  und  bedeutende  Urteilskraft  des  Heransgebers  zutage,  die  ihm 
vollkommene  Sieberheil  und  Bestimmtheit  in  der  Behandlung  des  so  diffizilen  Stoffes  ver- 
leiben. In  erster  Linie  war  Kalisctaer  bestrebt,  für  seine  Ausgabe  einen  reinen  Text  in 
gewinnen,  der  die  Orlginalgesialt  der  Briefe  so  genau  wie  mSglicb  wiedergibt.  Keine 
Mühe  hat  er  gescheut,  dieses  Ziel  zu  erreichen.  Wo  ihm  lediglich  gedruckte  Vorlagen 
zu  Gebote  standen,  da  hat  er  die  verschiedenen  Publikationen  gewissenhaft  gegeneinander 
abgewogen  und  die  seiner  Erfahrung  nach  zweifellos  richtigsten  gewihlt.  To  immer  Jedoch 
die  Autographen  der  Briefe  erreichbar  waren,  da  bat  er  diese  als  sicherste  Basis  tüT  seine 
Textwiedergabe  benutzt.  Durcb  sorgHltige  Nachprüfung  gelang  es  ihm,  zahlreiche  Irr- 
tümer, die  sich  in  die  ersten  VeröfFenilichungen  der  Briefe  eingeschlicben  und  von  Ab- 
druck zu  Abdruck  fortgeeitl  hatten,  auszumerzen.  Er  bietet  daher  viele  neue  Lesarten, 
die  bisweilen  sogar  den  Sinn  alter,  wohlbekannter  Briefe  modiflzieren  (No.  2(0.  Die 
Pfade,  die  Kalischer  einschlug,  um  zu  Handschriften  bekannter  Briefe  zu  gelangen, 
führten  ihn  auch  zur  Entdeckung  ungedruckier.  Mehr  als  dreissig  solcher  Briefe  werden 
von  ihm  zum  ersten  Msle  im  Druck  dargeboten.  Einige  davon  gehören  zu  den  umhng- 
reicbsten,  die  Beethoven  je  geschrieben  hat;  bezeichnet  doch  der  Tondichter  selbst  einen 
davon  als  einen  „schrecklich  grossen  Brief"  (vgl.  No.  223).  Das  Hauptkontingent  dieser 
bisher  uogedruckten  Briefe  Stellen  die  an  die  Musikhandlung  von  Breitkopf  &  Hirtel  in 
Leipzig.  In  diesen  Briefen  werden  naturgemiss  vorwiegend  Verlags angelegenheitea  zur 
Sprache  gebracht,  aber  man  erhill  daraus  auch  manche  bisher  unbekannte  Nachrichten 
über  Beethoven  und  seine  Werke.  Wir  erfahren  Genaueres  über  die  Entsteh ungazeit 
einzelner  Tondichtungen.  So  ergibt  sich  aus  Brief  No.  109,  diss  eines  der  drei  berühmten 
Rasoumoffsky-Quartette  op.  59  bereits  am  5.  Juli  1806  vollendet  war.  Vermutlich  war 
es  das  erste,  in  F-dur,  das  Beethoven  laut  Tbayer*»  chronologischem  Venelchnit  am 
26.  Mai  des  genannten  Jahres  begann.    Interessant  ist  auch  zu  sehen,  wie  Beethoven  die 
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Widmungen  seiner  Werke  manchmal  im  letzten  Moment  ändert  oder  doch  ändern  will. 
So  bittet  er  die  Verleger^  wenn  möglich,  die  Widmung  der  in  Druck  gegebenen  Trios 
op.  70  an  die  Gräfin  Erdödy  durch  eine  solche  an  den  Erzherzog  Rudolf  zu  ersetzen. 
Aber  der  Name  der  kunstsinnigen  Gräfin  sollte  mit  dem  Opus  verbunden  bleiben:  als 
Beethovens  Brief  in  Leipzig  eintraf,  war  die  Widmung  an  sie  bereits  gedruckt  <No.  191). 
Aus  dem  ebenfalls  bisher  ungedruckten  Fragment  eines  Briefes  an  den  Verleger  Hof- 
meister (No.  44)  geht  femer  hervor,  dass  die  dem  Baron  van  Swieten  gewidmete  erste 
Symphonie  ursprunglich  dem  Kurfürst-Erzbischof  Maximilian  Franz  zugedacht  war,  der 
einzige  Beleg  dafür,  dass  Beethoven  noch  1801  Beziehungen  zu  jenem  Fürsten  hatte, 
unter  dessen  Regierung  er  in  Bonn  seine  ersten  Schritte  in  die  Öffentlichkeit  getan  hatte. 
Die  Abänderung  der  Widmung  mag  durch  den  Tod  des  Kurfürsten,  der  im  Juli  1801  er- 
folgte, veranlasst  worden  sein.  —  Hohen  Wert  besitzen  die  Erläuterungen,  die  Kalischer 
zu  den  Briefen  verfasst  hat.  In  praktischer  Anordnung  folgen  sie  unmittelbar  auf  jede 
einzelne  Nummer  der  Sammlung.  In  diesen  Noten  erhält  der  Beethoven  freund,  dem  es 
nur  auf  den  allgemeinen  Inhalt  der  Briefe  ankommt,  bei  langen,  inhaltlich  schwer  zu 
überblickenden  Briefen  kurze  Inhaltsangaben,  die  ihm  das  Verständnis  des  Textes 
wesentlich  erleichtem,  ja  häufig  überhaupt  erst  ermöglichen.  Für  den  Beethoven  forscher 
aber  ist  der  reiche  historisch-kritische  Apparat  bestimmt,  der  den  grössten  Teil  der  An- 
merkungen füllt.  Darin  gibt  Kalischer  Nachricht  über  die  Autographen,  über  frühere 
Drucke  der  Briefe,  sowie  Interpretationen  dunkler  Punkte.  Hierbei  benutzt  er  gewissen- 
haft die  Äusserangen  älterer  Forscher,  bringt  aber  auch  eine  Menge  eigener,  völlig  neuer 
Auffassungen  bei.  Diese  heben  sogar  einzelne  seiner  eigenen  Erklärungen  aus  früherer 
Zeit  auf.  Der  bekannte  Brief  an  Dr.  F.  G.  Wegeier  vom  2.  Mai  1810  (No.  215),  in  dem 
Beethoven,  offenbar  in  der  Absicht,  sich  zu  verheiraten,  den  alten  Freund  um  Besorgung 
seines  Taufscheines  bittet,  erhält  solch  eine  neue  Auslegung.  Nach  dieser  war  der 
Gegenstand  der  leidenschaftlichen  Liebe,  die  Beethoven  damals  bis  zum  Entschlüsse 
trieb,  Ehemann  zu  werden,  nicht  Therese  von  Malfatti,  wie  Kalischer  bisher  annahm, 
sondern  Bettina  Brentano,  nachmalige  von  Arnim,  die  im  Jahre  1810  viel  mit  Beethoven 
verkehrte.  Mit  diesen  und  ähnlichen  Interpretationen,  ja  oft  mit  ganz  beiläufigen  Be* 
merkungen  werden  neue  Ausblicke  eröffnet,  werden  Anregungen  geboten  zu  Spezialunter- 
suchungen, die  gewiss  noch  manches  Rätsel  in  der  Geschichte  Beethovens  lösen  werden. 
Bei  solchen  Arbeiten  werden  den  Forschern  die  in  den  Noten  reichlich  vorhandenen^ 
Hinweise  auf  einschlägige  Literatur  höchst  willkommen  sein.  Kalischers  Gesamtausgabe 
der  Briefe  Beethovens  wird  für  jeden,  der  sich  in  Zukunft  mit  Beethovens  Leben  beschäftigt, 
ein  unentbehrliches  Handbuch  sein.  Dr.  Hans  Volkmann 

113.  Wolfgaog  Golther:     Robert    Franz    und    Arnold    Freiherr    Senfft   von 

Pilsach.    Ein  Briefwechsel  1861  bis  1888.    Verlag:  Alexander  Duncker, 

Berlin  1907. 
Abermals  liegt  eine  grössere  Sammlung  von  Künstlerbriefen  vor,  in  vortrefflicher 
Ausstattung  erschienen  und  von  bewährtester  Kraft  herausgegeben.  Wie  der  Herausgeber 
schon  selbst  bemerkt,  erfahren  wir  in  diesen  Briefen  fast  nur  von  den  Schicksalen 
Robert  Franz'  und  seiner  Werke  und  von  seinem  für  ihn  höcht  wichtigen  Freunde 
Senfft  von  Pilsach.  Nicht  nur  trübe  Erfahrungen  von  Jugend  an,  fortwährende  An- 
griffe auf  seine  Lieder  und  auf  seine  Bearbeitungen  Händelscher  und  Bachscher 
Werke,  sondern  auch  sein  schweres,  bis'  zu  völliger  Taubheit  fortschreitendes  Ohren- 
leiden hatten  Franz  allmählich  zu  einem  menschenscheuen  und  auch  nicht  sehr 
menschenfreundlichen,  dabei  weltscheuen  Mann  gemacht,  der  oft  ebenso  einseitig  als 
ungerecht  erscheint.  Er  trennt  sich  mit  vollem  Bewusstsein  von  allen  schaffenden  Ton- 
künttlera    seiner   Zeit.     Er   will    auch    nicht   der   Fortsetzer   der   Richtung    Schubert- 


236 
DIE  MUSIK  VI.  16. 


Schumtnn  sein,  sondern  behauptet,  einzig  in  Bach  und  Hindel  seine  Vorbilder  erblickt 
zu  haben.  Alle  damals  moderne  Musik  ist  ihm  zuwider  oder  doch  nicht  sympathisch. 
Richard  Wagner,  dem  er  persönlich  ganz  ohne  Ursache  mlsstraut,  und  das  im  Ent- 
stehen begriffene  Bayreuther  Werk  begeistert  ihn  gar  nicht,  verleitet  ihn  sogar  zu  Spott 
Aber  andrerseits  ist  ihm  auch  Brahms'  Musik  ein  Ärgernis.  Alles  Heil  sieht  er  in 
einer  Rückkehr  nach  dem  Weg  der  alten  Klassiker,  wozu  Beethoven  dabei  schon  nicht 
mehr  mitzurechnen  wire.  Einzig  Ober  Liszts  Kompositionen  iussert  er  sich  nicht; 
zweifellos  mochte  er  auch  von  ihnen  nichts  wissen,  will  sie  aber  wohl  nicht  tadeln«  da 
er  Liszts  grosser  Herzensgute  ebenso  wie  seiner  künstlerischen  Unparteilichkeit  sehr 
verpflichtet  ist.  Einen  Franz  Lachner  hielt  er  aber  f&r  einen  Komponisten,  wie  er  sein 
soll.  Im  Grunde  interessierte  aber  Franz  sich  unter  der  zeitgenössischen  nur  f&r  seine 
eigene  Kunst.  Er  hatte  ja  insofern  ein  Recht  dazu,  als  diese  Lieder  zu  den  besten  über- 
haupt gehören  und  unvergänglichen  Wert  besitzen.  Darüber  braucht  nicht  mehr  disputiert 
zu  werden,  weil  darüber  das  Urteil  abgeschlossen  ist  In  dem  Streite  um  den  Wert 
seiner  Bach-  und  Händel-Bearbeitungen  spielt  die  damals  neugegründete  Berliner 
Hochschule  für  Musik  gerade  keine  sehr  beneidenswerte  Rolle,  ebensowenig  wie  die 
mit  ihr  zusammenhängende  Musikwissenschaft  (Spitta).  Aber  auch  Chrysander  kommt 
schlecht  weg,  samt  seiner  Händelgesellschaft  Dieser  Kampf  wird  übrigens  mit  grosser 
Erbitterung  geführt  und  tritt  leider  oft  stark  auf  das  persönliche  Gebiet  über.  Franz  ist 
in  seinen  künstlerischen  Anschauungen  bis  zur  Starrheit  fest.  Das  kann  ihm  insofern 
nicht  übel  genommen  werden,  als  er  eben  eine  bedeutende  Persönlichkeit  ist  Indessen 
möchten  wir  werdenden  Künstlern  empfehlen,  sich  nicht  diesen  Anschauungen  an- 
zuschliessen,  vielmehr  Franz  nur  in  seinen  Liedern  und  Bearbeitungen  zu  ehren  und 
zu  lieben.  Denn  im  übrigen  hat  kaum  je  ein  so  einseitiger  Künstler  gelebt  wie  er.  — 
Wer  nun  Arnold  Senfft  von  Pilsach  war,  das  werden  die  meisten  Leser  vermtitlich 
nicht  wissen.  Er  stammte  aus  Pommern  und  lebte  von  1834  bis  1889.  In  seinem 
äusseren  Beruf  war  er  Versicherungsbeamter,  daneben  aber  ein  ausgezeichneter  Sänger 
und  feingebildeter  Mann.  Um  die  Popularisierung  der  Balladen  Loewes  hat  er  sich  schon 
vor  Gura  grosse  Verdienste  erworben,  noch  grössere  aber  um  die  Verbreitung  von 
Robert  Franz'  Liedern.  In  allen  Dingen  des  praktischen  Lebens  ist  er  nicht  nur  der 
Ratgeber,  sondern  fast  der  Führer  seines  Freundes.  Franz  vertraut  ihm  unbedingt  and 
manchmal  sogar  mit  Verzicht  auf  eigene  Ansicht  Auch  seine  künstlerische  Meinung  hört  er 
oft  und  gern:  hier  aber  wahrt  er  sich  allerdings  volle  Selbständigkeit  nicht  nur  des  Urteils, 
sondern  auch  der  Entscheidung.  Senfft  von  Pilsach  hat  auch  das  erste  und  grösste 
Verdienst  an  dem  Zusammenbringen  der  beträchtlichen  Ehrengabe,  durch  die  Franz 
für  immer  von  gewöhnlichen  Sorgen  befreit  wurde;  dass  dieses  Verdienst  unberechtigter- 
weise Joachim  zugesprochen  wurde,  erregte  Franz'  äussersten  Zorn.  —  Alles  dies 
und  mehr  schöpft  man  aus  den  veröffentlichten  341  Briefen  dieser  beiden  Minner. 
Daher  gehört  das  vorliegende  Buch  wohl  neben  die  grossen  Briefisammlungen 
von  Wagner,  Liszt,  Bülow  usw.  Praktisch  wäre  es  übrigens,  wenn  die  verschiedenen 
Verleger  sich  auf  ein  einheitliches  Format  dieser  Ausgaben  einigen  würden. 

Kurt  Mey 

MUSIKALIEN 

114.  Johan  Wagenaar:    Ouvertüre    „Cyrano    de    Bergerac*    für    Orchester, 
op.  23.    Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 
Rostand's  heroische  Komödie  hat  Wagenaar's  Phantasie  befruchtet;  ihr  Held  wurde 
dem  Komponisten  zum  Thema  seiner  Charakter-Ouvertüre.    Alle  Tugenden  und  Eigen- 


237 
BESPRECHUNGEN  (MUSIKALIEN) 


schiften  Cyrano's  mit  der  grossen  Ntse,  von  der  Liebe  bis  zur  Satire,  werden  durch 
grosses  Orchester  urbi  et  orbi  verkündet.  Sie  tlle  htben  ihr  Notenbild  empfingen,  wie 
Wagenaar  es  sich  dachte;  in  der  Partitur  ist  alles  säuberlich  vermerkt.  Es  besteht  just 
keine  unvermeidliche  Notwendigkeit,  die  kleine  symphonische  Dichtung  »Cyrano  de 
Bergerac*  zu  betiteln.  Indessen,  erwartet  man  nicht  eine  sinnverwirrende  programm- 
musikalische Tat  und  keinen  Oberschwang  an  origineller  Erfindung,  so  wird  man  die, 
wie  es  scheint,  mit  leichter  Hand  geschriebene  Ouvertüre  freundlich  hinnehmen.  Es  ist 
liebenswürdige  und  rechtschaffene  Musik.  Theatern,  die  etwa  Rostand's  Stück  noch  auf- 
führen und  der  Gewohnheit  pflegen,  ihr  Schauspiel  mit  einem  Orchester-Vorspiel  zu 
beginnen,  könnte  man  Wagenaar's  Komposition  als  passendste  Einleitung  empfehlen. 
Freilich  müssten  sie  Ehrgeiz  haben,  auch  einmal  anständige  Musik  zu  spielen,  die  noch 
nicht  tantiömefrei  ist.  Und  ausserdem  müssten  sie  über  genügend  Musiker  verfügen, 
die  starke  Blechbesetzung  des  ursprünglich  wohl  für  den  Konzertvortrag  gedachten  Ton- 
werkes auszuführen,  falls  sie  nicht  das  bei  Wagners  Dramen  so  beliebte  Mittel  des 
,,Einziehens*  anwenden  wollen.  Was  Wagner  recht  sein  muss,  dürfte  allerdings  schliess- 
lich auch  Wagenaar  als  billig  ertragen. 

115.  Dirk   Schäfer:   Rhapsodie  Javanaise   für  Orchester,   op.  7.    Verlag:    Breit- 

kopf &  Härtel,  Leipzig. 
Dem  schönen,  fruchtbaren  Java  verdanken  die  Holländer  nicht  allein  an  stofflichen 
Gütern  Reichtümer;  auch  im  Ideellen,  im  Ethischen  gleich  wie  im  Ästhetischen,  sind 
sie  ihm  viel  schuldig.  Ich  denke  an  Multatuli,  dessen  zornige  Anklageschriften  sie  im 
Anfange  freilich  durchaus  nicht  als  Gewinn  verrechnen  wollten.  Zum  poetisierenden 
Ethiker  gesellt  sich  jetzt  der  Musiker.  Dirk  Schäfer  —  er  ist  doch  Holländer?  —  bat 
seine  Phantasie  nach  Java  schweifen  und  sich  an  den  Melodieen  berauschen  lassen,  die 
uns  mehr  durch  ihre  Eigentümlichkeit  der  fehlenden  Halbtöne^  als  durch  ihren  musi- 
kalischen Gehalt  reizen.  Seine  javanische  Rhapsodie,  wozu  er  ein  ganzes  Heer  von 
Instrumenten  entbietet,  ist  ganz  aus  einer  dieser  wunderlich  ungelenken  Weisen  empor- 
gewachsen und  erblüht.  Englisch  Hom  bläst  als  Einleitung  in  schwermütiger  Alleinheit 
die  sanft  traurige  Tonfolge,  die  wie  Liebesseufzen  klingt.  Ihr  amouröser  Charakter  ver- 
blasst  sofort,  als  Hom  und  Violoncello  sie  aufgreifen  und  in  brüderlichem  Einklänge 
zu  staccato  zerzausen,  ein  Spiel,  das  in  jokosem  Allegro  von  den  übrigen  spottlustigen 
Instrumenten  aufgenommen  und  lange  Seiten  hindurch  beibehalten  wird;  selbst  das 
Englisch  Hom  beteiligt  sich  an  diesem  ruchlosen  Treiben.  Die  Holländer  nahmen  nie 
das  Seufzen  der  Javaner  emst;  auch  Dirk  Schäfer  nicht.  Oder  doch?  Ein  seltsam 
Intermezzo  macht  uns  zweifeln.  Das  Allegro  giocoso  gleitet  ins  Lento  des  Anfanges 
zurück,  und  mit  dem  Lento  kehrt,  wenigstens  in  den  Holzrohren  und  den  ersten  Geigen, 
das  Legate  wieder  in  die  hüpfende  Gesellschaft  ein ;  über  einer  38  Takte  langen  obstinaten 
Begleitung  der  gezupften  Noten  g-f-d-c  und  ausgehaltenen  Akkorden  von  Hömem  und 
Violoncelli  schweben  süsse  Klagen  der  Oboen,  Klarinetten  und  Geigen;  das  muss  im 
Orchester  silbern-duftig  tönen.  Nachher  geht  das  tolle  Stampfen  und  Tanzen  wieder 
an.  Kann  uns  vom  Orient  ein  neues  lebenweckendes  Licht  in  unser  musikalisches 
Schaffen  fallen?  Schäfers  Rhapsodie  bejaht  uns  diese  Frage  nicht  überzeugend.  Vor- 
läufig erweckt  sein  Versuch  ein  rein  artistisches  Interesse;  und  da  bleibt  es  immerhin 
bemerkenswert,  wie  ein  Europäer  sein  musikalisches  Denken  so  ganz  dem  Zwange  einer 
uns  fremden  Tonempfindung  unterzuordnen  vermag. 

116.  Cveorg  Schumann:  ^^ZurKarnevalszeit.**    Suite  für  grosses  Orchester,  op.  22. 

Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leipzig. 
Es  ist  die  bekannte  Suite  des  famosen  Pianisten  und  Dirigenten  der  Berliner  Sing- 
akademie, an  der  vornehmlich  der  wirklich  lustige  zweite  Satz  interessiert.    Sie  hat  den 
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Verltg  gewechselt  und  ist  von  Hofmeister  an  Leucktrt  übergegangen;  sonst  ist  nichts  an 
ihf  neu  geworden.  Paul  Ehlers 

117.  Hans  Huber:  Sonate  No.  2  für  zwei  Klaviere  zu  vier  Hftnden.  op.  121.   Verlag: 

Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig. 
Seiner  einsätzigen  ersten  Sonate  in  g-moll  op.  31  hat  Hans  Huber  nun  eine 
zweite  dreisätzige  in  Es-dur  nachfolgen  lassen.  Nichts,  was  ich  von  Huber  kennen  ge- 
lernt habe,  hat  mir  einen  überragend  bedeutenden,  fast  ausnahmslos  alles  aber  einen 
sympathischen  und  erfreulichen  Eindruck  gemacht.  So  auch  diese  Sonate,  die  In  keinem 
Zuge  eine  wirklich  primäre  und  im  eminenten  Sinne  des  Wortes  eigenschöpferische  Be- 
gabung verrät,  aber  soviel  Frische  und  gesundes  musikalisches  Leben  atmet,  sich  in 
allem  und  jedem  als  das  Produkt  einer  so  aufrichtigen  und  ehrlichen  Musizierfreudigkeit 
gibt  und  vor  allem  auch  ein  so  reifes  Können  und  einen  so  gewählten  Geschmack  be- 
zeugt, dass  man  sie  in  jeder  Weise  willkommen  heissen  muss.  Auf  den  ausgedehnten 
ersten  Satz,  der  erstes  Allegro  und  Adagio  in  dem  Rahmen  eines  einzigen  Teiles 
zusammenfasst,  folgt  ein  die  Stelle  des  Scherzos  vertretendes  Allegro  molto  appassionato 
(B-dur  ^/s)  und  als  Finale  eine  von  einem  kürzeren  Adagiotempo  eingeleitete  Tripelfuge 
(Allegro  vivace  %).  Pianisten  und  höherstrebende  Dilettanten,  die  das  leider  viel  zu 
wenig  kultivierte,  musikalisch  so  ungemein  dankbare  Spiel  auf  zwei  Klavieren  pflegen, 
sollten  sich  das  wirkungsvolle  Werk  nicht  entgehen  lassen.  Rudolf  Louis 

118.  Ernst   von   Dohnänyi:    „Winterreigen''.    Zehn    Bagatellen    für    Pianoforte. 

op.  13.  —  Walzer  für  Klavier  zu  vier  Händen,  op.  3.  Verlag:  Ludwig 
Doblinger,  Wien. 
Der  Verfasser  ist  als  vorzüglicher  Pianist  bekannt  und  hat  auch  schon  mannig- 
fache Beweise  eines  schönen  kompositorischen  Talentes  gegeben,  ich  erinnere  nur  an 
sein  Klavierkonzert,  das  er  selbst  mit  Erfolg  in  die  Konzertsäle  eingeführt  hat.  In  dem 
Sammelhefte  „Winterreigen''  bietet  er  eine  Reihe  von  Klavierkompositionen,  die  sich 
sämtlich  durch  gefällige  Erflndung  und  glatte  Form  auszeichnen  und  geübten  Klavier- 
spielern dankbare  Aufgaben  bieten.  Die  Stücke  stellen  eine  Stilmischung  zwischen 
Chopin  und  Schumann  dar,  was  durchaus  kein  Tadel  sein  soll,  vielmehr  den  Hinweis 
auf  gewisse  Vorzüge  bedeutet:  echt  pianistische  Schreibweise,  reichen  Stimmungs- 
gehalt und  Prägnanz  der  Form.  Am  eigenartigsten  erschienen  mir  die  Stücke  „An  Ada* 
und  „Morgengrauen".  —  Der  vierhändige  Walzer  fls-moll  zeigt  Frische  und  Leichtigkeit 
der  Erflndung,  mancherlei  Reizvolles  in  Rhythmik  und  Harmonik  und  dürfte,  weil  er 
nicht  schwierig  ist,  für  Hausmusik  und  Unterrichtszwecke  besonders  zu  empfehlen  sein. 

119.  Georg  Göhler;  Lieder  und  Gesänge.    Verlag:  C.  A.  Klemm,  Leipzig,  Dresden 

und  Chemnitz. 
Wer  Georg  Göhler  aus  seinen  Orchesterwerken  als  einen  der  allermodemsten 
Tonsetzer  kennen  gelernt  und  dabei  vielleicht  bisweilen  den  Kopf  geschüttelt  hat,  der 
wird  sich  sehr  wundern,  ihn  hier  als  einen  gar  liebenswürdigen  Liederkomponisten  vor 
sich  zu  sehen.  Er  kann  sich  zwar  auch  hier  nicht  ganz  verleugnen,  sondern  bringt  auch 
in  den  Liedern  jenen  häuflgen  Wechsel  der  Taktart  und  des  Rhythmus  an,  der  in  seinen 
Orchesterwerken  das  oft  beklagte  Moment  der  Ruhelosigkeit  bildet.  In  dem  Liede 
„Treue  Liebe"  z.  B.  wechselt  die  Taktvorzeichnung  20 mal!  Aber  im  allgemeinen  strebt 
Göhler  in  seinen  Liedern  nach  Einfachheit  und  Ruhe  der  melodischen  Linie  sowie  nach 
ungesuchter  und  doch  aparter  Harmonik.  Ohne  bedeutend  zu  sein  sind  die  Lieder  so 
hübsch  und  frisch,  dass  man  sie  zum  Vortrag  nur  empfehlen  kann.  Besonders  geAülen 
hat  mir  die  Volksballade  „Ninetta",  die  Göhler  als  Duett  für  Sopran  und  Bariton  so  ge- 
setzt hat,  dass  sich  die  Stimmen  der  in  der  Ballade  sprechenden  Personen  von  der 
epischen  Erzählung  wirksam  abheben.  F.  A.  Gel  ssler 


Aus  Tageszeitungen  (Schluss) 

KÖNIGSBERGER  BLÄTTER  FÜR  LITERATUR  UND  KUNST  1906,  Dezem- 
ber 14;  1907,  Mirz  29.  —  Edgtr  Istel  widmet  ,»Hermann  Goetz*  einen  warm- 
herzigen Ntcbruf  zur  30.  Wiederkehr  seines  Todestages  (3.  Dezember  1876).  Sein 
unvergängliches  Verdienst  ist  die  Tatsache,  dass  er  seine  Individualitit  trotz  des 
alle  Zeitgenossen  blendenden  Glanzes  Richard  Wagners  treu  bewahrt  hat,  wie  sein 
Zeitgenosse  Peter  Cornelius.  Das  köstliche  Vermichtnis,  das  die  beiden  Ton- 
dichter der  Zukunft  hinterliessen,  heisst  der  Ausbau  der  modernen  komischen 
Oper,  als  deren  Marksteine  Cornelius'  ,»Barbier  von  Bagdad"  und  Goetz'  ,»Der 
Widerspenstigen  Zihmung*  zu  gelten  haben.  —  Paul  Ehlers  begrüsst  freudig  die 
Wiedererweckung  von  »E.  T.  A.  Hoffmanns  Undine*  durch  Hans  Pfltzner.  Wenn 
man  auch  nicht  vergessen  darf,  dass  Hoffmanns  »Undine*  vor  bald  einem  Jahr- 
hundert entstanden  ist,  so  kann  man  doch  behaupten»  dass  dieses  Werk  der  vierzig 
Jahre  spiter  entstandenen  Oper  Lortzings  nicht  nur  ebenbürtig  ist,  sondern  sie 
weit  hinter  sich  lisst  i»Schaut  man  tiefer  in  die  Oper  hinein,  so  Qberrascht  neben 
dem  Zug  zur  Grösse  und  Einheit  die  scharf  durchgeführte  Charakteristik  im 
einzelnen.  Hoffmann  gebraucht  alle  Mittel,  um  die  verschiednen  Charaktere  und 
die  verschiednen  Stimmungen  recht  deutlich  zu  schildern.  Melodie,  Harmonik 
und  Rhythmus  macht  er  sich  dienstbar;  nicht  zum  wenigsten  aber  erforscht  er  die 
yMystik  der  Instrumente^  um  seine  Gestalten  möglichst  wahr  und  eindringlich  zu 
schildern.  So  ist  z.  B.  KQhlebom,  dem  Bass  übergeben,  ganz  Majestit;  riesenhaft^ 
übermenschlich  steht  er  gebietend  zwischen  den  andern.  Posaune  und  Pauke,  die 
dunkeln  Saiteninstrumente  und  die  tiefen  Lagen  der  Holzrohre  begleiten  mit  Vor- 
liebe sein  Auftreten  und  seinen  Gesang.  Etwas  Naturgewaltiges  geht,  in  der 
seltenen  Ruhe  sowohl  als  in  der  gewöhnlichen  trotzigen  Wildheit,  von  ihm  aus.*  — 
Edgar  Istel  behandelt  »E.  T.  A.  Hoffmann  als  Musikschriftsteller*.  ,»Hoffmann  ist 
der  Vater  der  Musikschriftstellerei  im  modernen  Sinne;  er  zuerst  zeigte,  wie  man 
tiefete  Sachkenntnis  und  inniges  Nachempfinden  bei  der  Besprechung  eines  Kunst- 
werkes vereinigen  kann.  Er  war  der  erste,  der  mit  einer  wahrhaft  universellen 
Bildung  ausgerüstet,  sich  aber  doch  ganz  und  gar  als  Musiker  fühlend,  an  Kunst- 
werke herantrat,  und  so  sind  seine  Schriften  von  der  allergrössten  Bedeutung  für 
die  musikalischen  Romantiker  gewesen.  Schumann  versenkte  sich  tief  ins  Wesen 
Kreislera  und  dichtete  seine  Kreisleriana  in  Tönen.  Auch  seine  eigene  musik- 
schriftstellerische Titigkeit  bleibt  lange  durchaus  im  Banne  Hoffmanns;  die  be- 
rühmten ,Davidsbündler^  wiren  nie  entstanden,  bitte  nicht  Hoffmann  in  seinen 
,Serapionsbrüdem*  den  Weg  gezeigt  Auch  C.  M.  v.  Weber,  der  Hoffmann 
besonders  auch  in  seiner  Eigenschaft  als  praktischer  Musiker  überaus  schitzte, 
weist  in  vielen  musikalischen  Aufsitzen  deutlich  den  Einfiuss  Hoffmanns  auf. 
In  Berlioz,  dem  Kinde  der  durchaus  auf  Hofftnann  basierenden  französischen 
Romantik,  erlebt  der  Kapellmeister  Kreisler  gewissermassen  eine  Neuauflage  — 
das  ganze  Wesen  und  die  Schriften  Berlioz'  erinnern  unwillkürlich  an  die 
Kreisleriana.* 
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NORDDEUTSCHE  ALLGEMEINE  ZEITUNG  (Berlin)  1008,  Dezember  6.  u.  12. 
—  ^  Eine  h&bsche  Plauderei  »Der  Walzer  un4  seine  Geschichte*  bringt  Efon 
Nosca.  Der  Walzer  ist  der  eigentliche  Nationaltanz  der  Deutschen;  er  hat, 
soviel  Tinze  auch  in  jeder  Saison  neu  aufkommen  mögen,  bis  jetzt  seine 
dominierende  Stellung  auf  der  Tanzkarte  behalten,  besonders  der  i»langsame 
Walzer*,  der  als  der  eigentliche  deuteche  Nationaltänz  anzusehen  ist  »Heute 
scheint  es,  als  ob  der  Walzer  seine  goldene  Zeit  fiberttanden  hat.  Wenn  er 
auch  noch  immer  in  Deutschland  der  populirste  Tanz  ist,  so  kann  doch  der 
aufmerksame  Beobachter  leicht  herausfühlen,  dass  er  nicht  mehr  auf  der 
Höhe  seiner  Beliebtheit  steht  Die  Tinzer  suchen  ihn  mit  allerlei  Rundtonren 
zu  verbrimen  und  zu  verquicken,  und  kaum  wird  noch  in  vornehmen  Tanzkreisei 
ein  reiner,  eigentlicher  Walzer  getanzt  Dazu  fehlt  es  auch  noch  an  der  schaffenden 
Kraft  eines  grossen  Tanzkomponisten.*  —  »Zur  Psychologie  des  Volksliedes*  be- 
titelt sich  ein  mit  J.  C.  L.  unterzeichneter  Beitrag.  Verfasser  behandelt  eingehender 
die  jySpottlieder*,  die  zu  den  ursprünglichsten  und  Utesten  dichterischen  Er- 
zeugnissen des  Menschengeistes  gehören.  Vielfeche  Spuren  altindischer  Spott- 
lieder sind  schon  in  dem  Rigweda  nachweisbar.  Die  Spottsucht  lebt  noch  in  Indien 
fort  Auch  die  Germanen  waren  Freunde  eines  derben  Spotts,  besonders  aber  die 
Westgermanen.  Viele  Spottlieder  hat  auch  die  Reformation  ins  Leben  gerufen. 
Das  letzte  echt  volksmissige  Spottlied,  das  aus  Soldatenmund  erscholl,  war  das 
Kutschkelied  vom  Jahre  1870,  in  Ton  und  Fassung  ein  echter  Spross  der  alten, 
derben  kriegerischen  Spottgesinge,  wie  diese  ungeschlacht  in  der  Komik,  aber 
kurz  und  packend,  das  einfache  Soldatengemfit  ansprechend  und  belustigend. 

BERLINER  TAGEBLATT  1007,  Februar  18.  —  G.  Münzer:  »Neues  über  den 
Meistergesang  *  Es  ist  eines  der  vielen  Verdienste  Richard  Wagners,  dass  er  in 
seinem  sonnigsten,  lebensvollsten  Werke  dem  deutseben  Volke  die  eigenartige 
Zunft  der  Meistersinger  nahe  gebracht  bat  »Es  scheint,  dass  die  alten  Meister 
auf  die  genaue  schriftliche  Fixierung  ihrer  Gesinge  weniger  Wert  legten,  als  auf 
die  Weiterverbreitung  von  Mund  zu  Mund.  Im  Unterschiede  zu  unserer  modernen 
papierenen  Musik  war  der  Meistergesang  eine  im  freien  Gesänge  lebende  und 
weiter  gegebene  Kunst  Erst  in  jüngster  Zeit  scheint  es  geglückt,  den  Schlüssel 
für  die  Lesung  und  Auffassung  alter  Meistermelodieen  zu  finden.  Man  darf  es 
wohl  als  schon  feststehend  bezeichnen,  dass  diese,  vom  absolut  künstlerischen 
Standpunkte  aus  betrachtet,  höher  standen  als  die  Texte,  und  dass  wie  so  oft  die 
Musik  Schwächen  des  Textes  zudeckte.  Überrascht  stehen  wir  hier  vor  einer 
eigenartigen  Standeskunst,  um  die  wir  jene  fernen  Zeiten  beneiden  können« 
Die  Wiederentdeckung  dieser  Melodieen  ist  vorzüglich  möglich  geworden  durch 
das  Studium  einer  grossen  Handschrift,  welche  in  der  Stadtbibliothek  zu  Breslau 
aufbewahrt  wird.  Schlesien  erlebte  eine  Nachblüte  der  alten  Singe-  und  Dicht- 
kunst Ein  Schlesier  war  es  auch,  der  kunstbegeistert  alles  aufzeichnete,  was  er 
von  Meistermelodieen  erreichen  konnte.  Es  war  der  Schneider,  spitere  Liebhaber 
dieser  edlen  Sangeskunst,  Adam  Puschman.  Sein  Lebenswerk  ist  das  grosse 
Singebuch.*  Es  enthUt  alles,  was  der  kunstbegeisterte  Mann  über  die  Meister 
und  ihre  Kunst  in  Erfahrung  bringen  konnte:  es  war  ein  Vermächtnis  und  eine 
Mahnung  an  die  Nachwelt,  die  ,,alte  holdselige  Kunst*  in  Ehren  zu  halten.  Ver- 
fasser nennt  des  weiteren  als  hervorragende  Erscheinungen  aus  der  Menge  der 
Namen:  Hans  Folz,  Wilde,  Nachtigall  und  Peroldt,  der  schlesische  Hans  Sachs. 

BRESLAUER  ZEITUNG  1007,  März  13.  -  Adolf  Goetz  wendet  sich  in  einem  Artikel 
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»Dirigentengymnastik*  gegen  die  beutige  Mode  des  Nachahmens  aller  bedeuten- 
deren Dirigenten,  um  aucb  als  ,»Individualitit*  gelten  zu  können.  Verfiuser 
sagt  u.  a.  sebr  richtig:  i»Mit  der  genialischen  Locke  und  der  grossen  Armbeweg- 
lichkeit ist's  allein  nicht  getan.  Bei  den  wirklichen  Grössen  sind  sie  nicht  störend, 
bei  den  Nachbetern  wirken  sie  zwerchfellerscbfittemd.* 

HAMBURGER  NACHRICHTEN  igoe,  August 27,  Dezember?.  -  Ferdinand  Pf ohl 
widmet  JBugen  Gura*  einen  warmen  Nachruf.  Was  in  Guras  kfinstlerischer  Er- 
scheinung mit  so  starkem  Zauber  lebendig  war  und  mit  intensiver  Wirkung  sich 
seinen  Zuhörern  mitteilte,  wurzelte  in  einem  ausserordentlichen  Gestaltungs- 
vermögen, in  der  malerischen  Kraft  seines  Vortrages.  Er  war  Klassiker  und  empftod, 
fQhlte,  sang  und  dichtete  im  klassischen  Geist,  von  dem  eine  vornehme  ZurQck- 
haltung  in  der  Äusserung  alier  Gefühlsdinge  unzertrennlich  ist  Guras  Kunst 
kennzeichnete  gerade  diese  klassische  Rundung.  Das  Besondere  in  der  Kunst 
dieses  phänomenalen  SIngera  lag  aber  im  Stil  und  in  der  Einheitlichkeit  des  Vor- 
trags: niemals  ksm  ihm  in  der  reichen  Detailschilderung,  in  der  sprfihend  leb- 
haften und  forbenscbillemden  Kleinmalerei  die  Ffihlung  mit  dem  Ganzen  abhanden. 
Gura  schöpfte  aus  einem  reichen  Herzen,  aus  tiefer  Menschlichkeit  Er  wustte 
Gef&hlslaute  anzuschlagen,  die  nur  jenem  Kfinstier  erreichbar  sind,  der  zugleich 
ein  echter,  wahrhaftiger  Mensch  ist  Auch  dass  er  der  erste  von  den  grossen 
Singem  war,  der  sich  mit  dem  ganzen  Gewicht  seines  Namens  f&r  die  Lyrik 
Hugo  Wolfi  einsetzte,  soll  ihm  unvergessen  bleiben.  —  Mit  D.  B.  K.  unterzeichnet 
ist  der  Artikel  »Volkskunst  und  Platzmusik«'.  Da  an  die  Stelle  eigener  Betätigung 
weiter  deutscher  Volkskreise  an  der  Tonkunst  das  Hören  getreten  ist,  so  spielen 
die  öflTentlichen  Musikgelegenheiten,  vornehmlich  die  unentgeltlichen,  in  der  Volks- 
kultur eine  grosse  Rolle.  Und  da  fbmer  ein  Musizieren  auf  offener  Strasse  durch 
die  heutigen  Polizeivorschriften  unmöglich  gemacht  ist,  da  also  dieser  Quell  einer 
Volksmusik  nahezu  unterbunden  ist,  sollten  die  von  Stadtgemeinden  oder  dem 
Staate  unteratfitzten  Musikkapellen  es  als  Ehrenpflicht  betrachten,  den  Schaden 
etwas  wieder  gut  zu  machen. 

BERLINER  NEUESTE  NACHRICHTEN  1906,  Novemberö.- Ein  amüsantes  Feuilleton 
bringt  Z.  Birnbaum:  ,»Au8  dem  Reiche  des  Taktstockes*.  Es  seien  im  nach- 
stehenden zwei  Selbsterlebnisse  des  Verfassers  wiedergegeben:  »Der  grosse 
französische  Meister  Saint-Saöns  erzählte  mir  einmal  eine  reizende  Geschichte, 
die  einen  Mangel  französischer  Orchester  aufe  beste  illustriert   Er  dirigierte  in  Lille 

—  oder  in  Lyon  —  ein  Konzert,  das  seinen  Werken  gewidmet  war.  Wihrend  der  vier 
oder  fQnf  Proben  merkte  er,  dass  auch  nicht  ein  Musiker  alle  Proben  regeUnissig 
mitgemacht  hatte.  Der  eine  hatte  einen  Hausball,  wo  er  zum  Tanze  aufepielte,  ein 
anderer  Theater,  das  mehr  einbrachte.  Das  Orchester  war  trotzdem  stets  vollzählig. 
Nur  der  Pauker  hatte  bis  zur  letzten  Probe  ausgeharrt.  Zu  diesem  ging  nun 
Saint-Saöns  nach  der  Generalprobe,  und  ihm  die  Hand  schfittelnd  dankte  er  ihm  für 
seine  Pünktlichkeit  und  Ausdauer.  ,0  bitte,  Meister,  hat  nichts  zu  sagenS  lautete 
die  Antwort,  ,ich  habe  es  gern  getan,  aber  das  Konzert  macht  ein  anderer  für  mich 

—  ich  habe  einen  Ball!'"  .  .  •  ,»Im  Verkehr  mit  dem  Orchester,  in  der  Art  und 
Weise  des  Probens  war  wohl  Hans  v.  Bfilow  vorbildlich.  Man  probt  unter  Bülow; 
er  klopft  ab  und  sagt  dem  Pauker,  er  möge  seine  Stelle  forte  schlagen.  Man  beginnt 
von  neuem.  Bei  derselben  Stelle  hilt  Bülow  wieder  an:  ,Herr,  Sie  sollen  doch 
forte  spielen!'  Der  Pauker  spuckt  in  die  Hinde  und  haut,  was  er  kann.  Neues  Ab- 
klopfen. ,Herrrrr,  forte  habe  ich  gesagt!!'  Der  arme  Tympanist,  dem  der  Angst- 
VL  16.  16 
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schweiss  von  der  Stirne  rinnt,  nimmt  alle  seine  Kraft  und  haut  anf  sein  Instniment, 
dass  beinahe  das  Trommelfell  platzt  Als  BQIow  beim  nochmaligen  Anhalten  ihm 
sein  niederachmetterndes:  Sie  sollen  doch  forte  spielen!  zuruft,  wagt  der  Ärmste 
zu  antworten:  ,Ich  kann  nicht  stärker.*  ,Das  ist  es  ja  eben%  erwidert  Bfilow  nun 
gelassen,  ,Sie  sollen  forte  spielen,  Sie  spielen  ja  fortissimo!'" 

NEUES  WIENER  JOURNAL  1906,  Dezember  25.  —  Die  Redaktion  der  genannten 
Zeitung  hat  eine  interessante  Rundfrage  veranstaltet,  deren  Ergebnisse  unter  dem 
Titel  ,»Vom  Passionsweg  des  Komponisten"  veröffentlicht  werden-  Von  vielen  sei 
hier  Giacomo  Puccini's  Antwort  wiedergegeben:  »Seit  dem  18.  Jahrhundert  sind 
in  meiner  Familie  fQnf  Musikergenerationen  einander  gefolgt,  und  ich  habe  fOrmlich 
unbewusst  die  Musik  erlernt,  wie  man  lesen  lernt.  Ich  studierte  zuerat  bei  Angeloni, 
dann  ging  ich  ans  Mailinder  Konservatorium,  wo  ich  wihrend  drei  Jahren  Razzeni 
und  Ponchielli  zu  Lehrern  hatte.  Eines  Tages,  im  Jahre  1864,  schrieb  Sonzogno 
eine  Opemkonkurrenz  aus.  Ich  sandte  ihm  ein  Werk:  ,Die  Vill6';  er  aber  schickte 
es  mir  ungelesen  zurück.  Einige  Freunde  steuerten  Geld  zusammen  und  vereinigten 
600  Frank.  Die  Schfiler  des  Konservatoriums  verteilten  die  Rollen  untereinander, 
führten  meine  Oper  auf,  und  sie  hatte  Erfolg,  sehr  grossen  Erfolg.  Iin  darauf- 
folgenden Jahre  gab  ich  den  ,Edgar^,  eine  Oper,  die  ich  aus  dem  Buche  »Zwischen 
Lipp'  und  Kelchesrand'  gezogen  hatte  und  deren  Musik  viel  diskutiert  wurde.  Erat 
nachdem  ich  ,Manon  Lescaut*  geschrieben  hatte,  begriff  ich  wirklich  das  Theater, 
was  es  war  und  was  es  erfordert  Eben  hatte  ich  Murger's  ,Zigeunerleben*  g^ 
lesen  und  stand  noch  ganz  unter  dem  Eindruck  der  Lektüre.  Ich  begab  mich 
nach  Mailand,  um  Verdi's  ,Palstaff*  zu  sehen.  Der  Advokat  Nazi  und  der 
Journalist  Berta  begleiteten  mich.  Wihrend  der  Fahrt  sprach  ich  ihnen  vom 
«Zigeunerleben*  und  von  der  Musik,  die  es  mir  inspirierte.  Nazi  erbietet  sich, 
sofort  ein  Szenarium  aufzustellen,  Berta  wollte  den  Text  schreiben.  Wochen  ver- 
gingen; beide  Hessen  nichts  mehr  von  sich  hören,  sie  hatten  vergessen.  Aber 
ich  hatte  nicht  vergessen.  Ich  setzte  mich  mit  Illica  und  Giacosa  ins  Ein- 
vernehmen, und  sie  schrieben  das  Libretto.  Von  jenem  Tage  ab  sind  sie  meine 
Librettlsten  geblieben.  Sie  sind  es,  die  das  Libretto  der  ,Tosca<  schrieben,  nach- 
dem ich  Sarah  Bernhardt  in  Italien  in  dem  Drama  Sardou's  gesehen  hatte.  Ebenso 
sind  sie  die  Verftisser  des  Textes  von  ,Madama  ButterflyS  die  nunmehr  auch  in 
der  Pariser  Komischen  Oper  zur  Aufführung  gelangte.  Und  dst  bereitet  mir 
grosse  Freude.* 

NEUE  BADISCHE  LANDESZEITUNG  (Mannheim)  1907,  Januar  12.  —  Ein  mit 
W.  unterzeichneter  Aufsatz  ist  »Cyrill  Kistler*  gewidmet.  „Kistler  war  ein 
ächter  Schwabe;  treu,  bieder,  offen,  ehrlich,  derb.  Mit  der  Zeit  wurde  der  Ver- 
storbene verbittert,  was  besonders  seinem  Urteil  über  seine  Mitmenschen  und 
seine  Kritiker,  wie  Qberhaupt  Qber  Musik  eine  merkwürdige  Färbung  verlieh. 
Daran  war  seine  Zurückgezogenheit  sowohl  vom  Menschengetriebe  als  vom  musi- 
kalischen Leben  schuld.  Es  ist  ein  Beweis  für  seine  Seelengrösse  und  seinen 
peraönlichen  Wert  als  Künstler,  dass  trotz  der  stets  zunehmenden  Verbitterung 
seine  Schaffenskraft  nicht  erschlaffte,  sondern  bis  ans  Ende  seines  Lebens  fort- 
dauerte. Noch  mehr  ist  es  zu  bewundem,  dass  der  Mann,  der  im  Leben  seinen 
Mitmenschen  nur  in  seiner  rauben,  ungelenken  Weise  entgegentrat,  in  seiner 
Kunst  eine  reiche  Fülle  warmer  Empfindung  offenbarte.  Er  verstand  es 
meisterhaft,  den  Künstler  vom  Menschen  zu  trennen.  Wenn  er  in  Gesell- 
schaft war,  vermied   er  alles,  was  den  Musiker  hätte   erkennen  lassen  können. 
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In  seinen  bekannten  kraftvollen,  völlig  unzweideutigen  Ausdrücken  sprach  er  sich 
über  das  Theater  und  Theaterkreise  aus,  und  zwar  sehr  wenig  schmeichelhaft. 
Der  Kenner  der  Theaterverhiltnisse  im  allgemeinen  weiss  sehr  gut,  dass  sein 
Urteil  wohl  infolge  der  schlimmen  Erfahrungen,  die  er  mit  seinen  Werken  und 
speziell  an  der  Bfihne  machte,  etwas  zu  schroff  war,  dass  es  aber  in  den  meisten 
Punkten  die  Wahrheit  sprach,  trotzdem  Kistler  mit  dem  Theater  nur  wenig  in 
Berührung  kam.  Er  war  eben  ein  sehr  feiner  Beobachter  und  seine  hohe  Intelligenz 
fand  den  Kernpunkt  stets  bald  heraus.* 

FREIE  DEUTSCHE  PRESSE  (Berlin)  1006,  November  11.  —  Aus  den  Erinnerungen 
Adelina  Patti's,  die  ihre  künstlerische  Laufbahn  nunmehr  endgültig  [?]  zu  beenden 
gedenkt,  sei  folgende  hübsche  Erzihlung  wiedergegeben:  »Mein  Vater  und  meine 
Mutter  waren  selbst  Sänger  und  im  Verlauf  unserer  Reisen  begegneten  wir  hiuflg 
den  grössten  Bühnenkünstlern  des  Tages.  Ich  bin  niemals  in  eine  Schule  ge- 
gangen, sondern  ich  lernte  zu  Hause;  auch  kann  ich  nicht  sagen,  dass  ich  eine 
Rolle  richtig  studiert  hätte,  aber  mit  sechs  Jahren  schon  war  ich  eine  Primadonna 
der  Kinderatube.  Wenn  ich  zu  Bett  gebracht  worden  war,  nach  meiner  Rückkehr 
mit  Vater  und  Mutter  von  der  Oper,  dann  lag  ich  pochenden  Heraens,  bis  alles 
still  geworden  war  und  die  andern  schliefen,  und  dann  schlüpfte  ich  rasch  unter 
der  Bettdecke  heraus  und  fühlte  mich  in  meiner  Einbildung  als  grosse  Sängerin, 
vor  dem  Beifall  eines  zahlreichen  Publikums  meine  Verbeugungen  machend.  Ich 
muss  gestehen,  meine  ZuhSrarschaft  war  nicht  sehr  imponierend,  denn  sie  bestand 
nur  aus  einer  Reihe  von  Puppen,  die  ich  vor  mir  auf  Stühle  gesetzt  hatte.  Meine 
frühesten  Erinnerungen  knüpfen  sich  an  die  Gestalt  der  Norma,  für  die  ich  be- 
sondere Vorliebe  hegte.  Einmal  in  Abwesenheit  meiner  Mutter  zog  ich  mir  eine 
von  ihran  Bühnenroben  an  und  sang  und  tanzte,  so  gut  ich  nur  konnte.  Wenn 
ich  nach  meinem  Empfinden  eine  Arie  besonders  schön  gesungen  hatte,  dann  schrie 
ich  laut:  Bravo,  Adelina!  und  warf  prächtige  Bukette  und^ Kränze  vor  mich  hin, 
bis  meine  kleinen  nackten  Füsse  ganz  darunter  verborgen  waren.  Dazwischen 
verbeugte  ich  mich  unaufhürlich  und  warf  Handküsse  in  ein  erträumtes  Publikum 
hinein,  bis  ich  müde  war.  Plötzlich  aber  ging  die  Türe  auf,  und  meine  Mutter 
trat  mit  den  beiden  berühmten  Sängerinnen  Sontag  und  Alboni  ein.  Natürlich 
lachten  sie  über  mein  seltsames  Gebahren,  besonders  aber  über  die  prächtigen 
Buketts,  die  nur  aus  altem  Zeitungspapier  besunden.  Die  Alboni  aber,  die 
mich  singen  gehört  hatte,  klatschte  in  die  Hände  und  ssgte  zu  meiner  Mutter, 
dass  ich  eines  Tages  eine  grosse  Sängerin  werden  würde  und  erbot  sich,  meine 
Stimme  auszubilden.* 

SAALE-ZEITUNG  (Halle  a.  S.)  1906,  Dezember  1.  —  .Erinnerungen  an  Robert  Franz* 
werden  von  ungenannter  Seite  im  Feuilleton  veröffentlicht.  Aus  Franz'  Versenkung 
in  die  Kunst  der  alten  Meister  haben  seine  Lieder  eine  wundervolle  Bereicherung 
erfahren.  Besonders  seine  Anlehnung  an  das  altdeutsche  Volkslied  und  den 
protestantischen  Choral  hebt  er  selbst  hervor  und  betont  „den  gewaltigen  Ein- 
druck jener  alten  Natur-  und  Kunstformen  auf  die  Entwicklung  der  modernen 
Lyrik".  Als  das  Entscheidende  erschien  es  ihm,  die  geistige  Stimmung  des 
Liedertextes  intuitiv  zu  erfassen  und  in  der  Musik  lebendig  zum  Klingen  zu 
bringen. 
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BERLIN:  Das  nunmehr  der  Direktion  Adolf 
Liebans  unterstehende  Lortzing-Theater 
unternahm  das  Wagnis,  den  i^Pideüo*  heraus- 
zubringen, und  entledigte  sich  dieser  schwierigen 
Aufgabe  mit  fiberraschend  gutem  Gelingen.  Be- 
sondere Anerkennung  gebührt  Kapellmeister 
Bodanzky,  der  nach  Massgabe  der  vorhandenen 
Mittel  die  Aufführung  auf  ein  durchaus  acht- 
bares künstlerisches  Niveau  zu  heben  verstand. 
Wie  die  Orchester-  und  Chormitglieder  waren 
auch  die  Solisten  mit  lobenswertem  Ernst  und 
Eifer  bei  der  Sache  und  Hessen  dem  Werk 
eine  Wiedergabe  angedeihen,  wie  sie  einer 
Volksoper  würdig  ist.  —  Auch  der  auf  einen 
andern  Ton  gestimmte  Einakter-Abend  (»Pritz- 
chen  und  Lieschen*,  «66*  von  Offenbach  und 
„Die  schöne  Galath6e*  von  Supp6)  nahm  einen 
im  grossen  und  ganzen  erfreulichen  Verlauf. 

Willy  Renz 

BUDAPEST:  Der  bevorstehende  Direktions- 
wechsel in  der  Königlichen  Oper  wirft  seine 
Schatten  voraus.  Von  künstlerisch  ausholenden 
Arbeiten  ist  nicht  die  Spur;  man  muss  froh  sein, 
die  wenigen  Wochen  bis  zum  Schlüsse  der 
Saison  ohne  erhebliche  Repertoirestörungen  zu 
Ende  führen  zu  können.  In  den  Bureaus,  den 
Depots  wird  fieissig  inventarisiert,  gilt  es  doch, 
eine  Million  «Stücke*  zu  übernehmen.  Direktor 
Mader,  der  stündlich  seine  Enthebung  erwartet, 
hat  in  der  verflossenen  Woche  auch  als  Dirigent 
mit  der  Leitung  von  »Madama  Butterfly*  und 
j^Tosca*  von  dem  Publikum  Abschied  genommen 
und  wurde  an  beiden  Abenden  durch  stürmische 
Äusserungen  wirmster  Sympathie  ausge- 
zeichnet. Man  erwartet  nun  mit  Spannung  das 
künstlerische  Programm  des  neuen  Direktors 
Emerich  M6sziros,  von  dem  man  eine  Mehrung 
der  artistischen  und  flnanziellen  Resultate  seines 
Vorgingers,  aber  auch  die  stärkere  Betonung 
gewisser  patriotischer  und  allgemein  kultureller 
Pflichten  des  einzigen  ungarischen  Opemtheaters 
erwartet.  —  Das  bedeutendste  künstlerische  Er- 
eignis der  letzten  Wochen  war  das  Gastspiel 
des  bayerischen  Kammersingers  Fritz  Fein- 
hals, der  als  Hans  Sachs  und  als  Don  Juan  das 
Publikum  in  gleichem  Masse  enthusiasmierte. 

Dr.  B61a  Diösy 

FRANKFURT  a.  M.:  Seit  geraumer  Zeit  zeigte 
unsere  Oper  in  der  Wahl  ihrer  Neuheiten, 
einige  Bagatellen  ausgenommen,  keine  Initiative. 
Mit  der  am  19.  April  erfolgten  ersten  deutschen 
Aufführung  des  Musikdramas  i^Pelleas  und 
Melisande*,  Dichtung  von  M.  Maeterlinck, 
Musik  von  Claude  Debussy  (deutsche  Be- 
arbeitung von  Otto  Neitzel),  hat  man  wieder 
einmal  einen  Versuch  gemacht  Noch  dazu 
einen,  der  als  Wagnis  gelten  konnte.  Denn  der 
Schicksalsdichter  der  Moderne  erschien  hier  in 
seinem  Hang  zum  Geheimnisvollen,  seiner 
schwermütigen  Versonnenheit  Arm  in  Arm  mit 
einem  Tonsetzer,  der  sich  im  Konzertsaal  (wo 
man  ihn  bisher  allein  kannte)  einen  nur  be- 
strittenen Kredit  erworben  hatte.  Es  ist  besser 
gekommen,  als  man  danach  erwarten  konnte.  Die 
anfänglich  gedrückte  Stimmung  des  Premieren- 
publikums verflüchtigte  sich  verhiltnismissig 
bald;  der  Beifall  stieg  nach  dem  vierten  und 
fünften  Akt  weit  über  das  konventionelle  Mass, 


und  wenn  er  sich  auch  zunichst  an  der  frossen 
Tüchtigkeit  zu  erbauen  schien,  womit  sich  alle 
hiesigen  Darstelltngsftktoren  für  die  Sache  ins 
Zeug  legten,  so  Hess  sich  schliesslich  auch  die 
Teilnahme  an  der  Hauptsache,  dem  Knastwerice 
selbst,  nicht  verkennen.  Ja,  auch  verstehen. 
Die  Sinnesart  Maeterlincks  ist  uns  lingat  ge- 
liuflg,  und  ebenso  die  Art  der  i^Neutöner*, 
ihre  Kunst  hauptsichlich  nur  zur  VertiefäBg 
und  zum  Kolorit  der  Stimmung  poetischer 
Schöpfungen  anzuwenden  und  auf  das  «absolnte' 
Vermögen  der  Musik,  auf  die  selbstindigen 
Wirkungen  der  Tonarchitelrtur  Verzicht  zo 
leisten.  Debussy  geht  in  dieser  Richtung  wohl 
noch  einen  Schritt  weiter  als  die  bisher  Ve^ 
nommenen,  aber  seine  Konsequenz  ist  so  klar, 
seine  Begabung  so  einleuchtend  und  ffSesselad, 
als  sich  sein  Herz  für  die  Sache  hingegebea 
und  zart  erweist.  Diese  tiefe  Zuneigung  zum 
Dichterwerk  spricht  aus  der  Partitur,  l>esonden 
aus  den  Szenen  des  Titel  paares  so  herzbewegend, 
dass  man  dem  Debussy-Stil  manches,  was  as- 
finglich  höchst  befremdlich,  ja  peinigend  wirkt, 
vergeben  und  vergessen  lernt:  das  völlige  Fes^ 
halten  der  Stimmen  am  Deklamationston,  die 
Monotonie  einzelner  Szenen,  die  Dehnung  des 
Schlussaktes,  namentlich  aber  die  harmonischen 
und  modulatorischen  Freiheiten  und  Hirten. 
Diese  letzteren  können  übrigens  hier  lange 
nicht  so  verletzen,  als  bei  Debtissy's  Auflreieo 
im  Konzertsaal  und  gehen  selten  über  die 
Kühnheiten  hinaua,  die  sich  an  einzelnen  Steües 
des  dritten  Tristan-Vorspiels  oder  etwa  in 
Liszts  melodramatischer  Musik  zum  «Trauriges 
Mönch*  von  Lenau  vorfinden,  die,  ebenfUls  zor 
Begleitung  eines  riteelvollen  Vorgangs  und  zna 
Ausklang  einer  unaussprechlichen»  wesenloses 
Schwermut  bestimmt,  eine  Leiter  von  lanier 
Ganztönen  zur  Basis  hat  Ober  das  Operieren 
mit  solchen  Mitteln  mag  man  denken  wie  maa 
will;  jedenftüls  muss  man  zugestehen,  dass  sick 
Maeterlinck  und  Debussy  vorzüglich  entgegHh 
kommen  und  in  die  Hinde  arbeiten.  Die  schöne 
Qualitit  der  Aufführung  ward  schon  snerksns^ 
besonders  hervorzuheben  ist  die  Leitnof  des  se 
diskret  und  reizvoll  behandelten  Orchesteis 
durch  Dr.  Rottenberg,  dss  seiner  Aal|plwa 
so  sichere,  echt  fugendliche  Llel>ospssr,  du 
Frl.  Seilin  und  Herr  Wirl  abgaben,  der  G<do 
und  König  Arkel  der  Herren  Breltenfeld  nnd 
Schneider  und  die  von  FrL  Bachrich  gst 
durchgeführte  Knabenrolle.  Unter  den  an 
Schluss  Herausgerufenen  befisnden  sich  nebes 
dem  Dirigenten,  dem  Regisseur  Krihmer  md 
dem  Maschinenmeister  auch  mit  Recht  der 
Theatermaler  M.  Walther,  der  durch  efais 
Anzahl  neuer,  föingestimmter  DekoratloneQ  ksfai 
kleines  Teil  zum  Gelingen  des  Werkes  bei- 
getragen hat.  Hans  Pfeilschmidt 
r^OTHA:  Mit  Hilfe  auswirtiger  hervorragender 
^^  Solisten  haben  sich  einzelne  der  Aal^ 
führungen  unsrer  Hofoper  auch  in  dieser  Sdsos 
zum  Teil  weit  über  das  Mittelmass  erhoben,  ss 
dass  trotz  der  Zugesiindnisse  an  den  Zeil- 
geschmack (»Lustige  Witwe«,  »Sasses  Midel«) 
und  trotz  der  Sparsamkeit  sn  fklscher  Sieils 
(Mangel  an  Orchesterverstirknng)  immerhin  eins 
schöne  Fülle  künstlerischer  Gonflsse  m  fe^ 
zeichnen  ist.  Vor  allem  waren  es  wloder  dii 
Wagn ersehen  Werke,  die  Alfred  Lorenz  sdl- 
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voll  wie  immer  herauszubringen  wusste:  ^Rbein-1 
gold*  mit  Moers  als  Loge,  »Tristan  und  Isolde^ 
mit  von  Bary  und  Frau  Vitticb,  die  »Meister- 
singer* mit  Hadwiger  und  Buttner.  Ferner 
sang  Frau  Götze  die  Carmen  mit  Hadwiger 
als  Don  Jos6.  Nicht  unerwibnt  mögen  aucb 
die  Auffubrungen  von  »Eugen  Onegin*  von 
Tscbaikowsky  und  »Barfussele*  von  Heuberger 
bleiben.  Zu  Aiscbylos'  »Orestes*  kamen  von 
Lorenz  sehr  stimmungsvoll  geschriebene  Vor- 
spiele zu  Gehör.  O.  Veigel 
GRAZ:  Die  Neuerscheinungen  der  letzten 
Zeit  hatten  kein  langes  Leben.  Rubin- 
steins »DImon*  verschwand  nach  wenigen 
^Wiederholungen,  und  ein  Ihnliches  Schicksal 
widerfuhr  BrQlls  Komischer  Oper  .Schach 
dem  König!*,  die  dem  Komponisten,  dem 
Schöpfer  manches  traulichen  Stfickes,  bei  der 
Premiere  einen  Persönlichkeitserfolg  eingetragen 
hatte.  Ein  Vagner-Zyklus  mit  einigen  Wiener 
eisten  (Kittel,  Hilgermann,  Venger, 
^Tallnöfer)  zeigte,  dass  auch  eine  nicht 
▼ollendete  Darstellungsform  die  suggestive  Macht 
grosser  Kunstwerke  nicht  hemmen  kann. 

Dr.  Ernst  Decsey 

HALLE  a.  S.:  Ausser  einem  Gastspiele  der 
Dresdener  Hofopemsingerin  Erika  Vede- 
kind  als  Frau  Fluth  und  Mignon  ist  nichts 
Besonderes  zu  vermerken.  Und  die  Salome-Auf- 
ffihmng?  Da  muss  man  wohl,  wenn  der  Lokal- 
patriotismus nicht  all  zu  fippig  ins  Kraut  schiessen 
soll,  sich  oder  richtiger  den  Theaterdirektor  fragen: 
können  72  Orchestermitglieder,  die  zum  Teil 
einer  Regimentskapelle  entnommen  sind,  die 
▼om  Komponisten  geforderten  100  Musiker  würdig 
▼erfreten?  Die  beste  Antwort  dürfte  wohl  Richard 
Strauss  selbst  geben  können.  Mfissen  wir  also 
auch  den  guten  Villen  fQr  die  Tat  nehmen,  so 
ist  doch  andrerseits  der  Geist,  den  der  hoch- 
begabte Kapellmeister  Bernhard  Tittel  dem 
ganzen  instrumentalen  Apparat  einhauchte,  rfick- 
taaltlos  zu  bewundem,  und  die  Einzelleistungen  sind 
rfihmend  hervorzuheben.  Vihrend  in  der  Erst- 
aaffQhmng  Valter  Soomer  und  FrL  Sengern, 
beide  vom  Leipziger  Stadttheater,  in  der  Rolle 
des  Jochanaan  und  der  Salome  mitwirkten,  Gber- 
nahm  Herr  Bfirstinghaus  in  der  zweiten  Vor- 
stellnng  die  Partie  des  Täufers  und  ffihrte  sie 
zum  grossen  Teil  gut  durch.  Trefflich  gab 
Rupert  Gogl  den  Lüstling  Herodes,  etwas  matt 
erschien  dagegen  die  Herodias  von  Frl.  St  oll. 

Martin  Frey 

KIEL:  Iq  unserm  alten  »Stadt-Theater*  findet 
unter  der  Direktion  111  ing  noch  eine  Nach- 
saison statt,  die  wiederum  von  der  »Lustigen 
Vitwe*  beherrscht  wird.  Das  Repertoire  des 
Vinters  stand  ganz  und  gar  im  Zeichen  des 
«Geschifts*.  Die  wenigen  Opern,  die  wir  zu 
hören  bekommen  haben,  hielten  sich  auf  der 
breiten  Strasse  der  Genfigsamkeit,  die  überall 
genng  hat  So  geht  denn  das  alte  Theater  nicht 
unter  wie  ein  alter  Degen  auf  dem  Felde  der 
^re,  stolz  und  ungebrochenen  Geistes,  sondern 
es  verendet  künstlerisch  im  Marasmus.  Das  ist 
bedauerlich.  Der  neue  Theaterbau,  ein  Millionen- 
bao,  aus  Eisen  und  Stein  errichtet,  ist  unsere 
neue  Hoffnung.  In  ihm»  so  hat  das  Bauamt  uns 
versproehen»  soll  alles  frisch  und  neu  und  mit 
Bedentang  anch  geflillig  sein.  Nun  kommt  alles 
daranf  an,  dass  ein  nener  Geist  einziehe  und 


die  neue  Direktion  —  eine  Doppeldirektion,  ge» 
trennt  für  Schauspiel  und  Oper  —  ihres  Amtes 
walte  wie  eines  Priesteramtes  am  Altar  der 
Kunst.  Das  umgebaute  frühere  Schiller-Theater 
hat  den  Namen  »Kleines  Theater*  erhalten.  Es 
untersteht  der  gleichen  Direktion,  soll  die 
Operette  pflegen  und  wird  schon  in  Bilde  seine 
Pforten  öffnen.  Hans  Sonderburg 

r  EMBERG:  Dank  den  aussergewöhnlichen 
^  Bemühungen  unseres  Dirigenten  Antonio 
Ribera  nimmt  die  Vagnerpflege  bei  uns  einen 
immer  grösseren  Umfang  an.  Die  Lemberger 
kennen  nunmehr  »Rienzi*,  »Hollinder*,  »Lohen- 
grin*,  »Tannhiuser*,  »Valküre*  und  »Siegfried*. 
»Siegfried*!  Eine  so  vollkommene  Aufführung 
hat  man  hier  noch  nie  gehabt.  Ribera  setzte 
all  sein  Können,  seinen  ganzen  Fleiss  daran, 
um  uns  einen  echten  »Siegfried*  zu  zeigen.. 
Die  allerkleinsten  Einzelheiten  wurden  von  ihm 
eingehend  studiert,  und  sowohl  die  Singer,  das 
Orchester,  als  auch  die  Inszenierung  waren 
auf  das  beste  vorbereitet.  Das  Ensemble, 
Alexander  v.  Bandrowski  (Siegfried),  Ma- 
lawski  (Mime),  Okodski  (Vanderer),  Frau 
Gembarzewska  (Brünnhilde),  war  ausge- 
zeichnet. Alfred  Plohn 
MAINZ:  Vir  stehen  im  Zeichen  der  Benefiz- 
Vorstellungen.  Eine  Reihe  tüchtiger  Kräfte 
unserer  Oper,  die  mit  Ende  der  Saison  aus  dem 
Verbände  ausscheiden,  wird  so  Gelegenheit,  sich 
nochmals  in  ihrer  Lieblingsrolle  dem  Publikum 
vorzustellen.  Dadurch  kamen  wir  Jetzt  am 
Ende  der  Saison  noch  zu  einer  vortrefflichen 
Vorstellung  des  »Tristan*  mit  Herrn  Brozel, 
der  an  die  Viener  Hofoper  übergeht,  und  Frau 
Materna  in  den  Titelpartieen.  Das  Interesse 
für  Strauss'  »Salome*  hat  trotz  einer  Reihe  von 
Viederholungen  beim  Publikum  eher  zu-  als 
abgenommen.  Und  in  der  Tat,  je  öfter  man 
das  Verk  hört,  je  mehr  Schönheiten  offenbart 
es.  Von  fremden  Gästen  bewährte  sich  Frau 
Act 6  aus  Paris  als  zugkräftig. 

Dr.  Fritz  Volbach 

MOSKAU:  Die  italienische  Oper  trat  mit 
Gastspielen  im  Theater  Solodownikoff  auf, 
vermochte  jedoch  trotz  der  ausgezeichneten 
Kräfte  (Frau  Baronet,  Marconi,  Titta- 
Ruffo  u.  a.)  kein  Interesse  zu  erwecken 
und  erlitt  eine  vollkommene  Niederlage.  Der 
Unternehmer  flüchtete,  die  Vorstellungen  wurden 
eingestellt.  —  Die  kaiserliche  Oper  sowie  die 
Privat-Oper  Zimin  führen  ihre  Vorstellungen 
in  der  im  Laufe  der  Spielzeit  eingeschlagenen 
Richtung  weiter.  E.  von  Tidtböhl 

A/iONCHEN:  In  diesem  Vinter  waren  wir  so 
ivi  glücklich,  das  Ensemble  unseres  Hoftheaters 
fast  ohne  Unterbrechung  vollzählig  beisammen 
zu  haben.  Diesem  günstigen  »Zufall*  verdankten 
wir  auch  einige  Neueinstudierungen,  von  denen 
besonders  »Lohengrin*  und  »Rienzi*  zu 
nennen  sind.  Allerdings  kann  von  einer  Neu- 
einstudierung des  »Lohengrin*  nur  insoweit  die 
Rede  sein,  als  der  musikalische  Teil  in  Betracht 
kommt,  da  die  szenische  Behandlung  seit  den 
Aufführungen  im  Prinzregenten-Theater  wohl  im 
wesentlichen  feststeht.  Anders  »Rienzi*.  Dieses 
Verk  erschien  in  neuem  Gewände  und  in  voll- 
ständig neuer  Besetzung;  sind  doch  seit  seiner 
letzten  Einstudierung  reichlich  zehn  Jahre  ver- 
flossen.   Mottl  brachte  die  beiden  Opern  mit 
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schSnem,  lum  Teil  iliazendem  Erfolg  heraat. 
Die  Tlederholuat  dee  .LobengriD"  wir  Indeueo 
nicht  mebr  auf  unprfin  glich  er  HShe.  Min  hatte 
■ich  aua  mehreren  Gründen  mit  Glsten  be- 
bolfen,  10  dm  das  Bild  nicht  mehr  die  Ge- 
■chloisenheit  der  ersten  AuffGbrung  bot. 
Kammereinger  Büttner  lui  Kirlirobe,  der 
ichon  bei  fr&heren  Gelegenheiten  einmil  dnrcb 
einen  recht  gezeichneten  Sachs  unterer  Oper 
am  der  Verlegenheit  halt,  Obernibm  den  Telra- 
mund  ohne  Probe  und  war  dafür  gaai  wacker. 
Auch  .Rlesii"  erlebte  eine  Vlederholuog,  und 
swar  In  der  allen  BeaetzuDg,  mit  Knote  ala 
gllnzendem  Venreter  der  Titelrolle  und  Frau 
Preuae-Maitenauer  ■!>  Partnerin.  Frl.  Fiy, 
eine  •ympaiblacbe  Heroine,  die  noch  nicht  lange 
an  unaerer  Bühne  tltlg  lat,  scheint  die  auf  sie 
geaeuten  Holfaungen  zu  crfGIIen.  Ihre  Elia 
war  geaaDgllch  wie  darstellerisch  sehr  tüchtig. 
Über  die  lerne  Novitlt,  Donizetti'a  .Liebes- 
trank*,  toll  spiier  berichtet  werden. 

Theodor  Kroyer 
DEICHENBERG  i.  B.:  Es  bitte  bei  dem  gegen- 
'^  wirtigen  Ensemble  und  so  ile milch  ein- 
wandfrelen  Solisten  eine  glanzvolle  Opemaaison 
geben  können,  wenn  nicht  die  starken  Kassen- 
erfolge  der  un vermeld  11  eben  .Lustigen  Witwe* 
Jede  AusBjcbl  auf  Noviiiten  und  Nenein- 
atndiernngen  lerstOrt  bitten.  Batka  -  GSizls 
graziSse  « Zier  puppen'  errscgen  einen  vollen, 
wohlverdienten  Erfolg.  Tagners  „Hsllinder* 
und  .Lohengrin*  litten  unter  den  an  Provlnz- 
bOhnen  hluBgen  Mingeln  in  Chor,  Orchester 
und  Sienerle.  .Ftdello*',  „Carmen",  „Faust", 
.Opembait"  kamen  neu  ein  studiert  In  tiemllcb 
einwandfreier  Tel se  heraus.  Im  grossen  ganien 
eine  sterile  Saison  mit  lebhaftester  Bevorzu- 
gung dea  Opa  retten -Gen  res. 

Dr.  Robert  Schier 
DBVAL:  Ein  GpemeDaemble  war  In  der  ver- 
'*'  flossenen  Saison  vom  Direktor  Tilhelml 
zuaammengeb rächt  worden,  daa  apeziell  unter 
den  weiblichen  Mligliedem  mehrere  recht  tüch- 
tige Krifte  aufzuwelaen  hatte.  Leider  sank  das 
Niveau  der  Auffüli rangen,  das  im  Anfang  ein 
annehmbares  gewesen  war,  tpiterbin  immer 
mehr  und  mehr,  wofür  mangelhafte  Sorgfalt  im 
Einstudieren  bei  UnzulIngUcbkelt  von  Regie, 
Repenolre  und  Orchester  (das  zuletit  gar  durch 
Klavier  ersetzt  wurde)  In  erster  Linie  verant- 
wortlich zu  machen  ist.  Ein  durchreisendes 
russisches  Opernensemble  erfreute  durch 
stimm  begabte  und  darstellerisch  routinierte 
Singer.  Otto  Greiffenhagen 

CTUTTGART:  Nan  haben  wir  zwei  Zugatücke: 
^  zur  aSalome'  die  .Lustige  Titwe"!  Damit  j 
kSonen  sieb  freilich  Terke  wie  der  .Barbier  von  , 
Bagdad"  Ton  Cornelius  oder. Der Tlderspenttlgen 
Zibmung"  von  Coeti  nicht  messen;  jener 
tauchte  auf  und  verlor  aich  wieder  gleich  einer 
einsamen  Insel,  und  diese  brachte  es  wegen 
Erkrankung  des  Oberreglsieurs  nicbt  einmal 
zum  Auftauchen.  Der  Tannhluser  von  Alfred 
von  Bary  war  eine,  waa  man  auch  im  einzelnen  . 
vorbringen  mochte,  durcbaua  periOnliche,  ausser*  \ 
ordcotllcbe  Leistung.  —  Llszts  Legende  der; 
.Heiligen  Elisabeth"  erlebte  um  die  Osterielt 
wieder  zwei  stimroungtvolle  AufTOhrangen. 

Dr.  Karl  Grunsky     I 


KONZERT 

ANTWERPEN :  Von  den  VerustaltnDim  dar 
mnslkalischen  Gesellschaften  nind  die  der 
.Nieuve  Concenen"  fast  alMn  Ton  hsrTorragea- 
der  Bedeutung.  In  Ihrmi  KammennatlkabendeB 
hArten  irir  die,  namentlich  Im  DvoHk'scben 
KI  a viert]  uintett  Im  Verein  mit  nDaerer  ein- 
belmlscben  Pianistin  Anna  Falk-Mehllg  wieder 
ganz  auf  der  HBbe  stehenden  BShmen,  ferner 
die  .Socliii  de  muslqne  de  chamhre  ponr 
Instruments  A  vent",  deren  Mn  abgetSnte  Kanat 
unserm  Ohr  doch  nur  vorübergehend  einen  wirk- 
lichen Genuas  bereiten  konnte.  —  In  ihrem 
dritten  Orctaeaterkonzert  unter  Mortelmans 
Leitung  begegneten  wir  der  hier  nie  gespielten 
Symphonie  in  P  von  Goetz  und  als  SoIUteu 
dem  gefeierten  Violinisten  Kreialer.  Dasrierte 
Konzert  stand  unter  Leitung  Teingnrtners, 
leaaen  Symphonie  In  Es-dur  sehr  geflel,  wihrend 
Helene  Staegemann  mehreren  seiner  Uedcr 
keinen  Erfolg  alchem  konnte.  Angenehm  fiel 
luf  ein  symphonisches  Stück  .Im  Frühling*  elBSi 
bieslgen  Jungen  Orcbestennitgliedes  ▼lllems, 
wihrend  kleinere  Neuheiten  von  Blockz  und 
Gitson  elndrucksloa  vorübergingen. 

A.  Honigshelm 
DERLIN:  Noch  kun  vor  Scblnss  der  Sdeon 
"  bat  Georg  Schumann  an  der  Spltie  dar 
Singakademie  eine  Reihe  Bachscher  Kan- 
taten aufgeführt,  die  zum  Teil  noch  gar  nkbt 
oder  nur  aelten  gesungen  worden  waren.  sDem 
Gerechten  muss  das  Licht  immer  wieder  aot- 
gehen*  ist  eine  Trauunpkantate  ftostlleh  haimn 
Charakters,  vermutlich  eine  Gelegentaelttkom- 
poslilon  aus  dea  Meisters  Leipziger  Zeit,  da- 
gegen .Ana  der  Tiefe*  ein  Jugendwerk  aas  der 
Weimarer  Zelt,  ein  Seltenstück  anm  actna 
traglcus.  Mit  einem  gewaltigen  Chor  voU  la- 
brünstiger  Reue  bebt  das  Werk  ao,  der  sireiie 
.Ich  harre  dea  Herrn"  Ist  noch  tiefer  In  der 
Empfindung;  der  Aufbau  beider  Sitze  zeigt  be- 
reits    eine    erstaunlicbe    Reife    der    Satsfcnntt 


cheaterstlmmen  dazu,  jetzt  auf  der  KfinWIcfen 
Bibliothek  In  Berlin  beflndllch,  nnfkenuden 
wurden.  .Ich  elender  Mensch",  ans  der  Laip- 
dger  Zelt  dea  Melatera,  beginnt  mit  einem  Chor 
(piano),  Toll  tiefster  Zerknlrichtbelt  des  Ana- 
drucki,  der  sich  Im  Verlauf  noch  erheblich 
iteigert  durch  alle  Mittel  der  KoDtrapnnfcilt 
Hit  dem  gewaltigen  Cbor  .Nun  Ist  das  Heil* 
ichloss  der  Abend;  durch  das  etwas  lugsaa 
genommene  Zellmaas  klang  dieser  Chtmati 
noch  grStser,  wuchtiger,  als  wir  Ihn  sonst  ge- 
wöhnt ilod.  AI*  Solisten  wirkten  die  Henes 
Qriswold,  der  durch  herrlichen,  kerageswtdsB 
Silmmklang  erfreute,  und  im  Tenor  A.  tos 
Foiaard  mli;  dieser,  anfangs  garzn  sebfichten, 
zeigte  sich  spiter  doch  alt  tüchtiger,  im  Stile 
Bachs  sicherer  Singer.  Chor  nnd  Otcbestsr 
«aren  den  ganzen  Abend  hindurch  tadellos,  der 
Chor  entfaltete  eine  Ausdrucksflhlgkelt  in  sDm 
Stirkegradea,  die  von  flelsslgem  Stodinal  lengis. 
—  Daa  Pbllbarmonische  Orchester  Mens 
am  29.  und  30.  April  daa  Feat  seines  2SJIbr1|BS 
Bestehens  darch  zwei  glinzende  Koazofte^  ilnssii 
erstes  Georg  Schumann  in  der  Slngskndemls 
dirl^erte:  Bachs  Chor  .Nun  Ist  de«  HeD*,  Best- 
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hovens  Klavierkonzert  in  Es-dur  und  das 
Denttche  Requiem  von  Brtbms  mit  Frau 
Grumbacher-de  Jong  und  Sistermans  als 
Solisten.  Georg  Scbumann,  der  den  Klavier- 
part des  Beetbovenscben  Konzertes  spielte, 
fibemsctate  geradezu  durcb  die  klare,  sichere 
Technik  und  allerlei  feinere  Intimitäten  des 
Ausdrucks.  —  Das  zweite  Konzert  dirigierte  in 
der  festlich  geschmfickten  Philharmonie  Arthur 
Nikisch:  die  erate  Symphonie  von  Brahms 
und  Beethovens  letzte  mit  dem  Soloquartett  der 
Damen  Herzog  und  Johanna  Kiss,  der  Herren 
Jungblut  und  Heinemann,  sowie  dem  Phil- 
harmonischen Chor  (S.  Ochs).  Zwischen  beiden 
Symphonieen  sprach  Herr  Vittkowsky  ein  Fest- 
gedicht, das  er  zur  Feier  und  zu  Ehren  des 
Orchestera  verfasst  hatte.  Dass  beide  Konzerte 
bis  auf  den  letzten  Platz  besetzt  waren,  dass 
alle  mitwirkenden  Kräfte,  Sänger  wie  lostru- 
mentalisten  ihr  Bestes  gaben,  namentlich  die 
Orchestermitglieder  von  der  ersten  Geige  bis 
zum  letzten  Schlaginstrumente,  dass  ein  jeder 
Hörer  den  trefflichen  Philharmonikern  von 
Herzen  aufrichtig  alles  Gute  wfinschte  und  des 
Ekifklls  kein  Ende  war,  kann  sich  wohl  jeder 
▼oratellen.  Es  bildeten  diese  beiden  Pest- 
konzerte einen  glänzenden  Abschluss  der  Musik- 
saison. E.  E.  Taubert 

Kapellmeister  August  Scharrer,  der  seit 
drei  Jahren  der  ständige  Dirigent  des  Berliner 
PhÜharmonischen  Orchestera  ist,  scheidet  jetzt 
aus  dieser  Stellung,  die  mit  dem  ersten  Konzert 
in  Scheveningen  auf  Dr.  Ernst  Kunwald  fiber- 

Seht  Ver  Scharrers  Tätigkeit,  namentlich  in 
en  beiden  letzten  Jahren,  vorurteilslos  verfolgt 
hatp  wird  sein  Scheiden  nur  bedauern  können. 
Vas  er  besondere  in  den  sog.  Solistenkonzerten, 
in  denen  das  Philharmonische  Orchester  die 
Begleitung  ausführte,  geleistet  hat,  verdient  alle 
Anerkennung:  er  beherrachte  die  nicht  immer 
leichten  Partituren  sehr  gewandt  und  zeigte  oft  eine 
(rosse  Geistesgegenwart,  um  die  fast  schon 
gestrandeten  Solisten  zu  retten.  Dass  er  in  den 
populären  Konzerten  selten  einmal  eine  Neuheit 
herausgebracht  hat,  lag  nicht  an  ihm:  ffir  Proben 
zu  diesen  Konzerten  hat  das  Philharmonische 
Orchester  bekanntlich  beim  besten  Villen  keine 
Zeit  Einige  eigene  Kompositionen,  die  Herr 
Scharrer  gelegentlich  einmal  aufgeführt  hat, 
fanden  mit  Recht  wegen  ihrer  sorgfältigen 
lusseren  Form  und  der  schönen  Ideen  warmen 
Beifkll.  Eine  vornehme  Künstlernatur  sprach 
mns  ihnen  wie  Oberhaupt  aus  der  ganzen  hiesigen 
Tätigkeit  Scharrers,  der  gerade  als  Nachfolger 
des  in  allen  Sätteln  gerechten  alten  Praktikers 
RebiSek  anflinglich  einen  besonders  schweren 
Stand  hatte,  den  nichtt  weniger  als  leichten 
Posten  zu  allgemeiner  Zufriedenheit  auszuffillen. 

Wilhelm  Altmann 
Wladimir  Cernikoff  ist  ein  sehr  fertiger 
Pianist,  der  fiber  leichtflfissige  Technik  und 
einen  delikaten  Anschlag  verfugt,  obgleich  er 
flitunter  zu  recht  robuster  Klanggebung  neigt. 
Er  könnte  sehr  hoch  rangieren,  wenn  er  nicht 
häufig  in  den  Fehler  verfiele,  die  Mätzchen  Pach- 
naüns  imitieren  zu  wollen,  die  selbst  in  der 
eleganteren  AusfQhrung  durch  das  Original  zu 
▼erwerfeo  sind.  Renata  Hermes  hat  mit  dem 
Obergffif  vom  Gesang  zur  Rezitation  einen  un- 
glttcklictaen   Schritt  getan.     Ihr  sehr   kleines. 


wenig  tragendes  und  nicht  modulationsAhiges 
Organ  ist  dafGr  ungeeignet.  Die  Deklamation 
ist  zwar  veratändig,  aber  zu  einförmig  und  nicht 
genfigend  farbenreich.  Vorläufig  sind  ihre  Dar- 
bietungen noch  sehr  dilettantisch.  Das  Klavier- 
spiel von  Patrick  O'Sullivan  besticht  durch 
sympathische  Tonproduirtion  und  leichte  Be- 
herrschung des  Mechanischen.  Er  hat  ent- 
schiedenes Talent,  muss  aber  seine  Auffsssung 
vertiefen  und  den  Rhythmus  charakteristischer 
behandeln.  Die  Konzert-Saison  beschloss  die 
Sopranistin  R.  Markuschewitsch.  Die  kleine, 
helle  Stimme  ist  nicht  übel,  alles  andere  entzieht 
sich  der  Kritik.  Arthur  Laser 

BRAUNSCHVEIG:  Der  Verein  für  Kammer- 
musik (Riedel,  Wfinsch,  Bieler,  Vigner 
und  Meyer)  gestaltete  seinen  100.  Abend  zu 
einem  glänzenden  Jubiläumskonzert  und  widmete 
den  letzten,  anlässlich  des  zehnjährigen  Sterbe- 
tags des  Meistere  Brahms,  dessen  Andenken. 
Im  letzten  Konzert  der  Hofkapelle  errang  die 
hiesige  junge  talentvolle  Pianistin  M.  Heinemann 
denselben  Erfolg  wie  der  zweite  Solist  Karl 
Burrian.  Die  Akademie  fGr  Kunstgesang  des 
Direktere  Settekorn  erweiterte  sich  zum 
Cäcilien-Verein  und  trat  als  solcher  mit  einem 
Liszt-Abend  bedeutungsvoll  an  die  Öffentlichkeit 
In  der  «Liedertafel*  hoben  Spies  und  Riedel 
(am  Klavier)  vier  Lieder  aus  dem  acht  Nummern 
umfassenden  Zyklus  «Zigeunerveree*  von  V. 
Riedel,  dem  Sohne  unseres  Hofkapellmeisters, 
mit  durchschlagendem  Erfolge  aus  der  Taufie. 
Die  geistliche  Musik  wurde  gepfiegt  in  einem 
Konzert  des  Schraderschen  a  cappella-Chore 
mit  Maria  Seret  und  Hofopemsänger  Spies, 
sowie  dem  des  Chorgesangvereins,  der  unter 
Mitwirkung  von  Gr.  Forst,  Th.  Funck, 
Hummelsheim,  Th.  Hess  van  der  Vyk 
und  der  Hofkapelle  Händeis  «Messias*  in 
trefflicher  Wiedergabe  bot  Das  Steindel- 
Quartett  f&hrte  sich  sehr  günstig  hier  ein. 
Den  Schluss  bildete  ein  Konzert  des  Cellisten 
C.  von  Sarnecky  und  GL  Adler  (Klavier), 
endlich  das  der  hiesigen  Gesanglehrerin 
E.  Silvany,  die  in  Riedel,  Nöldechen, 
Ackermann,  Mfihlfeld  und  Schfitze  vor- 
zügliche Stützen  gefunden  hatte.  Ernst  Stier 
BRÜSSEL:  In  Vertretung  von  E.  Ysaye 
leitete  dessen  Bruder  Th6o  das  sechste 
Konzert  Ysaye  und  erwies  sich  als  ge- 
schickter und  temperamentvoller  Dirigent  Das 
Programm  enthielt  ausser  bekannten  Werken, 
wie  Sibelius'  «Schwan  von  Tuonela*,  Dukas' 
«Zauberlehrling*,  d'Indy's  «Gallensteins  Lager*, 
eine  Novität  «Trenmor*,  symphonische  Dichtung 
des  Belgiers  A.  Biarent,  ein  gut  klingendes, 
sonst  aber  belangloses  Stück.  Emil  Sauer  er- 
spielte sich  mit  Beethovens  Es-dur  Konzert  und 
Solostücken  einen  enormen  Erfolg.  —  Gevaert 
führte  im  vierten  Konservatoriumskonzert  die 
Pfingstkantate  von  Bach,  dessen  Konzert- 
Symphonie  und  Händeis  Agrippina-Ouvertüre 
in  gewohnter  vorzüglicher  Weise  auf.  Die 
Herren  jacobs  (Gambe)  und  Van  Vaefelghem 
(Viele  d'amour)  steuerten  reizende  Stücke  alter 
Meister  in  vollendeter  Ausführung  beL  —  Nach 
längerer  Zeit  Hess  sich  das  berühmte  und  wirklich 
eretklassige  Konzert- Gebouw- Orchester 
aus  Amsterdam  mit  einem  Wagnei^Strauss- 
konzert  hören  und  erntete  unter  der  scbwung- 
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ToUcDy  sicbern  Direktion  Mengelbergs  einen 
grossen,  verdienten  Triumph.  —  Kubelik  gab 
vor  ausverkauftem  Hause  ein  Konzert,  das  ihm 
Applaus  in  HQlle  und  Fülle  eintrug.  Der  junge 
Pianist  Goll  unterstfitzte  ihn  in  sehr  sym- 
pathischer Weise.  Felix  Velcker 
DUDAPEST:  Nun  wird  es  bald  still.  Die 
"  Philharmoniker  schlössen  dieser  Tage  den 
Reigen  ihrer  zehn  ordentlichen  Konzerte,  den 
sie  mit  einer  ganz  ausgezeichneten  Aufführung 
von  Franz  Liszts  «Christus*  unter  der  Lei- 
tung von  Dr.  Hans  Richter  krönten.  Man 
hatte  hier  das  gewaltige  Verk  zuletzt  vor  fast 
drei  Jahrzehnten  gehört;  seither  ist  eine  neue 
Generation  in  der  Furcht  Richards,  des  Herrn, 
aufgewachsen,  die  auch  dem  kfinstlerischen 
Schaffen  Liszfs  mit  Verständnis  zu  begegnen 
beflissen  sein  will.  Das  Oratorium,  das  in 
sonderbarer  seelischer  Einkehr  vornehmere 
Tugenden  offSenbart,  als  die  Mehrzahl  von  Liszts 
Musenkindem,  erzielte  unleugbar  tiefer  gehen- 
den Eindruck.  —  Von  Solisten  hörten  wir  bei 
den  Philharmonikern  den  spanischen  Geiger 
Joan  Man6n,  der  sich  in  dem  Vortrag  eines 
Paganinikonzertes  als  der  vielleicht  glänzendste 
Techniker  unserer  Zeit  erwies,  Stefi  Geyer, 
die  in  einem  von  dem  Professor  am  Poly- 
technikilln  Bela  Tötössy  geleiteten  Konzert 
des  Orchesters  die  Hörer  der  Polytechnischen 
Hochschule  mit  dem  Vortrag  des  Beethoven- 
konzertes entzfickte,  endlich  Fritz  Fe  in  hals, 
der  sich  auch  im  Konzertsaale  rauschende 
Anerkennung  holte.               Dr.  B61a  Diösy 

DRESDEN:  Das  letzte  Hoftheaterkonzert  der 
Serie  A  brachte  zur  Erinnerung  an  den 
zehnjährigen  Todestag  von  Johannes  Brahma 
dieses  Meisters  erste  Symphonie  c-moll,  die  unter 
vonSchuchs  Leitung  eine  hervorragend  schöne 
'Wiedergabe  erfuhr  und  einen  geradezu  be- 
geisterten Erfolg  erzielte.  Dies  ist  um  so  be- 
merkenswerter und  erfreulicher,  als  das  Dresdner 
Publikum  bisher  dem  symphonischen  Schaffen 
von  Brahma  ziemlich  kühl  gegenüberstand.  Die 
Neuheit  des  Abends  war  ein  aus  zwei  Sätzen 
gebildetes  Fragment  aus  der  sechsten  Symphonie 
(a-moU)  von  Gustav  Mahl  er.  Es  ist  kaum  mög- 
lich, diese  beiden  aus  dem  Zusammenhang  ge- 
rissenen Sätze  gerecht  zu  beurteilen,  dazu  müsste 
man  sie  in  ihrer  Verbindung  mit  dem  Ganzen 
kennen  lernen.  Man  ersah  aus  ihnen  nur 
wieder,  dass  es  Mahler  an  Einfällen  durchaus 
nicht  mangelt,  dass  er  aber  durch  die  unbedenk- 
liche Nebeneinanderstellung  der  fremdartigsten 
Elemente  zu  keiner  Stileinheit  gelangt.  Er  will 
durchaus  nicht  als  Programm -Musiker  gelten 
und  verbittet  sich  darum  sehr  löblicherweise 
jede  Analyse  im  Programm,  aber  er  bedient  sich 
doch  so  seltsamer,  auffallender  Mittel  und  einer 
so  absonderlichen  Ton  spräche,  dass  man  sich 
ganz  unwillkürlich  fragt:  »Was  meint  er  damit ?** 
Der  Andantesatz  hat  auf  mich  einen  ziemlich 
starken  Eindruck  gemacht,  dagegen  ist  vom 
Scherzo  nicht  viel  Erfreuliches  zu  sagen.  Immer- 
hin erschien  mir  das  Werk  recht  interessant, 
und  ich  kann  mich  der  ziemlich  deutlichen  Ab- 
lehnung« die  das  Publikum  ihm  angedeihen  Hess, 
keinesfalls  anschliessen.  Der  Karft-eitag  brachte 
in  der  Kreuzkirche  unter  Otto  Richtereine  Auf- 
führung von  Händeis  «Messias*  in  der  Chry- 
sander'schen  Bearbeitung.    Die  Wiedergabe  des 


berühmten  Werkes  mag  streng  kirchlich  ge- 
lten sein,  aber  sie  entbehrte  des  grossen, 
festlichen  Zuges,  den  ich  bei  Händel  nie  gern 
vermisse.  Besonders  fehl  am  Ort  erschien  mir 
in  der  Kirche  das  Klavier,  dessen  starkes 
Hervortreten  für  mein  Empfinden  die  ganze 
Stimmung  störte.  Die  Soli  wurden  von  den 
Damen  Keldorfer  und  Schäfer  und  den 
Herren  Rüdiger  und  Plaschke  vortrefflich 
gesungen.  Recht  anregend  verlief  das  Konzert, 
das  Pietro  Mascagni  mit  der  Chemnitzer 
städtischen  Kapelle  veranstaltete.  Er  brachte 
Beethovens  c-moll  Symphonie  in  höchst  fesselnder 
Weise  zu  Gehör  und  erzielte  ipit  seiner  Ouver- 
türe zu  «Le  Maschere*  einen  sehr  starken  Er- 
folg, während  die  Gesangsstücke,  zu  deren  Aus- 
führung Hans  B  u  f  f -  G  i  e  s  s  e  n  herangezogen  war, 
in  Erfindung  und  Form  wenig  befriedigten.  Von 
Solistenkonzerten  ist  nur  das  von  Albany 
Ritchie  zu  erwähnen,  der  sich  als  ein  Junger 
Geiger  von  glänzender  Technik,  von  grossem  edlen 
Ton  und  reifem  Vortrag  erwies.    F.  A.  Gelssler 

DUISBURG:  Sechs  Abonnementskonzerte  des 
Duisburger    Gesangvereins    unter    Walter 
Josef  söhn.    Oratorien:  Arnold  Mendelssohns 
»Paria*  mit  Agnes  Leydhecker  (Alt);  vorher 
Beethovens  7.  Symphonie  und  eine  Orgelsonaie 
von  Rheinberger  (W.  Franke).  —  Schumasna 
«Paradies  und  Peri*  mit  Anna  Kappet,  Therese 
Mengelbier,     Richard     Fischer    und    Otto 
Süsse.  —  Händeis  «Samson*  mit  Anna  Mfincb» 
Gabriele  von   Pirch,   Emil  Pinks    und  Otto 
Freytag-Besser.  —  Bach's  «Matthliispassiott* 
mit   Karoline   Kaiser,   Else  Bengell,   Fhms 
Litzinger  und  Rudolf  Milde.  —  Ein  Koaiert 
beherrschte   neben    der   Serenade    f&r   kleines 
Orchester  von  Brahma  und   dem  Rohdino  für 
Bläser  von  Beethoven  das  Kraus'sche  K8ns^ 
lerehepsar  mit  Liedern  und  Duetten,  ein  anderes 
Max    Reger   als   Komponist,   Dirigent  (pSere- 
nade*),      Liederbegleiter      (Frau     Cnhnbley- 
Hinken)    und   Pianist   (V.   brandenburglsches 
Konzert  und  —  mit  Henriette  Schelle  — eigene 
Variationen.)  —  Drei  Kammermusik-Abende  b^ 
stritten  das  Ros6-Quartett  (Mozart,  Beethoven, 
Brahms),dasGürzenich-Quartett(Beethoven) 
und  Johannes  Messchaert   als    Lieder-   lud 
Balladensänger  mit  der  Pianistin  Saatweber- 
Schlieper.  —  In  vier  Symphoniekonzerten  des 
städtischen   Orchesters   unter  Ernst   Schmidt 
kamen  zur  Aufführung:  Symphonleen  von  Mozart 
(Jupiter),    Beethoven     (VIII.),     Schubert    (Un- 
vollendete), Tschaikowsky  (Path6tiqoe);   Blzet^ 
»Arl68ienne*,  Grieg's  »Peer  Gynt*-Suite   osw. 
Solisten    waren:    die    Pianistin    Adele    Ries 
Trzaska  (Saint-SaSns  und  Chopin),  der  Ge^ 
Ernst  Schmidt  (Wieniawski),  der  Cellist  Feliz 
Kwast  (Saint-SaSns)    und    der    Organist    Kart 
Paus  (Händel  und  Liszt).  —  Der  Lehrerfesang- 
verein  veranstaltete  zwei  Konzerte  unter  Josef- 
s  o  h  n.    Solisten :  Carola  Hubert  (Sopran),  Anna 
Maier  (Klavier),  und  das  Leipziger  Damen- 
Vokalquartett   —    Eigene    Konzerte    gaben: 
Raoul  von  Koczalski  (drei  «Rezitals«),  Wflly 
Burmester  und  Karoline  Doepper-Fisc|ier 
(Sopran)  mit  der  Mainzer  Bliser-KammermBSik- 
Vereinigung.  Ses 

pRFURT:  Die  Uraufführung  des  Oiatoitem 
^  •Gotteskinder«  von  WUhelm  Plati 
seitens     des     Sollerschen    Moaikvereins 
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(Dirigent  Ktrl  Zu  schneid)  hat  einigermtssea 


enttäuscht,  zumtl   man   nach   dem   Geleitwoii||j  «darf.    Es   folgt  nach   einer  kurzen    Einleitung 


das  Dr.  SchQz  dem  Textbuch  des  Oratoriums 
mit  auf  den  Wtg  gegeben  hat,  ein  wirklich  be- 
deutendes Werk  erwarten  durfte.  Unsere  Zeit 
mag  vielleicht  an  hervorragenden  kirchlichen 
Werken,  gemessen  an  der  Zahl  bedeutender 
musikalischer  Schöpfungen  auf  weltlichem  Ge- 
biete, nicht  allzureich  sein;  aber  es  heisst  denn 
doch,  die  moderne  Produktion  in  der  kirchlichen 
Tonkunst  etwas  gar  zu  gering  schätzen,  wenn 
man  von  dem  Komponisten  der  «Gotteskinder* 
rühmt,  dass  sich  bei  ihm,  wie  selten  bei  einem 
modernen  Komponisten,  religiöses  Empfinden 
mit  fiberaus  starker  Gestaltungskraft  vereinige. 
Gerade  diese  Gestaltungskraft  ist  es  nun,  die 
ich  im  Gegensatz  zu  Dr.  Schfiz  in  dem  Werke 
ißt  zu  sehr  vermisse,  da  mit  ihr  ausgestattet 
der  Komponist  doch  gewiss  ein  Werk  geschaffen 
hätte,  dem  nicht  der  Mangel  an  Stilreinheit  an- 
haftet, was  leider  bei  seinen  «Gotteskindem* 
der  Fall  ist.  Schfiz  rühmt  zwar,  dass  in  dem 
Werke  der  Ernst  und  die  religiöse  Innigkeit  der 
Tonsprache  der  Gefkhr  der  Buntheit  entgegen- 
wirken und  z.  B.  alles  „Opemhafte*  vermieden 
seL  in  Wirklichkeit  aber  lässt  das  Oratorium 
den  Zug  ins  Grosse  sehr  vermissen,  und  die 
Stimmung  schlägt  nicht  selten  direkt  ins  Opem- 
hafte  um.  Dazu  kommt  leider  noch,  dass  der 
Komponist,  sei  es  aus  Mangel  an  Erfindungs- 
kraft oder  aus  Mangel  an  Selbstkritik,  Motive 
and  Themen  gewählt  hat,  von  denen  viele  in 
ein  kirchliches  Werk  nicht  recht  hineinpassen 
wollen,  wie  denn  ebenso  auch  die  Instrumen- 
tatioo  den  kirchlichen  Charakter  bisweilen  sehr 
▼ermissen  lässt.  Wilhelm  Platz  hat  sich  den 
Text  in  Anlehnung  an  die  heilige  Schrift  selbst 
geschrieben  und  hierbei  eine  ziemlich  glück- 
liche Hand  gehabt.  Den  Inhalt  der  drei  Teile, 
in  die  das  Oratorium  zerfällt,  kennzeichnet  das 
Jedem  Teil  beigegebene  Motto.  Das  des  ersten 
Teiles  lautet:  »Lasset  die  Kindlein  zu  mir 
kommen,  denn  solcher  ist  das  Himmelreich.* 
Der  Eingangschor  verdient  als  recht  stimmungs- 
voll hervorgehoben  zu  werden,  und  ein  Ensemble, 
mo  dem  sich  Christus,  der  Evangelist,  ein 
Kinderchor  und  der  Chor  der  Jünger  und  Frauen 
beteiligen,  ist  geschickt  gearbeitet;  nur  tritt  in 
ibm  die  Partie  des  Christus  nicht  genügend 
hervor.  Im  übrigen  treffen  wir  hier  nur  auf 
bekannte  und  banale  Motive,  von  denen  das 
letzte  sogar  stark  an  «Hoffmanns  Erzählungen* 
von  Offenbach  erinnert.  Der  zweite  Teil,  der 
das  Motto  trägt:  «Welche  der  Geist  Gottes  treibt, 
die  sind  Gottes  Kinder*,  beginnt  mit  einem 
sehr  schönen  Satz  für  Solostimmen,  zu  denen 
sich  später  der  Chor  gesellt.  Der  diesem  Chor 
folgende  Orchestersatz  ist  mit  das  Beste,  was 
die  Partitur  birgt.  Am  Schlüsse  findet  sich  hier 
ein  Doppelchor,  in  dem  der  Komponist  den 
Anlauf  zu  einer  thematischen  Arbeit  nimmt,  um 
aber  gleich  wieder  davon  abzulassen;  auch  in 
allen  andern  Chören  ist  die  thematische  Arbeit 
kaum  nennenswert.  Das  zu  dem  fugierten  An- 
fiang  des  Doppelchores  verwendete  Thema  ist 
nicht  anders  als  trivial  zu  nennen.  «Kommet 
alle  zu  mir,  die  ihr  mühselig  und  beladen  seid, 
ich  will  euch  erquicken*,  so  heisst  das  Motto 
des  dritten  Teiles,  zu  dessen  musikalischer 
ninetration   Platz   ala   erstes  eines  gewaltigen 


Fortissimoschlages  des  ganzen  Orchesters  be-; 


mit  kühnen  harmonischen  Fortschreitungen  ein 
herrlicher,  inniger  Chor,  ein  Strophenlied,  zu 
dessen  Text  Platz  alte  Kirchenlieder  verwendet 
hat,  so  u.  a.  den  Choral  «Ich  bin  ein  Gast  auf 
Erden*.  Der  Komponist  hat  sich  zwar  hier 
ebenfalls  wieder  die  Gelegenheit  zur  thematischen 
Arbeit,  Choralfiguration,  entgehen  lassen,  er 
bietet  dafür  aber,  wie  gesagt,  einen  schönen 
Chorsatz,  der  die  vielen  Banalitäten,  die  das 
Werk  birgt,  um  so  weniger  begreiflich  erscheinen 
lässt.  Der  Schlusschor,  eingeleitet  von  einem 
Blechsatz,  der,  wie  vieles  andere,  eine  unsichere 
Hand  in  der  Behandlung  der  Blasinstrumente 
verrät,  und  über  Motiven  aufgebaut,  die  keine 
originale  Schöpferkraft  erkennen  lassen,  ist  nicht 
ohne  äussere  Wirkung.  Die  Person  des  Heilandes 
ist  mehr  als  die  eines  Helden,  denn  als  die 
des  sanften  Dulders,  der  zugleich  voll  unend- 
lichen Erbarmens  für  die  Menschheit  ist,  ge- 
zeichnet worden.  Dem  Chor  mutet  der  Kom- 
ponist hier  und  da  nicht  geringe  Schwierigkeiten 
zu.  Die  wenigen  Schönheiten  des  Werkes  lassen 
in  Wilhelm  Platz  ein  bescheidenes  Talent  er- 
kennen, dessen  Erfindungs-  und  Gestaltungskraft 
aber  nicht  ausreichend  zu  sein  scheinen,  um 
einer  Aufgabe,  wie  sie  ein  grosses  kirchliches 
Werk  von  IVt  Stunden  Dauer  an  den  Kompo- 
nisten stellt,  in  allen  Stücken  genfigen  zu 
können.  Die  Ausführenden  nahmen  sich  der 
«Gotteskinder*  mit  vieler  Liebe  an.  Der  Chor 
zeichnete  sich  wiederholt  aus,  namentlich  hin- 
sichtlich des  Vortrages,  während  die  Intonation 
zu  wünschen  übrig  Hess.  Das  Orchester  stand 
dem  Chor  etwas  nach,  und  der  Kontakt  zwischen 
ihm  und  dem  Dirigenten  wurde  hier  und  da 
einmal  ein  wenig  gelockert  Die  Soli  wurden 
von  den  Damen  Frau  Quensel  und  Fräulein 
Schenk,  beide  aus  Weimar,  sowie  von  den 
Herren  Pastor  Weissgerber- Arnstadt  und 
Kammersänger  St  rath  mann- Weimar  gesungen. 

Max  Puttmann 

FRANKFURT  a.  M.:  Den  letzten  Museums- 
abend dirigierte  Fritz  Steinbach  aus  Köln: 
ein  Brahms-Programm  mit  der  c-moll  Sym- 
phonie als  bedeutendster  Nummer.  Dazu  die 
Variationen  des  Haydn  -  Themas,  die  tragische 
Ouvertüre  und  das  Violinkonzert,  nobel  vor- 
getragen von  Felix  Berber,  der  künfrig  bei 
uns  den  von  H.  Heermann  offen  gelassenen 
Platz  einnehmen  wird.  Steinbachs  auf- 
geschlossener Sinn  für  Brahma,  namentlich 
sein  inniges  Verhältnis  zu  des  Meisters  Sym- 
phonieen,  war  hier  schon  bekannt,  es  gereichte 
diesem  Gedächtnisabend  zur  besonderen  Weihe 
und  den  Hörern  zur  genussreichsten  Erbauung. 
Auch  die  Aufführung  der  Beethovenschen  Missa 
solemnis  durch  den  Cäcilienverein  war 
weihe-  und  genussvoll;  Dank  gebührt  besonders 
dem  Dirigenten  August  Grüters,  seinen  Chor- 
truppen, die  sich  auch  an  sehr  heiklen  Stellen 
standhaft  zeigten  und  von  den  Solisten  der 
Sopransängerin  Frau  Noordewier-Reddin- 
gius.  Ein  gutbesuchter  Liederabend  von  Roaa 
Olitzka  erbrachte  der  bekannten  Altistin  auch 
hier  viel  Gunst,  wiewohl  er  empfinden  Hess, 
dass  die  Sängerin  innerlich  der  Bühne  näher 
steht,  als  dem  Konzertsaal  und  dem  Wesen 
der  musikalischen  Lyrik.    Wohl  auch,  dass  die 
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Stimme  den  Höbepunkt  ihres  Glanzes  und  ihrer 
Bifite  bereits  passiert  hat. 

Hans  Pfeilschmidt 
/^OTHA:  Die  verflossene  Konzertsaison  war 
^^  reich  an  kfinstlerischen  Genfissen.  In  erster 
Linie  waren  es  unsere  beiden  grossen  Vereine, 
der  Musikverein  unter  Alfred  Lorenz  und  die 
Liedertafel  unter  Ernst  Rabich,  die  um  die 
Palme  besten  künstlerischen  Gelingens  wett- 
eiferten. Die  Liedertafel  verfugt  über  einen 
trefflichen  Männerchor,  mit  dem  Rabich  unter 
Heranziehung  erster  Künstler  (Forchhammer) 
eine  Reihe  kleinerer  und  grösserer  Werke  zu 
Gehör  brachte.  Das  letzte  Liedertafelkonzert 
hatte  dadurch  besondere  Bedeutung,  dass  mit  ihm 
zugleich  das  siebzigjährige  Stiftungsfest  des  Ver- 
eins und  das  fun fundzwanzigjährige  Jubiläum  des 
verdienstvollen  Leiters  gefeiert  wurde.  Zur  Auf- 
führung kam  der  «Trompeter  von  Säkkingen* 
von  Karl  Hirsch.  Lorenz  mit  dem  Musik  verein 
führte  aJudas  Makkabäus*  von  Händel  und 
«Christus*  von  Liszt  auf.  Besonders  die  Wieder- 
gabe des  letzteren  Werkes  war  hervorragend 
durch  den  Geist,  der  Leitung,  Chor  und  Or- 
chester beherrschte.  Den  Christus  sang  in  aus- 
gezeichneter Weise  Bfittner  aus  Karlsruhe. 
Wie  stets,  zeichneten  sich  die  Konzerte  des 
Musikvereins  durch  einen  besonderen  Charakter 
aus.  So  hatten  wir  einen  Schumannabend 
(Clotilde  Kleeberg,  Elena  Gerhardt),  die 
Soci6t6  d'instruments  anciens  (die  eine 
Reihe  vor-  und  nachbachischer  Tonwerke  für 
Quinten,  Viola  d'amour,  Viola  da  Gamba,  Basso 
und  Clavecin  in  stilvoller  Weise  vortrug),  das 
russische  Trio  (besonders  bemerkenswert  das 
Trio  von  Arensky)  und  ein  Symphoniekonzert 
(Wagners  «Paustouvertüre*,  Brückners  dritte  Sym- 
phonie, Alexander  Sobald,  ein  Konzert  von 
Wieniawski  und  Bachs  Ciaconna).  Um  die 
Kammermusik  machten  sich  das  Ehepaar  von 
Bassewitz-Natterer,  sowie  Herr  von  Voigt- 
länder verdient,  dessen  jugendliche  Tochter 
Edith  auch  bei  uns  mehrfach  in  Konzert-  und 
Kammermusikwerken  ihre  künstlerische  Reife 
erwies.  O.  Weigel 

/^RAZ:  Die  letzten  Konzertwocben  gehörten 
^^  dem  Andenken  Johannes  B  r  ah  m  s'.  Ferdinand 
Löwe  spielte  mit  dem  Wiener  Konzertvereins- 
Orchester  in  seiner  souveränen  Art  das  Kitvier- 
konzert in  d-moll;  Max  Paue  r  stellte  im  Musik- 
verein beide  Klavier-Konzerte,  das  d-moll  und 
das  B-dur,  dar  —  zwischen  ihnen  war,  von 
Rosensteiner  geleitet,  die  F-dur  Symphonie  — 
und  im  Singverein  führte  F.  Weiss  mit  Sach- 
lichkeit das  deutsche  Requiem  auf.  —  Eine 
schöne  Nachtragsfeier  zum  Todestage  Anton 
Brückners,  des  anderen,  nicht  des  zweiten, 
Wiener  Grossen,  war  die  eindrucksvolle  Auf- 
führung der  f-moll  Messe  unter  Julius  v.  Weis- 
Ostborn  im  Akademischen  Gesangverein.  Post 
festum  fragt  man  nur  immer:  warum  feiern  wir 
führende  Genien  so  gerne  dekadisch,  statt  dass 
wir  sie  dauernd  pflegen?  Dr.  Ernst  Decsey 
UALLE  a.  S.:  Eugen  d'Albert  gab  endlich 
^^  wieder  einen  Klavierabend,  in  dem  er  so 
intim  musizierte,  dass  manche  Leute,  die  einen 
Klavierlöwen  anstaunen  wollten,  nicht  recht  auf 
ihre  Kosten  kamen.  Destomehr  Freude  bereitete 
d'Albert  den  Kennern,  mochte  man  auch  hier 
und  da  über  Auffassung  und  Zeitmass  etwas 


anderer  Meinung  sein.  Er  ist  bislang  oodi  als 
^Musiker  am  Klavier  unerreicht  —  Die  Sing- 
Akademle  führte  unter  Prof.  Otto  Reubke  du 
interessante  und  gehaltvolle  Mysterium  «Toten- 
tanz*  von  Felix  Woyrsch  in  durchaus  respektabler 
Weise  auf.  Eine  Wiederholung  des  Werkes,  du 
begeistert  aufgenommen  wurde,  ist  zu  volks- 
tümlichen Preisen  geplant.  Zum  Schlüsse  sei  noch 
ein  Kirchenkonzert  unseres  trefflich  geschulten 
Stadttingechores  unter  Karl  Klanerts  lisin- 
fühlender  Leitung  lobend  erwähnt,  das  fast  alle 
grossen  Meister  auf  dem  Gebiete  der  Kirchen- 
musik zu  Worte  kommen  Hess.  Martin  Frey 
HANNOVER:  Im  siebenten  Abonnements- 
konzert unsrer  Königlichen  Kapelle 
gab  es  unter  Kotzky's  Leitung  Mahlers  vierte 
Symphonie  als  nur  teilweise  für  sich  ein- 
nehmende Novität  Am  meisten  erwirmte  der 
dritte  Satz;  die  übrigen  enthalten  zu  heterogene 
und  bizarre  Gedanken,  um  als  einheitli^es 
Kunstwerk  zu  fesseln.  Ausserdem  wurden  Wein- 
gartners  klangsatte  Tondichtung  «Gefilde  der 
Seligen*  sowie  die  Ouvertüre  su  „Koriolan* 
und  ,»Rosamunde*  vom  Orchester  vorgeffihri; 
während  dem  Lyriker  unter  den  lyrischen 
Tenoristen,  F.  Naval,  der  solistische  Teil 
übertragen  war.  Das  achte  Abonnementskooisft 
dirigierte  Boris  Brück  aus  Breslau,  von  fihe^ 
nächster  Saison  ab  an  unserer  Oper  engagiert  Die 
unter  seiner  Leitung  zu  Gehör  gebrachten  Weriu 

—  «Oberon-Ouvertüre*  und  »Pastoral-Symphonie* 

—  zeigten  ihn  als  ebenso  feinsinnigen  wie  ener- 
gischen Dirigenten,  der  das  Orchester  wahrbsft 
zu  beleben  versteht  Mitwirkend  war  der  ansge- 
zeichnete  Pianist  Lamond,  der  Tschaikowsky*s 
grosszfigiges  b-moU  Klavierkonzert  fiberzeugHid 
im  Ausdruck  und  glänzend  in  der  Technik 
vortrug.  Die  Karfreittgsaufführung  nnsersr 
,»Musikakademie*  (Dirigent  Frischen)  be- 
fasste  sich  mit  Beethovens  »Missm  solemnis*, 
die  unter  solistischer  Beteiligung  der  Damea 
Mohr  und  Walter-Choinanus  sowie  der 
Herren  Haberl  und  Moest  recht  wlrknngs- 
und  eindrucksvoll  zum  Leben  erweckt  wurde. 

L.  Wuthmann 

KARLSRUHE:  Das  fünfte  Abonnementskonzert 
des  Hoforchesters  war  ein  Novitätenabend. 
Eröffnet  durch  Goldmarks  leichte  und  stim* 
mungsvolie  Ouvertüre  ,»Im  Frühling*,  folgte  sls 
zweite  Nummer  „Burleske  für  Klavier  und  0^ 
ehester*  von  Richard  Strauss,  ein  Werk,  du 
zwar  nicht  den  Witz  und  Humor  seines  TU!  Eulen- 
spiegel aufweist,  aber  immerhin  durch  sein 
schillerndes  Gewand,  unter  dem  man  Ireilieh 
hier  und  da  allzu  lose  Stellen  triift,  zu  fissselB 
wusste.  Der  geistvolle  Komponist  der  «Donns 
Diana*,  E.  N.  v.  Reznicek,  war  als  dritter  der 
Modernen  auf  dem  Programm;  seine  viersitdge 
Symphonie  in  B-dur,  ein  Stück  grauer  kahler 
Erde,  auf  der  auch  gar  nichu  mehr  gedeüien 
wollte,  präsentierte  sich  ^  befreit  atmeten  wir 
auf,  als  es  vorüber  war.  Am  t>esten  schnitt 
eigentlich  der  Jungrusse  Tanefew  mit  seiner 
Orestie  ab,  eine  starke  Persönlichkeit  mit  eigener 
Erfindung,  die  inniges  Vertrautsein  mit  nnsem 
deutschen  Klassikern  erraten  liess«  Am  Klavier 
sass  Wilhelm  Backhaus,  einer  {euer  wenifsn, 
die  Musiker-  und  Virtuosentum  aufs  glfickllchais 
vereinen.  —  Das  sechste  und  zugleieh  lecns 
Konzert  des  Hoforchesters,  mit   der  Obtfon- 
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ouvertfire  eröffnet,  die  vorzficlich  durcbgefabrt 
wurd^  hatte  eis  Novitit  die  Humoreske  opiAlS 
von  Karl  v.  Kaskel.  Es  genfigt,  wenn  wir  dies 
re^strieren.  Der  Clou  war  neben  Schuberts 
Unvollendeter,  die  eine  tadellose  Wiedergabe 
«rfnhr,  die  von  ihrem  letztjibrigen  erfolgreichen 
Auftreten  noch  im  besten  Andenken  stehende 
Mary  Mfinchhoff  aus  Berlin,  die  sich  auch 
dieses  Mal  mit  Rezitativ  und  Arie  aus  «L'allegro, 
il  pensieroso  ed  il  moderato*  von  Händel  und 
dem  »Hirt  auf  dem  Felsen*  von  Schubert  als  eine 
glänzende  Vertreterin  ihres  Faches  zeigte. 

A.  Hoffmeister 

KEMPTEN:  Der  evangelische  Kirchengesang- 
verein brachte  am  21.  April  unter  Leitung 
des  Musikdirektors  Hornberger  die  Passions- 
Kantate  .Golgatha*  von  Carl  Adolf  Lorenz 
•<Text  von  C.  Liebmann)  zu  erfolgreicher  Auf- 
ffihrung.  Das  Textbuch  behandelt  in  Anlehnung 
an  die  letzten  Worte  Christi  den  Ausgang  der 
«Leidensgeschichte  des  Heilands.  Der  Stoff  ist 
eingeteilt  in  eine  Einleitung  und  drei  Teile  (Worte 
der  Liebe,  Worte  des  Leidens  und  Siegesworte). 
Der  Verfasser  verwendet  neben  dem  Wortlaute 
«der  Bibel  protestantische  Choräle  und  fügt 
eigene  Verse  im  Sinne  einer  orthodoxen  Kirch- 
lichkeit bei.  Lorenz  beherrscht  in  seiner  Kantate 
die  kontrapunktischen  und  instrumentalen  Mittel 
mit  souveräner  Gewandtheit;  seine  Harmonik 
"weist  interessante«  eigenartige  Zfige  auf,  seine 
thematische  Erfindung  ist  vornehm  und  charakter- 
-voll.  An  der  in  dem  weihevollen  Räume  der 
St  Mangkirche  überaus  stimmungsvoll  ver- 
laufenen Wiedergabe  des  Werkes  beteiligten  sich 
«olistisch  Frau  Walter-Choinanus  (Berlin), 
Kammersänger  Loritz  (Mfinchen)  und  Konzert- 
sänger Sattler  (Stuttgart).  Der  Chor  sang  mit 
tadelloser  Intonation  und  entwickelte  des  öfteren 
«ine  glanzvolle  Kraft.  Die  orchestrale  Be- 
gleitung besorgte  mit  bemerkenswerter  Schönheit 
-des  Klanges  im  Streichkörper  das  Musikkorps 
-des  Inf.-Reg.  No.  120  aus  Ulm  (Kapellmeister 
Nauber).  Organist  Büchele  brachte  die  Orgel- 
t>egleitung  in  .tadelloser  Weise  zur  Ausfuhrung. 
Musikdirektor  Hornberger  leitete  das  Konzert 
mit  Umsicht  und  feinsinnigem  künstlerischen 
Verständnis.  Karl  Pottgiesser 

KIEL:  Der  »Kieler  Gesangverein*  bot 
eine  Aufführung  von  Haydns  »Jahreszeiten*. 
Das  Werk  siegte  durch  sich  selber  und  schuf 
«in  animiertes  Publikum,  das  die  mehr  tüchtige 
als  feinnervige  Leistung  des  »Gesangvereins* 
-dankbar  aufnahm.  Der  »L ehrer- Gesang- 
▼erein*  bot  einen  interessanten  Abend  mit 
'Werken  für  Männerchor  und  Blasorchester. 
Das  Ehepaar  Kraus  war  solistisch  tätig.  Die 
^Philharmonische  Gesellschaft*  hatte  in 
ihrem  dritten  Konzert  Beethovens  Es-dur  Konzert 
•(gespielt  von  Hermann  Mo n ich)  aufs  Programm 
gesetzt  und  ferner  Werke  von  Borodin,  Schu- 
nann,  Weber-Berlioz  und  Wagner.  Das  Ham- 
burger Philharmonische  Quartett  gab  einen 
aehr  gelungenen  zweiten  Kammermusik-Abend. 
Genannt  sei  noch  ein  Konzert  von  Willy  Bur- 
nester,  der  mit  fünf  kleinen  »Tanzstücken* 
4as  Publikum  ftszinierte,  Griegs  op.  45  mehr 
^tt  als  charaktervoll  spielte.  Ein  Goethe - 
Abend  liess  den  Deklamator  Possart  und  den 
Sittger  Gura  in  Konkurrenz  treten.  Possart 
fiatte  leichtes  Siegen;  denn  Gura  hat  von  seinem 


Vater  wenig  mehr  als  den  Namen.  Seine  Stimme 
klingt  reizlos  und  zeigt  keine  Modulationsflihlg- 
keit.  Mary  Mfinchhoff  sang  mit  silberner 
Stimme  Lieder,  begleitet  vom  Komponisten 
Eduard  Behm.  Das  Programm  begann  mit  wert- 
vollen Gaben  und  bot  dann  zu  zwei  Drittel  flache, 
bis  zur  Spielerei  her  untergesunkene  Lieder. 

Hans  Sonderburg 
l/'OLN:  Das  auf  den  Karfreitag  fallende 
'^  zwölfte  und  letzte  Gürzenich- Konzert 
brachte  nach  guter  alter  Gepflogenheit  ein 
Bachsches  Passionswerk  und  zwar,  nachdem 
die  Matthäus- Passion  längere  Jahre  hinter« 
einander  gehört  worden  war,  der  Abwechslung 
wegen  die  nach  dem  Evangelisten  Johannes. 
Fritz  Steinbach  hat  als  bewundernswerter 
Interpret  Bachs  eine  ausserordentlich  hoch- 
stehende Gesamtaufführung  vermittelt.  Die 
grossen  Vorzüge  der  Solisten  Jeannette  Grum- 
bacher-de  Jong,  Adrienne  von  Kraus  und 
Felix  von  Kraus  sind  zu  bekannt,  um  neuer- 
licher Würdigung  an  dieser  Stelle  zu  bedürfen. 
Schade  ist's,  dass  der  Tenorist  Ludwig  Hess 
als  Evangelist  nur  zum  Teil  Erfreuliches  bietet. 

Paul  Hiller 
T  EMBERG:  Eine  lange  Reihe  Solisten  hörten 
^  wir  in  letzter  Zeit,  u.a.:  Schmedes, 
Hedwig  Romaiiska,  Marie  Langie-Wysocka, 
Marie  Boyer  (Gesang),  Xaver  Scharwenka^ 
Natalie  Loewenhof,  Josef  Sliwinski, 
Alexander  Michalowski  (Klavier),  Sigmund 
Schwarzenstein  und  Hilda  Stromenger, 
zwei  sehr  viel  versprechende  Violinkünstler, 
Jan  Ran  gl,  den  ausgezeichneten  Organisten, 
und  das  Sevcik-Quartett.  Als  Konzert- 
Kuriosum  wäre  ein  Konzert  auf  16  Klavieren 
zu  nennen.  —  Der  Gesangverein  »Lutnia* 
feierte  sein  25jähriges  Gründungsfest  mit  einer 
überaus  gelungenen  Aufführung.  Der  Musiki 
verein  Hihrte  in  drei  Konzerten  u.  a.  Schu- 
manns d-moll  Symphonie,  die  Matthäuspassion 
(gekürzt),  Haydns  Es-dur  Symphonie  und  Cor- 
nelius' Triumphmarsch  aus  »Cid*  auf.  —  An 
zwei  Quartett abenden  des  Musikvereins 
hörten  wir  Beethovens  op.  18  No.  6,  Schuberts 
op.  29  a-moll,  die  Klavierquintette  von  Brahma 
op.  34  f-moll  und  von  V.  Novak  op.  12. 

Alfred  Plohn 

LEIPZIG:  Mit  einem  gemeinschaftlichen  Debüt 
des  Violoncellisten  Ludwig  Foerstel  und 
des  Pianisten  Hugo  Standke,  die  sich  beide  als 
der  vollen  Künstlerschaft  nahegekommene,  tüch- 
tige Könner  erweisen  konnten,  und  mit  einem 
Liederabend  der  nur  im  Piano-  und  Parlando- 
Singen  die  Flackrigkeit  und  Schrillheit  ihres 
strapazierten  Organes  vergessen  machenden 
Frau  Hella  Rentsch-Sauer  fanden  in  der 
stillen  Woche  die  Solistenkonzerte  der  Saison 
ihren  Abschluss.  Hocherfreulich  wirkte  ein 
neuerliches  Begegnen  mit  dem  «Sängerbunde 
mährischerLehrer*,  dessen 54 stimmbegabte, 
trefflich  geschulte  und  völlig  notenfrei  singende 
Mitglieder  auch  diesmal  wieder  mit  der  vollen- 
det schönen  Wiedergabe  nationaler  Chorgesänge 
(darunter  als  reizvollste  Gaben  ein  «Weihnachts- 
Wiegeniied*  von  V.  Noväk,  das  Ständchen  «Es 
war  einmal*  von  O.  Nebulka*  und  «Der  Ackers« 
mann*  von  J.  B.  Foerster)  und  der  Hegarschen 
Ballade  «Totenvolk*  sich  und  ihrem  treflPlichen 
Dirigenten   Prof.   Ferdinand    Vach   einen   be- 
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deutenden  Kanstsieg  erstritten  btben.  Am  Kar- 
freitag gab  es  in  alter  Weise  eine  Tbomas- 
kircben-Auffübrung  der  Bacbscben  «Mattbäus- 
passion*,  die  von  Artbur  Nikiscb  eindringlicb- 
kraftvoU  geleitet  wurde,  und  um  deren  besonders 
scbönes  Gelingen  sieb  mit  dem  durcb  Mitglieder 
anderer  biesiger  Gesangvereine  verstärkten  Ge- 
wandbausebore,  dem  Tbomanercbore  und  dem 
Gewandbausoretaester  aucb  die  woblgewählten 
Solisten:  Lenore  Bacb,  Pauline  de  Haan- 
M an if arges  und  die  einbeimiscben  Herren 
Jacques  Urlus  (Evangelist),  Hans  Scbfitz 
(Cbristus)  und  Eugen  Sticbling  verdient 
macbten.  Am  Ostersonntag  rezitierte  Ernst 
von  Possart  mit  bekannter  Meisterscbafc  die 
Parsifkl-Dicbtung  von  Riebard  Vagner,  wodurcb 
denn  vielen  ein  willkommenes  Bekanntwerden 
mit  der  Handlung  und  der  Spracbe  des  Bübnen- 
weitafestspieles  ermöglicbt  worden  ist,  wäbrend 
denen,  die  das  Verk  in  seiner  Klangbeseelung 
kannten,  webmutsvolle  Sebnsucbt  nacb  dem 
lebendigen  Musikdrama  den  Geist  durcbscbwellen 
musste.  Artbur  Smolian 

LONDON:  Die  Konzertsaison,  die  nunmebr  in 
naber  Aussiebt  ist,  verspricbt  wieder  eine 
wabre  Sturmflut  von  kfinstleriscben  und  solcben 
Genfissen,  die  für  künstleriscb  gelten  wollen. 
Das  Heer  der  Klaviervirtuosen,  das  im  Anzüge 
ist,  lisst  einen  dieser  Tage  in  einer  Londoner 
Vocbensebrift  ersebienen  Aufsatz  Mark  Ham- 
bourgs  Ober  die  ökonomiscben  Bedingungen  und 
Aussiebten  des  Klaviervirtuosentums  als  eine 
besonders  zeitgemisse  Warnung  erscbeinen.  Der 
bekannte  russiscb-engliscbe  Pianist  kommt  nacb 
einer  sebr  sacblicben  und  mit  einer  gewissen 
liebenswfirdigen  Wärme  gefubrten  Untersuchung 
zu  dem  Schlüsse,  dass  der  Beruf  des  Pianisten 
nur  in  den  allerseltensten  Fällen  die  grossen 
Mfiben  und  aucb  nur  die  mittelmässigen  Er- 
wartungen lobne.  Denn  nur  die  allerzweifel- 
loseste  und  höchste  Begabung  hätte  eine  Chance, 
dem  Kampf  ums  Dasein  sieghaft  zu  trotzen. 
Wer  nur  einigermassen  die  sozialen  Bedingungen, 
unter  denen  das  Künstlergewerbe,  wie  man  in 
diesem  Falle  schon  sagen  darf,  in  der  britischen 
Hauptstadt  lebt,  kennen  gelernt  bat,  dem  wird 
es  nicht  verborgen  sein,  dass  selbst  wirklich 
gute  Künstler  in  London  nur  unter  den  seltensten 
Bedingungen  auf  ein  Auditorium,  das  zahlt, 
rechnen  können.  Natürlich  bilden  die  gerade 
in  der  Mode  befindlichen  Virtuosen  eine  Aus- 
nahme, die  doch  nur  die  Regel  bestätigt.  Mischa 
El  man  z.  B.  hat  mit  seinem  Konzert  in  der 
Queen's  Hall  am  letzten  Sonnabend  die  kolossale 
Halle  bis  auf  den  letzten  Platz  gefüllt  und  zwar 
mit  einer  Hörerschaft,  die  den  Begriff  »dankbar* 
mit  dem  Ton  auf  der  letzten  Silbe  quittiert.  Die 
Serie  des  Joachim-Quartetts  hat  wegen  der  Er- 
krankung des  Altmeisters  verschoben  werden 
müssen.  Dass  diese  älteste  und  bedeutendste 
der  regelmässigen  Veranstaltungen  im  Londoner 
Kunstleben  auch  nicht  mehr  die  Massen  an- 
zieht, habe  ich  gelegentlich  der  letztjährigen 
Aufführungen  mit  Bedauern  anmerken  müssen. 
Das  Karfreitagskonzert,  das  die  Sunday  Con- 
cert  Society  veranstaltete,  gibt  Anlass,  den 
Bemühungen  dieser  Vereinigung  einmal  ein 
wohlverdientes  Mass  der  Anerkennung  zu  zollen. 
Trotz  der  starken  Gegnerschaft  der  konven- 
tionellen Sonntagsorthodoxie  hat  die  Gesellschaft 


dtti£b  ihr  unablässiges  Arbeiten  schon  erheblich 
daau  beigetragen,  die  Schnapsbuden  zu  entvölkern 
und  der  grossen  Menge  für  sebr  geringe  Zahlung 
eine  ernste,  würdige  und  des  künstlerischen 
Charakters  nicht  entbehrende  Unterhaltung  zu 
bieten.  Das  Karfreitagskonzert  sUnd  durchaus 
auf  einer  respektablen  Höbe  der  Leistung.  Die 
Parsifal-Musik,  Tscbaikowsky's  fünfte  Symphonie 
in  e-moll  und  die  Passionsmusik  aus  Handels 
»Messias*  unter  Mitwirkung  des  auch  in  Deutsch- 
land bekannten  Tenors  John  Coates  bildeten 
die  Stützen  des  Programms,  und  Wagners 
märchenzauberisches  Waldweben  Hess  die  Stim- 
mung würdig  ausklingen.  John  Coates  hmt  sich 
durcb  seine  kameradschaftliche  Hilfeleistung  für 
die  auf  der  «Berlin*  verunglückten  Opemmit- 
glieder  den  Dank  unserer  Landsleute  erworben. 
Seine  Liebestat  war  um  so  anerkennenswerter, 
als  im  grösseren  Publikum,  leider  nueh  im 
deutschen,  die  Anregung  zur  Hilfeleistung  nicht 
gerade  begeisterten  Zuspruch  fand.  Ein  tmter 
der  Protektion  des  deutschen  Botschmfters  in 
der  Queen's-Hall  veranstaltete  Auffübmng  des 
Brahms'scben  Requiem  bat  künstlerisch  keinen 
hervorragenden  Ertrag  geboten,  und  materiell 
war  er  noch  viel  dürftiger.  a.  r» 

MAINZ:    Wie  alljährlich  trat  im  Rmhmen  der 
Kammermusik-Abende  der  Liedertafel  der 
»D  0  m  c  h  0  r*  an  die  Öffentlichkeit.  Mit  einer  vor- 
trefflichen  Auswahl    von    Werken   Pelestrina'a, 
Croce'a,  Vittoria's  und  Hallers  erntete  er  reichen 
Beifall.    Domkapellmeister  Vogt,  der  den  Chor 
nun  seit  einem  Jahre  dirigiert,  hat  es  vor  allem 
verstanden,  das  stets  spröde  Material  der  Knaben- 
stimmen mit  denen  der  Männer  zu  selten  schöner, 
einheitlicher  Klangwirkung  zu    erziehen.    Von 
Kammermusikwerken    kamen    dazu    zur   Anf- 
führung  Mozarts  Es-dur  Quintett  für  Bläser  und 
Klavier,  und  ein  Quintett  von  Kaufmann  durch 
die  hiesige  Bläservereinigung.  Als  letztes  Konzert 
brachte  die  Liedertafel  eine  Neuheit,  ein  Reqalem 
von  Sgambati  unter  Leitung  Fritz  Volbmcbs. 
Das  Werk  errang  einen  unbestrittenen,  grossen 
Erfolg.    Es  ist  von  seltener  Klangschönbeit  so- 
wohl im  Chor  als  Orchester,  in  der  Erfindung 
von  wahrer,  innerlicher  Frömmigkeit  und  süsser 
Melodik,  vor  allem  einheitlich  und  ohne  Änsser* 
liebkeiten.    In   der  ganzen    Anlage,    Harmonik 
und  Farbengebung  im  besten  Sinne  modern.   In 
seiner  Stimmung  möchte  ich  es  ein  Seitenstfick 
zu  Liszts  Graner-Messe  nennen.   Das  Werk  ver- 
langt nur  einen  Solisten  (Bariton),  der  erst  beim 
Offertorium  zum  Chor  hinzutritt,  und  dem  eine 
sehr  wirkungsvolle  Motette  nach  dem  Sanctns 
zugeteilt    ist.     Die    Partie    wurde    von     Herrn 
Breitenfeld    aus    Frankfurt    sehr   schön   ge- 
sungen.    Von    grosser    Wirkung   ist   die   Ver- 
wendung eines  kleinen  Chores,  der  dem  grossen 
gegenübertritt.   —   Aus    den    Programmen    der 
Symphoniekonzerte    unter    E.    Steinbmch    ist 
einer  sehr  guten  Wiedergabe  der  D-dur  Symphonie 
von  Brahms  und  der  E-dur  von  Brackner  zu  ge- 
denken.   Als  Novität   kam   die  Ouvertfire  und 
Zwischenaktsmusik  aus  der  neuen,  komischen 
Oper  „Mirandolina*<  von    B.  Scholz  nur  Aaf- 
führung.    Die  liebenswürdige,  melodiöse  Mneik 
fand   reichen  Beifall.    Als  Solisten   traten  rafi 
Alfred  Reisenauer  mit  dem  Es<4liir  Koosert 
von    Beethoven    und    Aloia    Hrndwiger    mit 
Liedern.  Von  besonderen  Veransniltiuicea  ist  stt 
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nennen  eine  musikaUech-dramatitche  AuffQbrung 
des  Jouraalistenvertflns  im  Stadttheater.  Von 
frSsseren  Verlcen  Icamen  zur  Aufführung  eine 
sehr  wirkungsvolle  Ballade  f&r  Bariton  und 
Orchester  »Mein  altes  Ross*  von  E.  Steinbach 
und  als  Novität  ein  neues  Verkchen  für 
Minnerchor  und  Orchester  ^Km  Siegfried- 
brunnen* von  Fritz  Volbach.  Den  Schluss 
dieser  Saison  bildete  ein  Konzert  der  Pianistin 
Adele  Ries  von  Trzaska  und  der  ersten 
Singerin  des  Stadttheaters  Hedwig  Materna. 
Beide  ernteten  reichen  Beifall. 

Dr.  Fritz  Volbach 
liAOSKAU:  Den  Abonnementskonzerten 
ivi  der  Kaiserlich  Russischen  Musikgesell- 
schaft fehlt  der  lebensvolle  Zug;  das  siebente 
wurde  durch  Vassilenko,  der  eigene  Kompo- 
sitionen zur  Erstauf fShrung  brachte,  auf  eine 
etwas  höhere  Stufe  erhoben.  Das  achte  war 
Balakirew,  das  neunte  Glazounow  gewidmet. 
Die  Veranstaltungen  fielen  aber  unter  I  p  p  o  1  i  t  o  w  • 
Iwanow  matt  aus.  —  Die  Philharmoniker 
glinzten  mit  Schneevoigts  Aufführungen  von 
Beethovens  Fünfter,  Leonore  No.  3,  Strauss' 
•Tod  und  Verklirung*,  und  dem  Solisten  Henri 
Marteau.  —  Der  Verein  der  Liebhaber  der 
russischen  Musik  widmete  eine  Matinee  Rach- 
maninow  (fünfzehn  neue  Lieder- Kompositionen, 
sein  Trio).  —  Drei  Oratorien  wurden  kurz 
hintereinander  aufgeführt:  «Messias*  von  der 
deutschen  Gesellschaft  (Organist  Peters), 
«Samson*  vom  Chor  des  Herrn  Vassiliew,  die 
„Schöpfung*  von  Bulytschew.  —  Die  «Lieder- 
tafel* bot  unter  G.  Kremser  herrliche  Chor- 
nufführungen,  darunter  Hegars  »Valpurga*.  ^ 
Die  Quartett-Matineen  der  Philharmoniker 
wahren  den  reinen  Kammermusikstil,  die  der 
Kaiserlich  Russischen  Musikgesellschaft  ver- 
kümmern zusehends.  —  Bemerkenswert  waren 
zwei  Sonatenabende  von  S  i  b  o  r  (Violine)  und 
Goldenweiser  (Klavier),  die  ein  interessantes 
Programm  zusammengestellt  hatten  (von  Bach 
bis  C.  Pranck).  —  Josef  Hof  mann  feierte  mit 
seinen  Klavierabenden  unerhörte  Triumphe.  — 
Grosse  Sensation  erregten  die  Liederabende 
von  Frau  Olenin  d'Alheim,  die  auch  eine 
geistesgewaltige  Auslegerin  des  deutschen  Liedes 
ist  (Schumann,  Schubert,  H.  Volf).  —  Die  ge- 
diegene Opemsingerin  Frau  Deischa-Sionit- 
skafa  veranstaltete  Liederabende  mit  nordischer 
Musik  unter  Mitwirkung  einheimischer  Krifte 
und  trug  höchst  künstlerisch  und  stilgemiss 
Lieder  von  Alnaes,  Kjerulf,  Sindiog,  Grieg  vor. 
—  Die  «Soci6t6  d*  Instruments  anciens* 
trat  al)ermals  erfolgreich  auf;  such  Wanda 
Lnndowska  fand  warme  Anerkennung. 

E.  von  Tideböhl 

MÖNCHEN:  Das  Königliche  Hoforchester 
schloss  die  Reihe  seiner  Konzerte  mit  einer 
ungekürzten  Aufführung  der  Matthius-Passion 
von  Job.  Seb.  Bach.  In  früheren  Jahren  hat 
man  von  der  modernen  Renaissance-Bewegung 
in  unseren  Bach-Vorführungen  sehr  wenig  ge- 
spürt Nennenswerte  Neugestaltungen  datieren 
erst  aus  dem  letzten  Dezennium,  und  man  kann 
nicht  ssgen,  dass  das  Gewonnene  nun  schon 
fester  Besitz  unserer  Aufführungen  wire.  Venu 
auch  ein  allerdings  langsamer  Fortachritt  nicht 
mehr  za  verkennen  ist,  so  wurden  doch  in  den 
letzten    Jahren    verschiedene    wohlbegiündete 


Neuerungen,  wie  gerade  die  Orgelbegleitung  für 
diö^ltezitative  des  Evangelisten,  die  Einführung 
des  Cembalos  für  die  Sologesinge,  die  Reduktion 
der  Streicher  zugunsten  der  Bliser,  lauter  Dinge, 
deren  eine  wirklich  künstlerische  Wiedergabe 
Bachscher  Konzertmusik  eben  nicht  entraten 
kann,  einfach  wieder  aufgegeben.  Auch  in  der 
letzten  Passionsaufffihrung  blieb  der  Continuo 
in  den  Arien  wieder  weg.  Warum?  Niemand 
vermochte  uns  darauf  eine  halbwegs  vernünftige 
Antwort  zu  geben.  Im  übrigen  verlief  die 
Wiedergabe  unter  Mottls  Leitung  würdig  und 
schön.  Ganz  besonders  prichtig  wsren  die 
Chorarien.  Die  Ortsgruppe  des  »Allgemeinen 
Deutschen  Musikvereins*  widmete  ihrem  ver- 
storbenen Vorstandsmitglied  Ludwig  Thuille 
nun  auch  eine  Gedenkfeier  in  der  Tonhalle. 
Der  dritte  Akt  der  »Gugeline*,  die  Orgelsonate 
op.  2  und  Orcbesterwerke,  darunter  die  Mittel- 
sitze einer  Symphonie  in  F,  bildeten  das  auch 
in  der  Leitung  etwas  bunte  Programm;  es  wirk- 
ten drei  Dirigenten  mit:  Courvoisier,  Boehe 
ond  Schillings,  Schüler  und  Freunde  des 
Verblichenen.  Auch  dieser  Abend  war  sehr 
anregend.  In  den  Konzertsilen  ist  es  jetzt  still 
geworden.  Nur  wenige,  meist  belanglose  Abende 
zeugen  von  dem  Ende  der  Saison.  Ich  hörte 
einen  Jungen  Geiger  Albany  Ritchie,  der  noch 
viel  zu  lernen  bat,  wenn  er  ernst  genommen 
sein  will.  Kaum  erquicklicher  war  die  Soiree 
der  Pianistin  Walle -Hansen,  die  Ja  technisch 
durchgebildet  ist,  aber  vortrigt,  ohne  höheres 
Interesse  und  wahre  Kraft  der  Empfindung. 

Theodor  Kroyer 

PHILADELPHIA:  Unsere  Konzertsaison  wurde 
im  Oktober  mit  einem  Doppelkonzert  er- 
öffnet, das  Ruggiero  Leoncavallo  mit  einer 
aus  italienischen  Singern  und  Singerinnen  be- 
stehenden Gesellschaft  und  dem  „Scala-Or- 
chester*  veranstaltete.  Die  meisten  Mitglieder 
des  „Scala-Orchesters*  waren  in  Newyork  rekm- 
tiert  worden.  Besser  stand  es  um  die  Gesangs- 
krifte,  die  allerdings  nicht  ersten  Ranges  waren. 
Die  hiesige  Kritik  ging  aber  mit  ihnen  nach  dem 
Beispiele  der  Newyorker  scharf  ins  Zeug.  Sie 
hatte  ein  Dutzend  Carusos  erwartet.  •  Die  Pro« 
gramme  bestanden  ausschliesslich  aus  Kompo- 
sitionen Leoncavallo's.  Eine  neue  Seite  seines 
Talentes  lernte  man  nicht  kennen.  Die  Ouver- 
türe zum  «Roland*,  die  Canzonetta  aus  der 
»Boheme*,  ein  Duett  aus  »Zaza*  gefielen  recht 
gut,  allein  lange  nicht  so  wie  die  Bruchstücke 
aus  den  populiren  „Pagliacci*.  Eine  Suite 
all'antica  erwies  sich  als  Salonmusik  dritten 
Ranges.  Der  Dirigent  Leoncavallo  wurde  nicht 
einen  Augenblick  ernst  genommen.  In  der  Tat 
fehlen  dem  Maestro  alle  zu  einem  guten  Diri- 
genten notwendigen  Quslititen.  —  Bald  darauf 
konnten  wir  einen  anderen  berühmten  Kompo- 
nisten begrüssen:  Camille  Saint-SaSns.  Er 
trat  hier  als  Interpret  seines  g-moll  Klavier- 
konzertes auf  und  entzückte  Jedermann  durch 
seine  echt  französische  Liebenswürdigkeit  und 
die  Anspruchslosigkeit  seines  Wesens.  Man 
hört  hier  seine  Kompositionen  sehr  gerne.  Ihre 
Grazie  und  Formvollendung,  die  immerhin  reiche 
Erfindung,  von  der  sie  Zeugnis  ablegen,  werden 
mit  Recht  geschitzt,  obwohl  ihnen  Tiefgrfindig- 
keit  abgeht«  Mit  einer  Aufführung  von  «Samson 
und  Dalila*  würde  hier  ein  Opemdirektor  grosse 


f. 
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Erfolge  erzielen«  Allein  Direktor  Conrled,  der 
In  der  Wabl  seiner  Novi'titen  eine  sehr  unglflck- 
liche  Hand  htt,  begeistert  sieb  Heber  ffir  den 
•Zigeanerbaron**  und  so  war  es  der  hiesigen 
Coral-Society,  dem  grössten  Singverein,  vor- 
behalten, eine  Konzertauffahrung  des  Werkes 
zu  veranstalten.  Viewohl  das  Werk  ausserhalb 
der  Buhne  nicht  gut  gedacht  werden  kann,  hatte 
es  hier  doch  grossen  Erfolg,  und  Saint- SaSns, 
der  der  Vorstellung  beiwohnte,  äusserte  sich 
über  Chor  und  Solisten  sehr  lobend.  Da  er 
auch  nach  seiner  Rfickkehr  nach  Paris  sich  in 
dortigen  Buttern  sehr  rühmend  über  die  ameri- 
kanischen Musikzustinde  ausgesprochen  hat, 
wird  er  hier  Jetzt  nicht  bloss  als  grosser  Könner, 
sondern  auch  als  grosser  Kenner  angesehen, 
während  man  auf  d'Indy,  dessen  Kritik  des 
amerikanischen  Musikunwesens  der  Wahrheit  weit 
näher  gekommen  ist,  sehr  schlecht  zu  sprechen 
ist.  —  Der  Schwerpunkt  des  hiesigen  Musik- 
lebens fiel  wie  in  den  letzten  Jahren  in  die 
Konzerte  des  Philadelphia-Orchesters,  das 
in  den  sechs  Jahren  seit  seiner  Gründung  sich 
unter  der  strengen  Leitung  seines  begabten  Diri- 
genten Fritz  Scheel  zu  einem  der  besten  Or- 
chester in  den  Vereinigten  Stsaten  entwickelt 
hat.  Die  Aufgabe,  die  in  dieser  Saison  an  das 
Orchester  und  den  Dirigenten  gestellt  wurde, 
war  aber  übermenschlich  zu  nennen.  Zwanzig 
Nachmittags-  und  zwanzig  Abendkonzerte,  mit 
durchweg  verschiedenem,  grösstenteils  neuem 
Programm,  dazu  Dutzende  von  Konzerten  in 
anderen  grösseren  und  kleineren  Städten,  dies 
alles  binnen  zwanzig  Wochen.  Die  traurige 
Folge  dieser  wahren  musikalischen  Hetzjagd 
war,  dass  unter  der  Quantität  des  Gebotenen 
vielfach  die  Qualität  litt  und  dass  der  Dirigent 
noch  vor  Schluss  der  Saison  einen  nervösen 
Zusammenbruch  erlitt,  der  seine  Oberführung 
nach  einem  Sanatorium  und  bald  darauf  seinen 
vorzeitigen  Tod  zur  Folge  hatte.  Der  Verlust, 
den  das  hiesige  Musikleben  durch  seinen  Heim- 
gang erfahren  hat,  ist  schwer  zu  ersetzen.  Denn 
JPritz  Scheel  war  eine  geniale  Persönlichkeit  und 
überdies  ein  unermüdlicher  ,» Driller*.  Sein 
Temperament  wies  ihn  auf  die  Moderne  hin, 
und  als  Interpret  Tschaikowsky's  war  er  unver- 
gleichlich. Dabei  wusste  er  aber  auch  der  herben 
Grösse  eines  Brahma  volle  Gerechtigkeit  ange- 
deihen  zu  lassen.  Er  verfügte  auch  über  jenen 
Eklektizismus  des  Geschmackes,  der  unent- 
behrlich ist,  wo  das  Publikum  selbst  erst 
zum  richtigen  Verständnis  heranzuziehen  ist. 
Unter  den  grösseren  Werken,  die  wir  in  dieser 
Saison  vernahmen,  befanden  sich  die  erste,  dritte, 
vierte  und  neunte  Symphonie  von  Beethoven, 
die  drei  letzten  Sympbonieen  von  Brahms,  die 
in  D  von  C6sar  Franck,  die  »Aus  der  neuen 
Welt*  von  Dvoi^äk,  die  unvermeidliche  sechste 
von  Tscbaikowsky,  die  Dantesymphonie  von  Liszt, 
die  unvollendete  und  die  grosse  in  C  von  Schubert 
und  andere  mehr.  Neu  waren  hier  die  »Antar*- 
Symphonie  von  Rimsky-Korssakow,  die  aus- 
nehmend gefiel  und  die  fünfte  von  Tscbai- 
kowsky, die  gegen  die  vierte  und  sechste  desselben 
Komponisten  gebalten  nicht  anders  denn  als  sehr 
schwaches  Werk  bezeichnet  werden  muss.  Dazu 
kam  eine  wahre  Legion  kleinerer  symphonischer 
Stücke,  Ouvertüren,  Suiten,  von  denen  die  dritte 
von   Tscbaikowsky    und    eine    Tanzsuite    von 


Glazounow  sehr  starken  Anklang  ftmden.  Gerade 
vor  dem  siebzehnten  Konzerte  der  ganzen  Serie» 
dessen  Programm  aus  der  Beethovenschen  Chor- 
phantasie und  dessen  Neunter  bestand,  erfolgte 
die  plötzliche  Erkrankung  des  Dirigenten.  Das 
Konzert  war  in  Frage  gestellt  Da  erwies  sich 
Dr.  Otto  Neltzel,  der  den  Klavierpart  in  der 
Chorphantasie  spielen  sollte,  als  wahrer  Retter 
in  der  Not.  Ohne  rechte  Probe  übernahm  er 
die  Leitung  der  neunten  Symphonie  und  dirigierte 
das  Werk  meisterhaft  mit  seltener  Ruhe  und 
Sicherheit.  Bedauerlicherweise  war  es  nicht 
möglich,  Dr.  Neltzel  für  den  Rest  der  Konzerte 
als  Dirigenten  zu  gewinnen.  So  wurde  provi- 
sorisch der  Dirigent  der  Manhattan  Opern- 
gesellscbaft  Leandro  Campanari  engagiert,  der 
jedoch  stiiner  Aufgabe  nicht  gewachsen  war. 
Unter  den  Solisten,  die  wir  in  dieser  Saison, 
zumeist  mit  dem  Philadelphia-Orchester  gehört 
haben,  waren  die  Pianisten  obenauf.  Moriz 
Rosenthal  begeisterte  das  Publikam  dnich 
seine  virtuose  Technik  und  reife  Aufliusnng, 
Frau  Bloomfield-Zeisler  durch  ihre  be- 
deutende musikalische  Intelligenz.  Dann  kamen 
die  Russen.  Josef  Lhevinne,  ein  temperament- 
voller Draufgänger,  Ossip  Gabrilowitsch,  eise 
kühl  vornehme  Natur  und  zahlreiche  dii  nad 
deae  minorum  gentium.  Weniger  Erfolg  hatten 
die  Geiger  Arthur  Hart  mann  und  Alexander 
Petschnikow,dieuns  solche  Meisterleistangen, 
wie  sie  im  Jahre  zuvor  Heermann  mit  dem 
Bruchschen  Konzert  und  Marteao  mit  dem 
Vortrag  des  Beethovenschen  Konzertes  schufen» 
nicht  zu  bieten  vermochten.  Frau  Gadski  nnd 
Frau  Schumann-Heink  sangen  zweimal  in  den 
Konzerten  des  Orchesters.  Frau  Gadski  hat 
als  Liedersängerin,  abgesehen  von  der  schönen 
Stimme,  wenig  übrig.  Frau  Schumann-Heink 
erntete  mit  dem  Vortrage  von  Schnberts  »Nonne* 
und  «Tod  und  das  Mädchen*  verdienten  BelftdL 
Wenn  wir  noch  des  Cellisten  H  e  k  ki  n  g  gedenken, 
der  sich  hier  vorteilhaft  einführte,  {edodh  wm 
Grösse  des  Tons  anbelangt,  mit  dem  im  Vor- 
jahre gehörten  Gerardy  keinen  Vergleleh 
aushält,  glauben  wir  unserer  Referentenpfliclit 
Genüge  getan  zu  haben.  Die  Bostoner  vei^ 
anstalteten  hier  unter  der  Leitung  Ihres  neuen 
Dirigenten  Carl  Muck  fünf  Konzerte,  die  imter 
anderem  die  neue  Symphonie  von  SIbelins 
brachten,  die  hier  grossen  Anklang  fand.  —  Die 
Aussichten  für  das  künftige  Jahr  sind  trübe. 
Unser  Orchester  steht  führerlos  da.  Die  dentsdien 
Dirigenten,  an  die  zweifelsohne  der  Ruf  ergehen 
wird,  mögen  sich  vor  Augen  halten,  dass  hier 
von  ihnen  quantitativ  und  qualitativ  sehr  viel 
verlangt  wird,  dass  sie  es  mit  einer  grossenteils 
ganz  unwissenden  Facbkritik  (sit  venia  verbo) 
zu  tun  haben  und  dsss,  um  hier  festen  Fnss 
zu  fassen,  eine  Schmiegsamkeit  und  Biegsamkeit 
vonnöten  sind,  die  deutschen  Musikern  gewöhn- 
lich nicht  zugemutet  werden  kann.  Dass  tiel 
allen  diesen  Anforderungen  ein  Gehalt  von  acht- 
bis  zehntausend  Dollars  trotz  der  Kürze  der 
Saison  kaum  einen  entsprechenden  Ersatz  bietet, 
ist  wohl  zu  bedenken.    Discite  moniti. 

Dr.  Martin  Darkow 
DIGA:  Nachdem  die  musikalische  Untemeh- 
'^  mungslust  im  vergsngenen Jahre  ÜMt^fosUch 
versiegt  zu  sein  schien,  hat  sich  in  neuerer  Zelt 
wieder  eine  stärkere  Belebung  eingestellt.  Joseph 
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Sliwinsky  kam  wie  immer  mit  einem  vornehm 
gewählten  Programm  und  zeigte  sich  namentlich 
in  dem  Vortrag  der  grossen  C-dur  Phantasie 
von  Schumann  als  glänzender  Klaviervirtuose 
und  fein  empfindender  Musiker.  Durch  ein  an- 
mutiges Spiel  und  eine  ungemein  sauber  aus- 
gefeilte Technik  überraschte  die  Pianistin  Sandra 
Droucker,  und  Leopold  Au  er  betrat  trotz  vor- 
gerückten Alters  als  meisterlicher  Violinvirtuose 
in  voller  Rüstigkeit  das  Podium.  Für  Heiterkeit 
und  Frohsinn  sorgte  Sven  Scholander,  der 
an  zwei  Liederabenden  mit  seinen  scharf  durch- 
dachten und  vortreiflich  charakterisierten  Vieder- 
gaben  ein  lebhaftes  Interesse  erweckte.  Regen  Zu- 
spruch fand  des  weiteren  ein  Konzert  der  ein- 
heimischen Kräfte  Oskar  Springfeld  und  Ed- 
gar Smolian,  das  lediglich  Kompositionen  für 
zwei  Klaviere  berücksichtigte;  unter  ihnen  fesselte 
Lisztt  »Tasso*  in  besonderem  Masse.  Herr 
S  p  r  i  n  g  f  e  1  d  gab  j üngst  auch  einen  eigenenKIavier- 
abend  und  bestand  als  Pianist  und  warmblütiger 
Musiker  in  vollen  Ehren.  Zwei  Kammermusik- 
abende wurden  von  der  Vereinigung  der  Herrn 
Grevesmühl,  von  Bödcke,  Salmano- 
witsch  und  Plate  bestritten,  denen  sich  Frau 
Grevesmühl  (Klavier)  und  Herr  PI oss  (Klari- 
nette) als  gute  Verbfindete  eines  schön  ausge- 
glichenen Ensembles  anschlössen.  Die  Kammer- 
mnsikvereinigung  brachte  u.  a.  Brahma'  Klari- 
nettenquintett und  das  d-moll  Streichquartett 
von  Tan6jew  erstmalig  zu  Gehör.    Carl  Vaack 

SONDERSHAUSBN :  Der  neue  Hofkapellmeister 
und  Direktor  des  ffirstlichen  Konservatoriums 
Traugott  Ochs  veranstaltete  gleichsam  zur  Ein- 
führung und  Begrüssung  eine  Matinee  mit 
kurzem  Programm.  Es  wirkten  darin  haupt- 
sichlich  die  von  ihm  neugewonnenen  Künstler 
mit:  der  bis  jetzt  als  Bühnensänger  und  Ober- 
regiaseur  tätige  Bariton  Albert  Fischer  und 
der  Harfenist  Max  Haupt  Der  dramatisch 
belebte  und  reich  schattierte  Vortrag  Herrn 
Fischers  wurde  durch  das  klanggesättigte  Organ, 
die  ausgeglichne  Tongebung  und  klare,  scharf^ 
Textaussprache  unterstützt.  Vir  hoffen  von 
der  Lehrtätigkeit  der  tüchtigen  Kraft  das  Beste. 
Die  Einstellung  einer  wirklichen  Harfe  in  unser 
Orchester  wird  allseitig  mit  grosser  Freude  be- 
grGsst  Herr  Haupt  ist  ein  Virtuose  auf  seinem 
Instrument.  Die  Mitwirkung  von  Prof.  Ochs 
bei  der  Ausführung  des  Programms  beschränkte 
sich  auf  das  Dirigieren  und  Begleiten  der 
Gesangsnummern  und  die  Obemahme  des 
Klavierparte  im  ersten  Satz  von  Schumanns 
Es-dur  Quartett  op.  47.  Seine  Leistungen  waren 
gediegen  und  feinfühlig,  und  wir  begrüssen 
den  neuen  Leiter  unsres  musikalischen  Lebens 
mit  freudigen  Erwartungen.  Auf  unser  von 
reisenden  Virtuosen  meist  gemiedenes  Konzert- 
podium verirrte  sich  jüngst  Raoul  v.  Koczalski 
und  gab  zwei  schwach  besuchte  Klavierabende. 

M.  Boltz 

STUTTGART:  Im    zweitletzten    Konzert  der 
Hofkapelle  hörten  wir  eine  Symphonie  für 


Streichorchester  (d-moll)  von  August  Halm. 
Eine  erlösende  Musik,  sofern  sie  endlich  ein- 
mal wieder  das  Einfachstrenge  mit  dem  innerlich 
Bedeutenden  vereint.  Kammermusik  und  Sym- 
phonie, das  sind  die  eigensten  Gebiete  des 
Künstlers,  der,  so  wie  die  Parteiungen  liegen, 
langsam,  aber  sicher  durchdringen  wird.  Im 
gleichen  Konzert  kam  Prof.  S.deLange  mit  einem 
Orchesterscherzo  zu  Wort.  Eine  Aufführung 
von  Beethovens  ,»Neunter*  (im  letzten  Abend) 
entsprach  völlig  dem  Ausnahme- Charakter  des 
Werkes;  namentlich  waren  Chor  und  Soloquartett 
(Bopp-Glaser,  Schönberger,  P.  Müller, 
Weil)  vortrefflich.  Pohlig  imponiert  jedesmar 
durch  das  lebendige  innere  Verhältnis,  das  er 
zu  Beethoven  hat.  In  Kannstatt  brachte  Rück- 
beil die  zweite  Symphonie  von  Brückner  in 
schöner,  sachlicher  Ausführung.  Brückners 
Quintett  wurde  ebenfalls  gewissenhaft  und  gut 
in  einem  Kammermusik- Abend  Vendlings  vor- 
getragen. Am  Karfreitag  bot  der  Klassische 
Verein  unter  S.  de  Lange  Bachs  Johannis- 
passion.  —  Zur  Feier  des  50jährigen  Be- 
stehens des  Königlichen  Konserva- 
toriums für  Musik  fknden  fünf  Konzerte 
statt  Ein  neuer  symphonischer  Prolog  von  J. 
Krug-Waldsee  und  die  herrliche  Königshymne 
nach  Psalm  21,  von  Immanuel  Faisst,  umrahmten 
stimmungsvoll  den  Festakt,  dem  der  König  an- 
wohnte; der  Vorstand,  Prof.  S.  de  Lange,  hielt 
die  Festrede,  der  Begrfissungen  im  Namen  des 
Staates,  der  Stadt,  der  Hofbühne  usw.  folgten. 
Im  Kammermusikkonzert  traten  Mitglieder  des 
alten,  hochverdienten  Singer-Quartetts  (Singer, 
Wien,  Seitz)  zusammen,  um  mit  Seyffardt 
und  Pauer  das  c-moll  Klavierquartett  von 
Seyffardt  und  das  Es-dur  Klaviertrio  von  S.  de 
Lange  auszuführen.  Auch  im  Kirchenkonzert 
waren  Lehrer  der  Anstalt  mit  Kompositionen 
vertreten:  S.  de  Lange  mit  Orgelstücken,  H. 
Lang  mit  Präludium  und  Doppelfuge  in  H-dur. 
Die  erste  Chorldasse  sang  Psalm  42  von 
Palestrina,  Psalm  13  von  Brahma.  Besondere 
Beachtung  verdient  des  Genfer  Professors  und 
Organisten  Barblan  neue  Orgelphantasie  op.  16; 
der  Komponist,  aus  Faissts  Schule  hervor- 
gegangen, trug  sein  Werk  selbst  vor.  In  den 
weiteren  Konzerten  kamen  als  Komponisten: 
Linder  mit  einem  schönen  Vorspiel  zur  Oper 
«Domröschen*,  J.  A.  Mayer  mit  einem  Zwischen- 
spiel aus  dem  .Magdalenenbrunnen*,  Arpad 
Doppler  mit  sehr  wertvollen  Orchestervariationen, 
Singer  mit  einem  neuen  Konzertallegro  für 
Violine  zu  ihrem  Recht.  Von  früheren  Schülern 
und  Schülerinnen  zeichneten  sich  z.  B.  Emma 
Rückbeil-Hiller,  Meta  Diestel  (Alt)  und 
Marcel  Herwegh  aus,  der  Beethovens  Violin- 
konzert in  auffallend  durchdachter  Phrasierung 
spielte.  —  Der  letzte  Abend  des  Wendung- 
Quartetts  brachte  als  Neuheit  das  D-dur  Quartett 
von  Sinigaglia;  im  Orchesterverein  unter  Rück- 
beil  wurde  zum  erstenmal  die  F-dur  Symphonie 
von  Goetz  wiederholt.  Dr.  K.  Grunsky 


Die  iatereSBknte  Arbeit  Dr.  Hirscbbergs  ßber  den  aOuben  Muiikaoten'  illuatrieren 
wir  durcb  eine  Reihe  von  bildlichea  DarstetlungCD,  die  B«ait  und  sonders  von 
Johsno  Peter  Lyser  stammen.  Auf  dem  ersten  Blitt  erblicken  vir  Ibn  selbst  mit 
seiner  Frau  Karoline  geb.  Leonbardt.  Über  das  ungemein  seltene  Portrit  Pagsnini't, 
dessen  sprecbende  Ähntictakeit  die  Bewunderung  Heinrich  Heines  in  so  bobem  Masse 
erregte,  Sndet  der  Leser  dss  Nibere  auf  S.  19717.  und  20B.  Auch  beiügllch  der  beiden 
folgenden  Beilagen:  des  originellen  Titelblatts  zum  reizenden  .Muslkaliscben  ABC 
sowie  der  bekannten  Beeiboven-Zeicbnung  gibt  der  Text  der  Htrscbbergsctaen  Studie 
eingehende  Hinwelse  und  Erliuterungen  (vgl.  S.  213  und  207). 

Am  1.  Mal  beging  das  Berliner  Philharmonische  Orchester  die  Feier 
seines  25jibrigen  Bestehens.  Tir  bringen  sns  diesem  Anlus  ein  Bild  der  berühmten 
KQrperschaft,  die  In  der  Geschichte  des  modernen  Berliner  Musiklebens  eine  solch 
hervorragende  Rolle  spielt,  und  deren  .Populiren  Konzerten'  insbesondere  eine  nicht 
hoch  genug  zu  achitiende  erzieberlsche  und  volksbildnerische  Bedeutung  zukommL 
Alles  Ttesenswerte  über  die  ruhmvolle  Vergangenbeit  der  Philharmoniker  findet  sich  in 
der  im  Verlsg  von  Schuster  &  LoelRer  erschienenen,  mit  reichem  Bilderscbmuck  ver- 
sebenen .Chronik  des  Berliner  Pbllbarmanlscben  Orchesters"  von  Prof. 
Dr.  Tilbelm  Altmsnn,  die  Interessenten  sngelegentlich  empfohlen  seL 
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DIE  SOZIALE  LAGE 
DES  DEUTSCHEN  MUSIKSCHRIFTSTELLERS 

von  Dr.  Walter  Niemann-Hombiirg 


TELLERS  VH 


Iit  seiner  Auftatzserie  .Die  soziale  Lage  der  deutschen  Orchester- 
musiker"  in  diesen  Blittern')  hat  Dr.  Paul  Marsop  In  ein 
wahres  Wespennest  voll  SchSndllchkeiten,  Elend  und  belniHchen 
Nöten  erschütterndster  Art  gestochen.  Seine  mutige  Tat  ist 
aber  doch  nicht  umsonst  geschehen.  Das  Signal  war  gegeben,  die  Nach- 
folger standen  auf.  Als  letzter  Dr.  Heinrich  Waltz  mit  der  vielleicht  besten 
aller  einschligjgen  Aufklärungsschriften,  der  .Lage  der  Orchestermuslker  in 
Deutschhind  mit  besonderer  Berücksichtigung  der  Musikgeschifte  (Stadt- 
pfeifereien).* •) 

Diese  Schriften  waren  die  schliesslich  mit  Naturnotwendigkeit  herein- 
brechende Empörungs-Reaktion  auf  unhaltbare  und  des  deutschen  Musiker- 
standes unwürdige  Zustlnde,  und  sie  sind  nicht  ohne  einige  segensreiche 
Folgen  geblieben;  freilich  das  meiste  bleibt  noch  zu  tun. 

Des  deutschen  Masikschriftstellers  hat  sich  noch  keiner  ange- 
nommen, und  das  ist  verwunderlich,  wenn  man  bedenkt,  das»  es  sich  hier  um 
einen  heute  zu  einem  besonderen  Stande  entwickelten,  geistig  oft  bedeut- 
samen und  ziemlich  grossen  Bruchteil  des  Mosikerberufes  handelt.  Unter 
.Musikschriftsteller"  allerdings  alle  Abarten  nach  Vorbildung  und  Betitigung 
eingeschlossen;  Musikwissenschaftler,  Musikkritiker  an  Tages-  und  Fach- 
presse, Popularschriftsteller  in  Musik  bis  zum  Musik-Feuilletonlsten,  Gedenk- 
artikel- und  musikalischen  Kalendermann,  soweit  sie  alle  die  Feder  zu 
Ehren  Frau  Maslcas  führen. 

Also  eine  wichtige  musikalische  Zeltfrage.  Kretzsch  mar,  der  als  erster 
musikalische  Organisationskritik  statt  Ssthetischer  und  musikalischer  Kom- 
positionskritik verlangte  und  ihre  Notwendigkeit  begründete,  hat  sie  in  seinen 
.Mnsikalischen  Zeitfragen" ")  nicht  behandelt. 

■)  .Die  Muilk"  1004.  Auch  als  Broschüre  lUKunsien  der  Uatersi&uuDgikiss« 
fdr  Musiker,  Titven  und  Taiaen  des  aAlltemeinea  Deutschen  Muslker-Verbandea" 
erschienen. 

*)  Karlsruhe  1906,  G.  Braunache  Hofbuchdruckerel. 

^  UJpilg  1B03,  C.  P.  Peters. 
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Und  dach,  welches  Elend,  welche  Not,  welche  Ausbeutung  geistiger 
Werte  verbirgt  sich  noch  allzu  häufig  in  dem  Stande  des  deutschen  Musik- 
schriftstellers! Theoretisieren  ist  ein  schön  Ding;  auf  die  allgemeine  Geistes- 
bildung, die  umfassende  Ausbildung  des  Musikers  hinarbeiten,  ist  sehr 
verdienstlich  und  dankenswert.  Viel  notwendiger  aber,  den  Mut  haben 
und  der  sozialen  Lage  dieser  Menschenklasse  zunächst  einmal  gründliche 
Beachtung  schenken;  viel  notwendiger,  statt  fiber  die  Unbildung,  Seichtigkeit, 
die  wissenschaftlichen  Schwächen,  über  die  Handwerksauffassung  des  Be- 
rufes so  mancher  Musikschriftsteller  zu  jammern,  einmal  nachprüfen,  ob 
diese  Mängel  nicht  in  der  unsicheren  sozialen  Lage  dieser  Musikerklasse 
liegen;  viel  notwendiger,  einmal  nachforschen,  warum  bei  den  jährlich 
nachweislich  erheblich  steigenden  philosophischen  Doktorpromotionen  in 
Musikwissenschaft  so  überaus  wenige  den  Beruf  des  Musikgelehrten  er- 
greifen oder  ihr  Lebenlang  durchführen,  so  überaus  viele  sich  rechtzeitig 
oder  zu  spät  der  Bebauung  von  Gebieten  zuwenden,  die  doch  wenigstens 
einige  Früchte  zu  tragen  versprechen. 

Heute  bildet  das  Musikschriftstellertum  einen  eigenen  Stand.  In 
älteren  Zeiten  betrachteten  die  Musiker  die  Musikschriftstellerei  mehr  als 
willkommene  Möglichkeit  zur  Fixierung  ihrer  Methoden  und  Systeme. 
Das  Gelehrtentum  überwog.  So  war's  von  Agricola,  Virdung,  Prätorius, 
von  Mattheson,  Marpurg,  Adlung,  Forkel,  Reichardt  bis  zu  Nägeli  aus- 
schliesslich. Die  Almanache  zur  Zeit  unserer  Klassiker  und  Heroen  in 
der  Dichtkunst  bereiteten  langsam  den  Umschwung  vor.  Waren  die 
musikschriftstellerischen  Arbeiten  und  Bücher  seit  den  bei  Gerbert  und 
Coussemaker  abgedruckten  mönchischen  Musiktraktaten  des  gesamten  Mittel- 
alters Aussprachen  von  Musikgelehrten,  die,  im  Mittelalter  wenigstens, 
praktisch-musikalisch  nicht  oder  nur  unbedeutend  hervortraten,  so  be- 
kam   der   Gang   der   Entwicklung   erst   gegen   und    um    die   Wende    des 

18.  Jahrhunderts  ein  neu  Gesicht.  Bis  Nägeli  aber  wurde  doch,  gerade 
in  den  Almanachen  und  Taschenbüchern,  die  wichtige  Organisationskritik 
nicht  in  entferntem  Masse  so  wie  heute  vernachlässigt,  da  es  an  ein- 
schlägigen Aufsätzen,  Notizen,  z.  B.  über  die  Zusammensetzung,  Stärke, 
Besoldung  usw.  von  Kapellen  und  anderen  Kunstinstituten  nie  fehlte.     Das 

19.  und  20.  Jahrhundert  bildete  allmählich  das  Musikschriftstellertum  zur 
Zunft  aus  und  zeitigte  seine  zahlreichen  Ab-  und  Spielarten  vom  Musik- 
wissenschaftler zum  Biographieen-Verfertiger  und  musikalischen  Kalender- 
mann von  Metier.  Im  18.  Jahrhundert  die  Verschmelzung  von  bedeutendem 
Musiker  und  Musikschriftsteller,  im  19.  Jahrhundert  und  in  der  Gegenwart 
zumeist  die  Trennung  von  beiden,  in  vielen  Fällen  die  Anfänge  und  Er- 
weiterung einer  Kluft  zwischen  diesen  beiden  musikalischen  Berufsklassen; 
ein  beinahe  gefährliches  Oberwiegen  von  Männern    der  Wissenschaft,  der 
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Theorie  ohne  praktische  Neigungen  oder  Talente  bei  den  Musikschriftstellem. 
Und  damit  das  Oberwiegen  der  Gleichgfihigkeit  oder  der  Verachtung,  ja 
des  Hasses  gegen  diese,  seitens  der  praktischen  Musiker. 

Dennoch,  hier  erkämpft  ein  wichtiger  und  zukunftsreicher  musikalischer 
Standeszweig  die  zu  seiner  gesunden  Weiterentwicklung  notwendige  Besserung 
seiner  sozialen  Lage,  und  diesen  Kampf  mfissen  wir  mit  allen  Kräften  zum 
guten  Ende  zu  fuhren  suchen.  Mit  der  wachsenden  Macht  der  Presse 
ist  auch  das  Musikschriftstellertum  zur  Macht  gelangt.  Quantitativ  am 
oflTensichtlichsten  in  der  Tagespresse,  qualitativ  erfreulicherweise  gleichfalls 
zum  guten  Teile  hier,  zum  weitaus  grösseren  aber  in  der  musikalischen 
Fachpresse.  Beide  haben  sich  inhaltlich  gegen  frühere  Zeiten  ganz  be- 
deutend gehoben.  In  der  Tagespresse  scheuen  sich  heute  selbst  bedeutende 
Akademiker  nicht  mehr,  ihr  musikalisches  und  literarisches  Wissen  und 
Können  in  allgemeinverständlicher  Form  weiten  Kreisen  belehrend  zu 
übermitteln;  in  der  Fachpresse  ist  es,  soweit  wir's  mit  ernsthaften  Zeit- 
schriften zu  tun  haben,  schon  durch  die  Schärfe  der  Konkurrenz  mit  den 
traulichen,  aber  philiströsen  alten  Zeiten  der  Anekdotenmeierei,  der  Nipp* 
sächelchen,  der  stumpfsinnigen  Besprechungen  oft  unbedeutendster  Werke, 
wie  sie  dem  Glückstopfe  der  Redaktion  zur  Beurteilung  entquollen,  end- 
gültig vorbei.  Wir  haben  in  grossen  deutschen  Tageszeitungen  Kritiken  von 
Opern  und  Konzerten,  die  in  Inhalt  und  Form  kleine  Kunstwerke  sind 
und  den  höchsten  wissenschaftlichen  wie  ästhetischen  und  stilistischen 
Anforderungen  genügen;  Tageszeitungen  veröflTentiichen  heute  oft  bedeut- 
same Studien,  Aufsätze,  unbekannt  gebliebene  Briefwechsel  in  ihren 
Spalten  zuerst;  die  Breite  und  Masse  des  heutigen  Musiklebens  zwingt  sie, 
dem  Feuilleton  eine  musikalische  Rundschau  oder  eine  besondere  Rubrik 
für  iMusik  in  Theater  und  Konzert  anzugliedern,  die  Ansprüche  ihrer 
Leser  an  gediegene  literarische  Kost,  von  der  in  kleineren  Städten  freilich 
noch  vielfach  eingewurzelten  Sitte,  dem  Feuilletonredakteur  die  Musikkritik 
anzuvertrauen,  abzugehen,  und  für  dieses  Fach  besondere  Kräfte  anzustellen. 
Viel  bleibt  freilich  auch  hier  zu  tun,  denn  nur  zu  oft  sind's  Leute,  denen 
ein  böser  Genius  die  traditionellen  schlechten  Charaktereigenschaften  des 
Musikers  nicht  vorenthielt.  Noch  gibt  es  sehr  grosse  Städte,  in  deren 
selbst  bedeutendsten  Tageszeitungen  von  einer  nicht  von  persönlichen  oder 
Cliquen-Motiven  beherrschten  Musikkritik  leider  noch  nicht  gesprochen 
werden  kann,  von  den  vielen  Zeitungen  kleinerer  Städte,  in  deren  musik- 
kritischem Teil  sich  der  musikalisch  oft  nur  ganz  ungenügend  gebildete 
Feuilletonredakteur  oder  eine  durch  Konservatoriums-  oder  Privatstunden  und 
die  Macht  der  Mode  emporgehobene  Persönlichkeit  zur  gefürchteten  Allein- 
herrschaft im  Reiche  der  Musikkritik  aufgeschwungen  hat,  ganz  zu  schweigen. 
Die  musikalische  Fachpresse  hat  sich  durch  die  heilsame  Macht  der  Kon- 
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kurrenz  gegen  frühere  Zeiten  ganz  bedeutend  gehoben.  Sie  ist  inhaltlich  ge- 
diegener und  anregender  geworden,  ihr  Horizont  ist  namentlich,  seit  der  Geburt 
der  grossen  nationalen  Schulen,  um  ein  Bedeutendes  erweitert.  Heute  verlangt 
man  von  einem  tfichtigen  musikalischen  Fachschriftsteller  nicht  nur,  dass 
er  ein  guter,  bei  der  Kritik  mit  mitschöpferischer  Phantasie  nachempfindender 
Musikus  sei,  sondern  auch,  dass  er  fiber  gründliches  theoretisches  und 
musikgeschichtliches  Wissen  verfüge  und  einen  schönen,  fiüssigen  Stil 
schreibe.  Man  braucht  nur  einmal  einen  alten  Band  einer  musikalischen 
Wochenschrift  aus  der  seligen  Zeit  der  Mendelssohn-  und  Schumann- 
Epigonen  und  Epigönchen  mit  einem  heutigen  Jahrgang  zu  vergleichen,  um 
diesen  Unterschied  sofort  zu  merken.  Erst  in  der  Gegenwart  ist  eine  lediglich 
musikhistorischen  Interessen  gewidmete  Publikation  (»Zeitschrift  und  Sammel- 
bände der  Internationalen  Musik-Gesellschaft")  möglich  geworden,  eine  durch 
Zeit  und  Raum  getrennte  Fortsetzung  der  älteren  »Vierteljahrsschrift  für 
Musikwissenschaft" ;  erst  die  Gegenwart  brachte  uns  die  musikalische  Fach- 
zeitschrift grössten  Stiles,  unsere  »Musik";  und  die  Gegenwart  brachte  so 
viele  neue,  teils  einem  allgemeinen  Bedürfnisse,  teils  nur  lokalen  Interessen 
dienende,  teils  aber  überflüssige  und  darum  nach  einigen  Zeitspannen 
wieder  sanft  verscheidende  Musikzeitschriften. 

Durch  die  steigende  Ausbreitung  und  Bedeutung  der  Tages-  und 
Fachpresse  haben  sich  dem  deutschen  Musikschriftsteller  zahlreiche  neue 
und  früher  ungeahnte  Absatzquellen  erschlossen,  besonders  auch,  seitdem 
die  ursprünglich  nach  englischem  Muster  gegründeten  zahlreichen  deutschen 
Monats-  und  Halbmonatsrevueen,  die  dem  gesamten  geistigen  Leben  der 
Gegenwart  oder  allen  Künsten  und  der  Literatur  zusammen  gewidmet  sind, 
und  seitdem,  durch  die  enge  Fühlung  der  Musikwissenschaft  mit  ihrer  Nähr- 
mutter Philologie,  Rieroannisch  gesprochen,  auch  philologische,  wissenschaft- 
liche Zeitschriften  und  Revueen  der  musikalischen  Forschung  und  Lebens- 
oder Sachbeschreibung  oder  Kritik  jeglicher  Art  Platz  einräumten.  Das 
ganze  Gebiet  der  Presse  von  der  wissenschaftlichen  Revue  zur  Tages- 
zeitung liegt  vor  ihm.  Also  müsste  sein  Beruf  zweifellos  ein  auch  materiell 
lohnender  sein. 

Welcher  Irrtum  .  .  .1  Wir  stehen,  lieber  Leser,  an  der  Pforte  zu 
einem  dunklen  Lande.  Nun  mutig  aufgeklinkt  und  hinein  I  Die  relativ 
beste  Tätigkeit  eröffnet  sich  dem  Musikschriftsteller  Deutschlands  ohne 
Frage  an  den  grossen  Tageszeitungen.  Hier  kommt  Opern-  und  Konzert- 
kritik, sowie  gelegentliche  Besprechung  von  Büchern  oder  sogar  auch 
Musikalien,  für  die  fast  an  allen  grossen  Zeitungen  bestehenden  literarisch- 
wissenschaftlichen Beilagen  auch  Studie  und  Aufsatz  in  Frage.  Ist's  bei 
der  begreiflichen  Unsicherheit  des  Chef-  oder  Feuilletonredakteurs  in  rebus 
musicis,  der  meist  in  keine  Berührung  mit  der  musikalischen  Fachpresse 
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kommt,  schon  schwer,  an  einer  grossen  Tageszeitung  »anzukommen*,  so 
entspricht  der  materielle  Verdienst  durchschnittlich  in  keiner  Weise  den 
berechtigten  Erwartungen.  Stellungen  mit  einem  festen,  glänzenden  Gehalt, 
wie  sie  einige  grosse  Blätter  bieten,  sind  schöne  Ausnahmen.  Die  Regel 
ist  festes  Einzelhonorar,  das  meist  überaus  niedrig,  manchmal  wenigstens 
annehmbar,  selten  wirklich  genügend  ist,  oder  Zeilenhonorar.  Zeilen- 
schinderei! Du  böses  Wort  für  den  Schriftsteller!  Zeilenhonorar  von 
5  bis  10,  in  seltenen  Fällen  15  oder  gar  —  welcher  Leichtsinn  für  die 
armen  Zeitungen!  —  20  Pfennigen.  Dafür  muss  der  Referent,  wohnt  er, 
wie's  ein  sparsamer  und  »unvermöglicher*  Referent  tun  muss,  draussen 
in  einem  Vorort,  hinein  und  hinaus  mit  der  Strassen-  oder  Hochbahn,  in 
manchen  Fällen  Garderobe  bezahlen,  einige  Stunden  Zeit  opfern  und 
schliesslich  in  vielen  Fällen  sich  noch  der  Nachtkritik  unterwerfen,  so  dass 
er  nach  Wagneranfführungen  lange  nach  Mittemacht  erst  in  seine  Federn 
kriechen  darf.  Für  Besprechungen  und  Aufsätze  erhält  er  Zeilenhonorar. 
Mag  er  vielleicht,  wenn  er  seinen  Beruf  ernst  nimmt,  einige  Wochen 
an  einem  schwierigen  literarischen  Werke  studiert  haben,  den  Lohn  seiner 
kritischen  Mühen  werden  einige  Mark  bilden.  Immerhin  muss  er  noch 
zufrieden  sein,  an  einer  grossen  Tageszeitung  beschäftigt  zu  werden,  da 
er  wenigstens  monatlich  und  prompt  liquidiert  erhält,  und  es  ihm  als 
Kritiker  an  »Stoff*  bei  dem  masslos  in  die  Breite  gehenden  Unfug  des 
modernen  Konzertlebens  ja  nie  gebricht,  obwohl  die,  meist  leidigen  geschäft- 
lichen Konkurrenzursachen  entsprungene,  Unsitte  der  Nachtkritik,  die  nach 
psychisch  und  physisch  anstrengenden  Aufführungen  auf  den  Nervenruin 
des  Kritikers  hinarbeitet,  mit  allen  Mitteln  zu  bekämpfen  ist.  Es  ist  darum 
freudig  zu  begrüssen,  dass  einige  grosse  Zeitungen  sie  nicht  mitmachen 
und  durch  strenge  Sichtung  des  Besprechungsmaterials  und  Wochenüber- 
sichten der  notgedrungenen  Zersplitterung  vorzubeugen  suchen,  dass  sie 
ihrer  musikalischen  Redaktion  immer  grössere  Aufmerksamkeit  schenken 
und  der  Arbeit  ihrer  dabei  Angestellten  entsprechenderen  materiellen  Lohn 
gewähren.  Die  Vorurteile  gegen  die  Wichtigkeit  ihrer  Musikkritik,  die  Un- 
fähigkeit, hier  das  Gute  vom  Schlechten,  den  wissenschaftlich-künstlerisch 
solid  fundierten  Schriftsteller  vom  seichten  Feuilletonschreiber  zu  scheiden, 
sind  hier  noch  immer  so  eingewurzelt,  dass  der  Weiterarbeit  kein  Ende  ist. 
Kleinere  Zeitungen  in  selbst  grossen  Städten  glauben  ans  Sparsamkeits- 
rücksichten mit  einem  Musikwächter  auszukommen;  man  kann  sich  denken, 
was  aus  dieser  Überlastung  für  die  produktive  Kunstkritik  Erspriessliches 
herauskommt.  Des  deutschen  Musikschriftstellers  Aufgabe  auf  diesem 
Gebiete  ist  aber  noch  viel  schwerer  wie  bei  der  Fachpresse.  Hier  an  der 
Zeitung  soll  er  neben  seiner,  von  Gerechtigkeit  und  Vornehmheit  diktierten 
kritischen  Tätigkeit  eine   Kulturmission   auf  dem    musikalischen  Sonder- 
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gebiete  vollfuhren:  er  soll  weite  allgemeingebildete  BevSlkerangsschicbteii 
musikalisch  bilden,  ihren  Geschmack  selbständig  machen,  veredeln,  sie  für 
die  musikalische  Vergangenheit  und  Gegenwart,  für  musikalische  Zeit-  und 
Streitfragen  interessieren,  kurz,  unter  ihnen  eine  musikalische  Kultur 
fördern  und  ihren  musikalischen  Geschmack  in  die  richtigen  Bahnen  lenken 
helfen.  Gewiss  ein  verantwortungsreiches  und  überaus  schweres  Amt,  und 
durchschnittlich  ein  nicht  annähernd  entsprechender  materieller  Lohn. 

Nun  zur  Fachpresse.  Die  gelehrte  lässt  sich  kurz  behandeln.  Ihre 
Mitarbeiter  —  es  handelt  sich  ja  fast  nur  um  Zeitschrift  und  Sammelbände 
der  »Internationalen  Musik-Gesellschaft"  —  sind  meist  Gelehrte,  allemal 
aber  doch  Schriftsteller,  die  ihre  Beiträge  in  erster  Linie  um  des  Interesses 
an  der  musikhistorischen  Sache  willen,  nicht  um  materiellen  Lohn,  der, 
wie  bei  allen  musikwissenschaftlichen  Dingen,  ein  ganz  minimaler,  un- 
genügender ist,  verfassen,  wie  ja  denn  der  musikwissenschaftliche  Beruf 
Vermögen  und  die  Möglichkeit  des  Abwartens  auf  eine  Redaktions-, 
Bibliotheks-  oder  Dozentenstelle  voraussetzt.  Der  Laie  wird  einsehen,  dass 
Seitenhonorare  von,  sagen  wir  4  bis  5,  Spaltenhonorare  von  4  Mark,  die 
oft  für  Aufsätze  oder  Kritiken  schwersten  wissenschaftlichen  Kalibers,  die 
ein  mühseliges,  oft  monatelanges  Quellen-  und  Vorstudium  voraussetzten, 
nicht  dazu  angetan  sind,  einen  unvermögenden  Musikschriftsteller,  der  sich 
lediglich  wissenschaftlich  zu  betätigen  in  den  Kopf  gesetzt  hat,  «leben* 
zu  lassen.  Die  Zunfthistoriker  — '  hier,  lieber  Leser,  sind  die  Zunft- 
vorurteile besonders  gross  —  entsetzen  sich  zumeist  bass,  wenn  ein 
musikwissenschaftlich  Gebildeter  von  der  strengen  Musikwissenschaft  .ab- 
fällt" und  mit  dem  Musikfeuilleton  —  wie  sie's  auch  bei  den  ernsten 
musikalischen  Populärschriftstellem,  deren  wir  grade  heute  so  dringend 
recht  viele  benötigen,  nennen  —  »liebäugelt".  Wollten  die  Herren  nur 
zuerst  einmal  dafür  Sorge  tragen,  dass  die  musikwissenschaftlichen  Schrift- 
steller auch  von  ihrem  Beruf  leben  könnten! 

Das  weitaus  wichtigste  Absatzgebiet  für  den  Musikschriftsteller  bietet 
nun  die  übrige  Fachpresse.  Sie  bedarf  der  Aufsätze,  Buch-  und  Kompo- 
sitionskritik, auch  des  Feuilletons  oder  persönlich  gefärbter,  allgemein 
interessierender  Notizen  aus  der  Heimat  des  Mitarbeiters.  Die  materielle 
Bewertung  seiner  Leistungen  ist  grade  hier  in  der  Regel  ungenügend. 
Das  muss  einmal  gesagt  werden,  so  selbstverständlich  man  hier  z.  B.  bei 
unseren  vornehmen  Zeitschriften,  wie  der  »Musik",  den  »Signalen",  der 
»Neuen  Musikzeitung",  dem  auch  den  bildenden  Künsten  und  der  Literatur 
gewidmeten  »Kunstwart"  u.  a.,  sehr  rühmliche  Ausnahmen  konstatieren  kann. 
Seiten-  und  Zeilenhonorar  sind  die  Regel.  Als  besondere  Nachteile  ergeben 
sich  bei  den  meisten  Fachzeitschriften  die  oft  lange  Wartezeit  bis  zum 
Abdruck,  die  sich  aus  begreiflichen  Raumrücksichten  ergibt,  und  die  Warte- 
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zeit  aufs  Honorar,  da  nicht  selten  vierteljährliche  Bezahlung  die  Sitte  ist. 
Bei  gesteigerter  Schwierigkeit  in  Konzeption,  Anlage  und  Ausführung  der 
Beitrflge  gegenüber  der  Tagespresse  —  man  redet  ja  hier  vor  dem  Forum 
von  Fachmusikem  —  ein  negativ  gesteigerter  Mangel  an  materiellem  Lohn. 
Was  kleine  musikalische  Fachzeitschriften  dem  Musikschriftsteller  oft  zu 
bieten  wagen,  ist  unerhört.  Da  muss  einer,  der  auf  den  Erlös  solcher 
Arbeiten  angewiesen  ist,  über  ein  volles  Jahr  auf  Abdruck  und  Bezahlung 
warten,  da  verkrümelt  sich  sein  Manuskript  spurlos,  da  erhält  er's  nach 
Monaten  als  ungeeignet  oder  veraltet  zurückgesandt,  da  muss  er  ohne 
Entschädigung  umfangreiche  Umarbeitungen  vornehmen,  da  kann  er  mahnen 
und  mahnen,  bis  er  nach  langer  Zeit  sein  elendes  Honorar  erhält.  Die 
Bewertung  von  Theater-  und  Konzertkritiken  bei  Fachzeitschriften  entspricht 
in  allerseltensten  Fällen  berechtigten  Forderungen.  Wenn  dem  Kritiker 
hier  —  wie's  die  Regel,  nicht  die  Ausnahme,  lieber  Leser,  isti  —  zu- 
gemutet wird,  Stunden  seiner  Zeit,  Nerven  und  Arbeitskraft  für  3—4  Mk. 
pro  Kritik  (I)  zu  vergeuden,  so  rechnet  der  Verlag  eben  darauf,  dass  der 
betreffende  Kritiker  auch  noch  an  einer  Tageszeitung  der  betreffenden 
Stadt  für  dieselbe  musikalische  Veranstaltung,  und  zwar  weit  besser 
honoriert  wird,  oder  —  er  rechnet  schändlicherweise  auf  die  Not  und  die 
Fülle  an  zur  Verfügung  stehenden  Kräften,  die's  vielleicht  noch  gern  für  — 
2  Mk.  pro  Kritik  tun  würden.  Das  sind  durchaus  ungesunde  und  dieses 
Standes  höchst  unwürdige  Zustände,  welche  die  verhältnismässige  Unsicher- 
heit, die  durch  die  bei  der  Fülle  an  Konkurrenz  drohenden  Veränderungen 
und  Schiebungen  in  der  musikalischen  Fachpresse  leicht  erschütterte  oder 
wenigstens  nur  bei  bedeutendem  Kapital  vor  allen  Wechselflllen  gesicherte 
Lage  der  meisten  Verlage  von  Fachzeitschriften  verstehen  lässt,  aber  nicht 
entschuldigt.  Fürs  übrige  gibt's  Seiten-  oder  Zeilenhonorar,  das  nur  bei 
wenigen  Fachzeitschriften  ein  wirkliches  Entgelt  für  die  geleistete  Arbeit, 
bei  dem  überwiegenden  Durchschnitt  zu  viel  zum  Sterben,  zu  wenig  zum 
Leben  bedeutet. 

Das  gilt  auch  von  den  Redaktionsposten  musikalischer  Fachzeit- 
schriften. Auch  hier  nur  in  seltenen  Fällen  ein  wirklicher  Ausgleich 
zwischen  Arbeit  und  materiellem  Lohn.  Man  bedenkt  nicht,  wie  unsäglich 
mühe-  und  verantwortungsvoll  ein  solcher  Beruf  bei  dem  buntschillernden, 
immer  Neues  und  Unerwartetes  gebärenden  Wechsel  unsres  Musiklebens 
ist,  welche  Ansprüche  an  geistige  Frische  und  Nervenkraft  an  den  gewissen- 
haften Redakteur  einer  Fachzeitschrift  gestellt  werden,  welche  Fülle  von 
vertrocknendem  Mechanismus  und  Bureaukratismus  für  ihn  in  dem  un- 
geheuerlich angewachsenen  Notizenkram,  welche  nervös-machende  Schwierig- 
keit in  der  richtigen,  oft  noch  im  letzten  Augenblick  umgestossenen  Inhalts- 
Disposition  einer  Nummer,  ihrer  Beigaben  usw.  liegt. 


266 
DIE  MUSIK  VI.  17. 


Zu  diesen  musikalischen  Fachzeitschriften  kommen  heute  eine  ganze 
Reihe  andere  periodisch  erscheinende  Zeitschriften  oder  Revueen  ohne 
speziell  musikalische  Grundtendenzen.  Da  haben  wir  unseren  «Kunstwart*, 
da  haben  wir  die  „Westermanns"  oder  „Velhagen  &  Klasings  Monatshefte*, 
die  »Gegenwart*,  die  «Zukunft*,  die  »Zeit*,  die  »Deutsche  Rundschau*  und 
wie  sie  alle  heissen.  Es  darf  freudig  anerkannt  werden,  dass  diese,  dem 
allgemeinen  Wissen,  den  Künsten  und  der  schönen  Literatur  in  ihrer  Ge- 
samtheit gewidmeten  Revueen  und  Zeitschriften  ihre  musikalischen  Mit- 
arbeiter durchschnittlich  weit  besser  zu  honorieren  pflegen,  als  die  Mehrzahl 
der  musikalischen  Fachzeitschriften  im  engeren  Sinne,  obwohl  sie  der  ver- 
hältnismässigen Seltenheit  ihres  Erscheinens  halber  naturgemäss  ein  nur 
verhältnismässig  beschränktes  Absatzgebiet  für  die  Musikschriftsteller  bilden. 
Wollten  grosse,  wöchentlich  erscheinende  Revueen,  wie  die  »Leipziger  Illu- 
strierte Zeitung*,  »Ober  Land  und  Meer*  u.  a.  sich  entschliessen,  charakter- 
volle musikalisch-kritische  Wochenübersichten  und  Beiträge  von  Fachschrift- 
steilem  in  ihre  Spalten  aufzunehmen,  so  böte  sich  deutschen  Musikschrift- 
stellem  ein  neues,  dankbares  Feld,  denn  derartige  musikalische  Chroniken 
sind  bei  solchen  Zeitschriften  noch  allzu  häuflg  in  den  Händen  von  fach- 
lich nicht  oder  ungenügend  vorgebildeten  Feuilletonisten,  bei  deren  Aus- 
wahl der  Redakteur  mehr  auf  populär-stilistisches,  feuilletonistisches  Talent, 
das  natürlich  nicht  fehlen  darf,  als  auf  inhaltliche  Güte  zu  sehen  pflegt. 

Bleibt  die  letzte  Absatzquelle  des  Musikschriftstellers,  dem  einmal 
ein  grosser  oder  auch  nur  kleinerer  Wurf  gelungen:  die  Veröffentlichung 
seiner  Arbeit  in  Buchform.  Auch  hier  wird  ihm,  wenn  er  nicht  als  Ge- 
lehrter einen  »grossen  Namen*  hat,  in  seltensten  Fällen  entsprechender 
Lohn  seiner  Mühen  zuteil.  Es  liegt  in  der  Natur  der  Sache,  dass,  da 
Bücher  über  Musik  bekanntlich  nicht  allzuoft  —  sagen  wir's  ruhig,  nur 
ausnahmsweise  —  ihrem  Verdienst  entsprechend  gelesen  werden,  ein  Verlag 
derselben  nicht  so  »kann,  wie  er  wollte*.  Das  muss  man,  ebenso  wie  bei 
kleineren  Fachzeitschriften,  um  gerecht  zu  bleiben,  in  Erwägung  ziehen. 
Von  Musikverlagen  kommt  für  den  Verlag  von  Büchern  nur  eine  kleine 
Anzahl,  voran  Breitkopf  &  Härtel  und  Peters  (Kretzschmars  »Zeitfragen*, 
»Jahrbuch  Peters*)  namentlich  für  wissenschaftliche  Werke  in  Betracht.  Das 
Übrige  bringt  fast  ausschliesslich  der  Buchverlag,  denn  die  übrigen  Musik- 
verlage haben  sich,  im  Gegensatz  zu  älteren  Zeiten  —  man  denke  an  den 
Verlag  von  Ambros'  Musikgeschichte  bei  Leuckart  — ,  nur  selten  und  meist 
in  Beschränkung  auf  ein,  von  vornherein  für  ihr  Institut  gefasstes  Spezial- 
gebiet an  Buchveröffentlichungen  herangewagt.  Dem  Musikschriftsteller 
werden  grosse  Buchverlage  im  allgemeinen  vorteilhafter  erscheinen;  sie  sind 
aber  auch  schwerer  zu  interessieren.  Verschiedene  Jahrbücher  auf  dem  Felde 
der  Musik,  die  nach  dem  Muster  der  grossen  literarischen  Goethe-,  Schiller-, 
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Shakespeare-  u.  a.  Jahrbücher  regelmässig  ausgegeben  werden  —  ich  nenne 
das  Kirchenmusikalische,  Peters-,  Bach-Jahrbuch,  alle  kritischen  Jahresfiber- 
sichten  über  die  literarischen  Neuerscheinungen  in  der  Musik  bringenden 
Jahreskataloge  wie:  der  „ Literarische  Ratgeber  des  Kunstwart",  der  .Buch- 
wart'', Schmidts  »Literaturberichte"  usw.  —  bieten  dem  Musikschriftsteller 
weitere  Gelegenheit,  sich  zu  betätigen.  Im  allgemeinen  wird  er  seine,  oft  jahre- 
lange Vorstudien  erheischenden  Mühen  nicht  belohnt  sehen.  Für  wissen- 
schaftliche Werke  natürlich  am  wenigsten.  Da  muss  er  oft  froh  sein,  wenn 
sie,  ohne  ihm  Honorar  einzubringen,  auf  Kosten  des  Verlages  gedruckt  werden. 
Schulwerke  und  feuilletonistischer  gehaltene  Arbeiten  wird  er  schon  leichter, 
am  leichtesten  »leichte  Ware",  besonders  humoristisch-satirischen  Genres, 
anbringen.  Die  Honorierung  erfolgt  in  der  Regel  nicht  nach  dem  Wert 
der  Arbeit,  sondern  in  Bausch  und  Bogen  nach  dem  starren  Metermass 
des  Druckbogens.  Bei  der  Verbreitung  seiner  Bücher  wird  der  Musik- 
schriftsteller auf  neue  Schwierigkeiten  stossen.  Kleinere  Musikzeitungen 
drücken  sich  um  Buchbesprechungen  gern  herum,  grössere  behandeln  sie, 
aus  Stoffüberfülle  an  praktischen  Neuerscheinungen,  häufig  in  Bausch  und 
Bogen  und  finden  keine  Zeit,  ihre  Besprechung  einem  Spezialisten  des- 
selben Gebiets  anzuvertrauen;  auch  grosse,  allen  Künsten  oder  dem 
allgemeinen  geistigen  Leben,  der  deutschen  Familie  gewidmete  Zeit- 
schriften und  Revueen,  die  andererseits  jeden  neuen  Roman  eingehend 
würdigen,  haben  für  die  Kritik  musikliterarischer  Neuerscheinungen  in  der 
Regel  keinen  Raum.  Und  ernsthafte  Kritiken  in  den  ganz  wenigen  wissen- 
schaftlichen Blättern  können  des  beschränkten  Leserkreises  dieser  Zeit- 
schriften halber  keinerlei  über  den  verschwindend  kleinen  musikphilo- 
logischen Interessentenkreis  hinausgehende  Wirkung  ausüben.  Tages- 
zeitungen dagegen  pflegen  ebenfalls  die  Kritik  solcher  Werke  nicht  in 
ihre  Spalten,  immerhin  aber  doch  in  erfreulich  wachsendem  Masse 
in  die  ihrer  literarisch-wissenschaftlichen  Beilagen,  aufzunehmen,  in  den 
meisten  Fällen  sich  aber  mit  dem  Abdruck  der  vom  Verlag  beigelegten 
»Waschzettel"  —  und  auch  dies  in  der  Regel  nur  aus  persönlicher  Courtoisie 
gegen  den  Verfasser  oder  geschäftlicher  gegen  den  Verlag  —  an  un- 
günstiger Stelle  zu  begnügen.  So  sitzt  der  Verfasser  musikliterarischer  Werke 
zwischen  zwei  Stühlen  und  muss  froh  sein,  wenn  sein  Werk  schliesslich 
über  die  engeren  Musikerkreise  hinaus  bemerkt  wird,  wenn  der  Verlag 
überhaupt  für  seine  geschäftlich  meist  sehr  undankbaren  musikliterarischen 
Kinder  sich  energisch  ins  Zeug  legt  und  Propaganda  treibt.  Wie  unend- 
lich schwer,  in  welch'  beschränktem  Umfange  rein  wissenschaftliche  Werke 
ins  Volk  dringen,  hat  ja  das  Menschenalter,  das  bis  zur  zweiten  Auflage 
von  Werken  wie  Spittas  »Bach",  Jahns  »Mozart"  und  Chrysanders  »Händel" 
verstrichen  ist,  bewiesen.    Andererseits  muss  man  freilich  bedenken,  dass 
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es  mit  ähnlich  angelegten  Büchern  anderer  Wissenszweige  auch  ähnlich 
steht ,  dass  dagegen  geschickt,  knapp  und  doch  gediegen  abgefasste 
Schulwerke  und  Bucher,  z.  B.  Riemanns  Katechismen,  Lexikon  usw.,  doch 
sichtlich  die  ihrem  Werte  entsprechende  Aufnahme  fanden.  Trotzdem, 
für  den  Musikschriftsteller  bleibt  die  Veröffentlichung  von  Büchern,  will 
er  nicht  ins  Feuilleton  oder  Humoristicum  münden,  ein  Glücksspiel,  das 
ihm  in  den  seltensten  Fällen  den  verdienten  materiellen  Lohn  abwerfen 
wird,  da  Angebot  und  Nachfrage,  Verleger  und  Abnehmer  wieder  nur  in 
den  seltensten  Fällen  im  rechten  Verhältnis  zueinander  stehen.  Gerade 
auf  dem  ernsten  musikliterarischen  Gebiete  aber  wird  die  geistige  Kraft 
des  Schriftstellers  besonders  stark  und  aufreibend  in  Anspruch  genommen. 
Mit  der  anstrengenden  Arbeit  musikalischer  und  historisch-ästhetischer 
Durchdringung  des  zu  bearbeitenden  Stoffes  verbindet  sich  die  noch  an- 
strengendere Aufgabe,  die  Resultate  formell  und  inhaltlich  fesselnd  und 
doch  bei  aller  musikwissenschaftlichen  Gediegenheit  allgemeinverständlich 
zu  übermitteln.  Bei  der  ausserordentlichen  Schwierigkeit,  über  Musik 
nicht  phrasenhaft,  sondern  sachlich  und  kritisch-produktiv  zu  schreiben, 
eine  überaus  anstrengende  geistige  Arbeit. 

Hier  sondert  sich  bald  der  selbständige  Kopf  vom  unselbständigen 
Compendienschreiber  und  »Ausschlachter".  In  unsrer  Zeit  der  hSchst- 
gesteigerten  literarischen  Produktion  im  grossen  wie  im  kleinen  gibt  es  ja 
solcher  Musikschriftsteller,  die,  oft  auf  andren  Wissensgebieten  zu  Hause, 
den  Fachschriftsteilem  ins  Handwerk  pfuschen,  eine  ganze  Reihe.  Da 
wird  der  25.,  50.,  75.,  100.,  125.  u.  s.  f.  Geburts-  oder  Todestag  jedes  nur 
einigermassen  zu  seinen  Lebzeiten  bekannt  gewordenen  Komponisten  oder 
Musikgelehrten  mit  einem  Artikel  gefeiert;  da  wird  uns  in  einer  bekannten 
Berliner  Tageszeitung  fast  täglich  mitgeteilt,  dass  wir  heute  den  40. 
oder  60.  oder  80.  oder  90.  Geburtstag  dieses  und  jenes  Künstlers,  dieser 
und  jener  Künstlerin  feiern  könnten,  wenn  die  Guten  —  am  Leben  ge- 
blieben wären;  da  werden  alte  Anekdoten  zum  100.  Male  wieder  auf- 
gefrischt; da  erscheint  in  den  Spalten  mancher  Zeitungen  und  Zeitschriften 
der  musikalische  Kalendermann,  der  Chroniste,  und  stellt  mit  mühseligem 
Fleiss  und  fabelhaftem  Biereifer  unendliche  Listen  unzähliger  Gedenktage 
in  Monat  und  Jahr  auf,  die  keiner  liest;  da  gibts  routinierte  Musik- 
schriftsteller  von  Metier,  die  lediglich  in  biographischen  Gedenkartikeln« 
andere,  die  in  Anekdotenkram,  andere,  die  in  stets  auf  Vorrat  im  voraus 
verfertigten  Nekrologen,  andere,  die  in  musikalischen  Skizzen,  Novellen  und 
Märchen,  andere,  die  in  ganz  unsäglich  beschränkten  musikalischen  Spezial? 
gebieten  »machen*.  Alles  Zeichen  der  Not  des  Musiker-,  speziell  des 
Musikschriftstellerstandes  in  unserem  Vaterlande,  die  der  Allgemeinheit,  die 
erwiesenermassen  diesen  Beruf  für  einen  lukrativen  hält,  nicht  bekannt  ist. 
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Nicht  der  schlechteste  Erwerbszweig  des  Musikschriftstellertums  ist 
die  Berichterstattang  für  Tages-  oder  Fachblätter,  namentlich  für  die  ersteren, 
meist  über  weit  grössere  Mittel  und  daher  grössere  Honorare  verfügenden. 
Auch  hier  aber  Zeichen  der  Not.  Soll  es  einigermassen  etwas  einbringen,  so 
muss  der  Korrespondent  gleich  dem  musikalischen  Biographen  dasselbe  in 
Variationen  in  mehreren  Zeitungen  und  Zeitschriften  sagen,  muss  sich  für 
die  musikalische  Berichterstattung  aus  einer  Stadt  mehrere  Absatzquellen 
nach  auswärts  zugleich  beschaffen.  Damit  steigt  aber  die  Gefahr,  sich  in  der 
Not  des  Tageserwerbs  in  musikalischem  Klipperzeug  zu  zersplittern,  wozu 
die  relative  Leichtigkeit  der  Korrespondenztätigkeit  ja  von  vornherein  ver- 
lockt. Macht  er's  nicht  in  grösserem  Stile,  so  wird  er  doch  nur  wieder  an 
einem  neuen  Beispiel  die  traurigen  Erwerbsverhältnisse  seines  Berufs  an 
eignem  Leibe  verspüren.  Die  Zeitungen  berechnen  nicht,  können  nicht 
die  aufgewandte  Zeit  und  geistige  Kraft,  das  für  Fahrten  zu  Konzert  oder 
Theater,  Garderobe  usw.  aufgewandte  Geld  bei  Bezahlung  ihrer  Korre- 
spondenzen in  Betracht  ziehen.  Sie  zahlen  pro  Bericht  oder  pro  Zeile 
und  müssen  ihre  Berichterstatter  bei  der  Oberfülle  des  einlaufenden 
Materials  zu  äusserster  Kürze  und  zum  Ausscheiden  alles  Unwesentlichen 
veranlassen.  So  kann  er  für  einen,  vielleicht  einige  Wochen  überblickenden 
Musikbericht,  der  den  Besuch  einer  grossen  Reihe  von  Theater-  und 
Konzertveranstaltnngen  voraussetzt,  vielleicht  nur  einige  Mark  »er- 
schreiben*,  in  ungünstigen,  aber  durchaus  nicht  unmöglichen  Fällen  grade 
nur  seine  selbst  aufgewandten  Unkosten  ersetzt  sehen.  So  wird  er  zur 
Musikkorrespondenz  in  grösserem  Stile  und  damit  zur  Zersplitterung  seiner 
Kräfte,  zur  Oberflächlichkeit  gradezu  gezwungen.  Hier  wäre  bei  Tages- 
zeitungen ein  angemessenes  anständiges  Zeilenhonorar,  bei  periodischen  Zeit- 
schriften ein  gleichfalls  die  aufgewandten  Mühen  und  Kosten,  die  auf- 
gewandte geistige  Arbeit  wirklich  lohnendes  Pauschalhonorar  das  einzig 
richtige,  wenn  nicht  Musikkorrespondenz  in  Geschäft  und  Schablone,  in 
öde  unkritische  Statistik  ausarten  soll,  zwischen  deren  Zeilen  das  Ge- 
spenst der  Not,  des  erzwungenen  Schreibens  um  des  Schreibens  willen, 
nicht  aus  einem  inneren  Bedürfnisse  heraus,  lauert.  Die  Anbetung  von 
musikschriftstellerischen  »Namen*  treibt  auch  hier  giftige  Blüten.  Für 
»namhafte"  Korrespondenten  werfen  selbst  kleinere  Musikzeitungen  aus 
Ursachen  der  Konkurrenz  in  einem  Winter  so  viel  aus,  wie  für  ein  halb 
Dutzend  ihrer  übrigen  Mitarbeiter,  die  vielleicht  dasselbe  oder  oft  sogar 
Besseres  und  Sorgfältigeres  leisteten;  dass  sie  »namhafte"  Kritiker,  die 
sich  durch  lokale  gesellschaftliche  Anbiederungstalente  und  die  Kunst, 
etwas  »aus  sich  zu  machen",  sich  bei  ihren  Kollegen  in  den  Ruf  der 
»Kompetenz"  zu  bringen,  bedeutend  höher  honorieren,  als  jüngere 
Kollegen,  die  vielleicht   dasselbe  oder,  durch  grössere  Beschränkung  auf 
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den  musikliterarischen  Beruf,  Besseres  leisten  als  jene,  kommt  gleichfalls 
häufig  vor.  Also  auch  hier  die  Schatten  des  Starsystems,  der  Anbetung 
und  geschäftlichen  Ausnutzung  von  «Namen",  die  das  Aufkommen  tüchtiger 
jüngerer  Kräfte  ausserordentlich  erschwert  und  zweifellos  ungesunde  Ver- 
hältnisse im  Mnsikschriftstellertum  hervorbringt.  Bei  manchen  Tages- 
zeitungen hat  ihn  die  nervöse  Hast,  immer  und  mit  allem  .zuerst  zu 
kommen"  und  die  daraus  entsprungene  Sitte  oder  vielmehr  Unsitte  der 
telegraphischen  Meldung  wichtiger  musikalischer  Ereignisse  in  die  Reihe 
des  fenilletonistischen  Reportertums  gerückt. 

Aber  auch  aus  vielem  andren  redet  die  Not  des  deutschen  Musik- 
schriftstellerstandes. Nicht  zuletzt  aus  dem  »Ausschlachten*  grosser  Ton- 
kfinstler,  wenn's  an  das  Schreiben  von  Gedenkartikeln,  das  Berichten  über 
Mnsikfeste  usw.  geht.  Schiller  und  die  Musik,  Michael  Haydn,  Goetz  usw.,  man 
konnte  beobachten,  dass  ein  Musikschriftsteller  es  fertig  brachte,  in  einem 
halben  Dutzend  Aufsätzen  in  anmutigen  Varianten  sechsmal  dasselbe  zu  sagen 
—  weil  er  es  sechsmal  sagen  —  musste.  Über  wichtige  Musikfeste,  hervor- 
ragende Erstaufführungen  von  Opern  und  Konzertmusik,  berichtet  nicht  ein-, 
nein,  gleich  ein  halbes  Dutzend  Mal,  wie  man's  beim  Leipziger  Bachfest,  bei  den 
Bayreuther  und  Münchner  Wagner-Festspielen,  beim  Berliner  Händelfest  usw. 
beobachten  konnte,  ein  einziger  Korrespondent  an  die  verschiedensten  Tages- 
und Fachzeitungen.  Nichts  ist  aber  schrecklicher,  als  ein  paarmal  umschreibend 
dasselbe  sagen  zu  müssen;  drum  wird's  wieder  die  meist  ungenügende 
materielle  Bewertung  seiner  Leistungen  sein,  die  den  Musikschriftsteller 
der  musikalischen  Berichterstattung  in  grösserem  Stile,  ihn  der  Gefahr,  im 
musikalischen  Feuilleton  und  Reportertum  zu  enden,  entgegentreibt.  Für 
Notizen  aller  Art  wird  er  selten  etwas  andres  als  Zeilenhonorar  erhalten, 
und  doch  könnte  er  als  musikalischer  Wart  seiner  Wirkungsstätte  gerade 
hier,  wenn  er  ein  unabhängiger  und  nur  die  Interessen  der  Kunst  im  Auge 
behaltender,  unbestechlicher  Charakter  ist,  sehr  verdienstlich  wirken  und 
in  der  toten,  musiklosen  Zeit  des  Sommerhalbjahres  nicht,  wie's  sonst 
meist  geschieht,  die  Berichterstattungsfäden,  die  aus  seiner  Stadt  zu  seinen 
Zeitungen  oder  Zeitschriften  führen,  aus  der  Hand  lassen.  Hier  wäre 
freilich,  grade  im  geschäftlichen  Interesse,  die  Gewährung  eines  an- 
gemessenen Pauschalhonorars,  unbeschadet  der  Länge  einer  Notiz,  von 
Nutzen.  Auch  über  wirklich  gute  und  in  ihrem  Programm  von  der  traurigen 
Durchschnittsschablone  abweichende  Konzerte  geringeren  Grades,  tüchtiger 
Militär-,  guter  kleinerer  Privatkapellen  oder  würdige  Leistungen  einzelner 
Künstler  wird  er  auf  diese  Weise  am  besten  Gelegenheit  finden,  zu  be- 
richten. Dies  trifft  namentlich  für  die  kleineren  Städte  zu,  in  denen  oft 
viel  mehr  aus  reiner  Liebe  zur  Kunst  entsprungene  wirkliche  Kunsttaten 
vollbracht  werden,  als  die  Leser  unserer  meisten  Zeitungen   und   Fach- 
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Zeitschriften,  in  denen  jene  kleineren  Orte  von  den  alles  verschlingenden 
Masikzentren  oft  unverantwortlich  in  den  Hintergrund  geschoben  werden, 
glauben  möchten. 

Ich  komme  zum  Ende.  Wie  traurig  im  allgemeinen  die  Lage  des 
deutschen  Musikschriftstellers  aller  Schattierungen  ist,  wir  haben's  wohl  an 
positiven  Beispielen  gesehen.    Wie  kann  da  gebessert  werden? 

Die  Beantwortung  einer  solchen  Frage  ist  unsäglich  schwer,  da  die 
einzige  Rettung  der  deutschen  Musikschriftsteller  aus  ihrer  oft  so  trüben 
materiellen  Lage  nach  meiner  Ansicht  grade  das  wäre,  was  dem 
deutschen  Musiker  ein  Ding  der  Unmöglichkeit  zu  sein  scheint:  Organi- 
sation. Immerhin  wär's  ja  doch  nicht  schwer,  die  Musikschriftsteller  als 
eignen  Schriftsteller-Verband,  Ring,  oder  wie  man  das  Ding  nennen  will, 
unter  einen  Hut  zu  bringen.  Wie  die  Dinge  heute  liegen,  treten  sie  sogar 
in  noch  seltenen  Fällen  einem  Schriftsteller- Verband  bei;  seine  Vorteile 
kommen  ihnen  ja  nur  in  ganz  beschränktem  Masse  zugute,  weil  alles  mehr 
auf  Tageszeitungen  und  ihr  Feuilletonpersonal  zugeschnitten  ist,  weil  sie 
in  den  Inseraten  (Angebot  und  Nachfrage  von  Stellen,  Arbeiten  usw.)  von 
derartigen  Verbänden  herausgegebener  periodischer  Zeitschriften  oder 
offizieller  Organe  nur  sehr  selten  einmal  etwas  sie  speziell  Angehendes 
finden  werden.  Hierin  sind  sie  also  nach  wie  vor  auf  die  musikalischen 
Fachzeitschriften  angewiesen.  Und  rechtzeitig  in  Kranken-  und  Unter- 
stfitzungskassen  treten  —  neuerdings  sind  ja  ausser  den  bekannten  Instituten 
des  «Allgemeinen  Deutschen  Musik-Vereins",  des  «Deutschen  Musiker- 
Verbandes"  usw.  auch  in  München  und  Leipzig  solche,  speziell  fOr 
Schriftsteller  gegründete  Kassen  entstanden  — ,  daran  verhindert  ja  leider 
den  deutschen  Musiker  und  Musikschriftsteller  die  bekannte,  gefährliche 
Künstler-Sorglosigkeit,  mangelnder  Wirtschaftssinn  oder  —  freilich  in  den 
weitaus  meisten  Fällen  —  die  Unmöglichkeit,  anders  als  «von  der  Hand 
in  den  Mund  zu  leben".  Einen  Ring  gegen  unberechtigte  Ausbeutungen 
von  Verlegern,  Auftraggebern  usw.  —  sehr  schön  gesagt,  aber  sehr  schwierig 
durchzuführen.  Denn  man  wird  bei  den  letzteren  immer  eine  Gottlob 
grosse  Anzahl  anständig  und  nobel  Denkender,  eine  Reihe  finanziell  in 
me^r  oder  weniger  engen  Grenzen  Gebundener  ausschliessen  müssen,  die 
tatsächlich  nicht  so  können,  wie  sie  möchten.  Man  würde  aber  andererseits 
durch  einheitliche,  die  Minimalgrenzen  festlegende  Normierung  eines  alle 
Fälle  vorsehenden  Honorartarifs,  Bedingungen  für  den  äussersten  Abdmcks- 
nnd  Honorierungstermin,  rechtliche  Bestimmungen  für  die  Honorierung  ver- 
botener Nachdrucke  und  so  vieles  andere  doch  auch  eine  wirkliche  Waffe 
gegen  die  nur  zu  häufige  Ausbeutung  so  vieler  musikliterarischer  Kräfte 
durch  die  grosse  Zahl  unvomehmer  Verleger  und  Auftraggeber  in  die 
Hand  bekommen.     Dass  das  deutsche  Musikschriftstellertum  sozial  ausser- 
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gewöhnlich  ungünstig  dasteht,  ist  unbestreitbar.  Hier  bedarf  es,  am  erst 
einmal  die  Grundlagen  einer  Besserung  herbeizuführen,  eines  genialen  Or- 
ganisators» der  unter  den  Musikschriftstellem  selbst,  die  meist  in  der  Not 
des  Tages  nur  an  sich  selbst  denken  Jcönnen,  wohl  schwerlich  gesacht 
werden  dürfte. 

Das  hohe  Verdienst  von  Kretzschmars  .Zeitfragen*  soll  nicht  be- 
stritten werden.  Sie  haben  unter  den  Musikschriftstellem  geradezu  Schale 
gemacht,  denn  so  manche  griffen  irgend  eine  berührte  wunde  Stelle  in 
unserem  Musikerstand  und  Musikleben  auf  und  führten  dann  ein  Spezial- 
gebiet, so  bequem  wie  anmutig,  gern  in  Form  von  Besprechungen  von 
Spezialarbeiten  auf  diesem  Gebiet,  durch.  Die  allgemeine  Richtung  ^b 
Kretzschmar,  das  Übrige  war  mit  Händen  zu  greifen. 

Für  die  Aufdeckung  so  vieler  Schwächen,  Gefahren  und  Misstände 
in  unserem  Musikleben,  für  die  Aufstellung  so  vieler  brennender,  g^fiahr- 
drohender  musikalischer  Streit-  und  Zeitfragen  hat  Kretzschmar  in  jenem 
Buche  Ausserordentliches  geleistet,  und  der  Dank  des  deutschen  Volkes 
sollte  ihm  dafür,  dass  und  vor  allem  auch  —  wie  er's  getan  hat,  zu  Teil 
werden.  Für  die  Lösung  auch  nur  einer  einzigen  dieser  Fragen  hat  er 
dagegen  nichts  getan. 

Er  wird  darum  nicht  umhin  können,  in  der  nächsten  Auflage  seiner 
«Zeitfragen*  ein  neues,  ausführliches  Kapitel  «Der  deutsche  Musikschrift- 
stellerstand* einzuschieben  oder  wenigstens  das  siebente,  «Weiterbildung 
und  Erwerbsverhältnisse  der  Musiker*  behandelnde  um  ein  sehr  gutes  Stück, 
dessen  Inhalt  die  Betrachtung  der  Lage  unserer  deutschen  Musikschriftsteller 
und  praktische  Besserungs-  und  Organisationsvorschläge  bilden  müsste,  zu 
erweitem. 

Wir  aber  wollen  vom  musikhistorischen  Kothurn,  der  so  oft  in  Wölken- 
kuckucksheim aufgeschlagen  wird,  ins  praktische  Leben  hinabsteigen.  Ihr 
deutschen  Musikschriftsteller,  beratet  selbst,  helft  uns,  unserem  Berufe  in 
einer  Zeit  der  Humanität,  der  Anerkennung  jeder  ehrlichen  geistigen  Tätig- 
keit, die  notwendigen,  gesunden  sozialen  Fundamente  zu  geben,  helft  mit 
uns,  die  Lage  des  ernsten  deutschen  Musikschriftstellers  so  zu  gestalten, 
wie  es  sein  idealer,  wichtiger  und  erzieherischer  Beruf,  seine  Kulturmission 
auf  musikalischem  Gebiete  erheischt.  Jede  Anregung,  jede  Aussprache, 
jeder  sachlich  begründete  Besserungsvorschlag  soll  uns  an  dieser  Stelle 
willkommen  seini 
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gie  letzten  Jnhre  habeo  uns  verschiedene  Versuche  zur  Vieder- 
n  belebung  der  Lautenmnsik  gebracht.  Sven  Scholinder  und 
I  Robert  Kothe  wagten  die  Ltate,  dieses  lingst  aus  der  Mode 
[  gekommene  Instrument,  das  die  neuere  Zeit  nur  in  seinen 
Abarten  Giurre  und  Mandoiine  kannte,  zur  Begleitung  von  Volksliedern 
wieder  herbeizuziehen.  Die  Künstler  fanden  in  weiten  Kreisen  Beifall 
und  im  einzelnen  bereits  Nachahmung.  Aber  auch  alte  Origlnalliteratur 
Nr  die  Laute  haben  wir  schitzen  gelernt,  nachdem  uns  Wilhelm  Tappert 
in  der  Sammlung  .Sang  und  Klang  aus  alter  Zeit"  Lautenkompositionen 
von  überraschender  Schönheit  zuginglich  gemacht  bat.  Kurzum:  Laute 
und  Lautenmusik  sind  uns  heute  keine  toten  Begriffe  mehr.  Da  Ist's 
denn  angebracht,  sich  auch  nach  den  Lautenspielem  der  alten  Zelt  um- 
zusehen. 

Das  15.  und  16.  Jahrhundert,  die  Hauptblütezeit  der  Lautenmusik, 
halte  zahlreiche  berühmte  Lautenvirtuosen  aufzuweisen.  Hans  Melsinger 
und  Konrad  Gerle  gehörten  zu  den  gefeiertsten.  Denis  Gaultier  war  der 
grösste  im  17.  Jahrhundert.  Damals  begannen  die  Lautenisten  bereits 
seltener  zu  werden,  da  die  Laute  in  Violine  und  Klavier  gefUirliche 
Nebenbuhler  erhielt.  Die  stetig  fortschreitende  Vervollkommnung  dieser 
Instrumente  hinsichtlich  der  Fülle  und  Stabilitlt  des  Tones  Hess  die 
Mlngel  der  Laute,  besonders  ihre  endlosen  Verstimmungen'),  deutlicher 
hervortreten.  Das  18.  Jahrhundert  entschied  den  Sieg  der  Violine  und 
des  Klaviers  Über  die  Laute  und  setzte  die  Lautenspieler  auf  den  Aus- 
sterbeetat Gleichwohl  wirkten  in  der  ersten  Hälfte  des  Jahrhunderts  noch 
zwei  Lautenkünstler,  deren  Ruhm  dem  der  grdssten  Gesangs-,  Violln-  und 
KUviervIrtuosen  gleichkam:  Francesco  Conti  und  Sylvlus  Leopold  Weiss. 
Conti,  so  gefeiert  er  namentlich  als  Virtuos  auf  der  Theorbe,  einer  Art 
Basslaute,    war,    errang    doch    seine    bedeutendsten    Erfolge    als    Opem- 

*)  .Tcnn  ein  Uulenlsie  80  Jabre  all  wird,  to  bat  er  fewlia  eo  Jahre  Kesdmmef , 
toft  Mailbeaoa  im  .Beacbüteten  Orctaeitre*  (1717),  S.  274. 

VI.  n  18 
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komponist.  Sylvlus  Leopold  Weiss  dagegen  hatte  seinen  Ruf  allein  seiner 
Kunst  auf  der  Laute  zu  verdanken.  Er  galt  nach  Conti's  Tode  .  un- 
bestritten als  der  grösste  Lautenist  Europas.  Er  war  die  letzte  glänzende 
Erscheinung,   mit  der  die  alte  Lautenkunst  von  der  Welt  Abschied  nahm. 

Sylvius  Leopold  Weiss  wurde  am  12.  Oktober  1686  in  Breslau 
geboren.  *)  Ernst  Gottlieb  Baron,  der  uns  in  seinem  Buche  über  die 
Laute  ^  wertvolle  Nachrichten  über  seinen  Zeitgenossen  Weiss  liefert, 
erzählt,  sein  Vater  sei  ein  «profunder  Musikus,  Laut-  und  Tiorblst*  in 
Breslau  gewesen.  Die  Kunst  des  Vaters  habe  sich  auf  die  Kinder  fort- 
geerbt. Denn  der  nachmals  berühmte  Sylvius  Leopold  hatte  zwei  jüngere 
Geschwister.  Ein  Bruder,  namens  Siegmund,  wurde  zu  Anfang  des 
18.  Jahrhunderts  ebenfalls  als  ,  Lautenist,  Gambist,  Violinist  und  Componist* 
geschätzt,  mit  der  Zeit  stellte  ihn  jedoch  der  Weltruhm  seines  Bruders  in 
Schatten,  so  dass  sich  seine  Spuren  verloren  haben.  Die  beiden  Brüder 
Weiss,  welche  die  Lautenkunst  des  alten  Breslauer  Meisters  «voUend  auf 
den  höchsten  Grad  der  Vollkommenheit  gesetzt*,  hatten  noch  eine  Schwester, 
die  ebenfalls  auf  der  Laute  bewandert  war.  Sie  verheiratete  sich  an  einen 
Geistlichen  in  der  Pfalz.  Noch  einen  Lautenisten  Weiss,  der  nur  Sylvius 
geheissen  und  zu  der  Familie  gehört  habe,  konstruiert  sich  Robert  Eitner, 
durch  Irrtümer  und  Ungenauigkeiten  in  den  verschiedenen  Quellen  verleitet, 
in  seinem  Lexikon.  Die  genaue  Prüfung  des  einschlägigen  Materials  hat 
für  uns  die  völlige  Gewissheit  ergeben,  dass  Sylvius  und  Sylvius  Leopold 
identisch  sind. 

Sylvius  Leopold  Weiss  scheint  schon  früh  sein  Glück  in  der  Fremde 
gesucht  zu  haben.  Denn  mit  kaum  zwanzig  Jahren  taucht  er  als  Vertrauter 
eines  hohen  polnischen  Adligen  auf:  des  Prinzen  Alexander  Sobieski. 
Dieser,  geboren  1677,  war  der  zweite  Sohn  des  tapferen  Polenkönigs 
Johann  Sobieski,  der  durch  sein  entscheidendes  Eingreifen  gegen  die 
Türken  vor  Wien  1683  unsterblichen  Ruhm  geemtet  hat.  Alexander,  eine 
schöne,  zarte  Erscheinung,  besass  eine  seinem  Vater  unähnliche,  weichliche 
und  unentschlossene  Natur.')  Als  man  ihm  während  des  Nordischen 
Krieges  die  polnische  Königskrone  antrug,   lehnte  er  im  Gefühle  der  Un- 

')  Die  einzige  Quelle,  welche  die  Geburtszeit  Weiss'  bis  auf  das  Datum  genau 
angibt,  ist  ein  Portritstich,  auf  den  ich  am  Schlüsse  der  Studie  zurückkomme.  Die 
von  M.  Fürsten  au  in  dem  Werke  «Zur  Geschichte  der  Musik  und  des  Theaters  am 
Hofe  zu  Dresden*  (Dresden  1862),  Bd.  II,  S.  126  gebrachte  irrtümliche  Angabe  des 
Geburtsjahres  (1684)  ist  in  verschiedene  neuere  Werke  fibergegangen,  obwohl  bereits 
Gerber  (1814)  im  Neuen  Lexikon  das  Jahr  richtig  angegeben  hat. 

*)  Historisch-theoretisch  und  praktische  Untersuchung  des  Instruments  der 
Lauten.    (Nürnberg  1727)  S.  77  fr. 

')  Vgl.  N.  A.  von  Salvandy:  Polen  und  König  Sobieski.  A.  d.  Französischen. 
(Stuttgart  1829)  Bd.  III,  passim. 
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fähigkeit,  die  Wirrsale  seines  Volkes  zu  lösen  und  zu  bannen,  diesen 
Antrag  ab.  Er  zog  es  vor,  den  unerquicklichen  Verhältnissen  in  seinem 
Vaterlande  ganz  zu  entgehen,  verliess  Polen  für  immer  und  wandte  sich 
nach  Italien.  Sein  Begleiter  aber  wurde  Sylvlus  Leopold  Weiss,  der 
wahrscheinlich  schon  länger  mit  dem  unkriegerischen,  aber  für  Kunst 
begeisterten  Prinzen  in  Verbindung  gestanden  haben  mag.  Die  Übersiedlung 
nach  Italien  fand,  wie  Baron  sagt,  «ohngefähr  1708*  statt,  doch  kann  sie 
auch  bereits  früher  erfolgt  sein,  denn  mit  dem  Jahre  1704  verschwindet 
Alexander  Sobieski  aus  der  polnischen  Geschichte.  Nach  Kreuz-  und 
Querfahrten  durch  die  Gefilde  Italiens  nahm  der  Prinz  dauernden  Aufenthalt 
in  Rom.  Hier  fand  auch  sein  Begleiter  Weiss  Gelegenheit,  mit  seinem 
Lautenspiel  hervorzutreten.  In  den  adligen  Häusern  der  Ewigen  Stadt 
wurde  er  bald  ein  gern  gesehener,  viel  bewunderter  Gast.  Obwohl  der 
Prinz  vorwiegend  religiösen  Neigungen  nachging,  ja  zuletzt  sogar  Kapuziner 
wurde,  Hess  er  doch  bis  zu  seinem  Tode,  der  am  10.  November  1714  er- 
folgte, den  deutschen  Lautenisten  nicht  von  seiner  Seite.  Mit  dem  Prinzen 
verlor  Weiss  in  der  päpstlichen  Residenz  seinen  kräftigsten  Rückhalt.  Er 
verliess  daher  bald  nach  dem  Tode  Sobieski's  Rom  und  wandte  sich  in 
sein  Vaterland  zurück.  Dass  er,  wie  Baron  erzählt,  nach  Breslau  zurück- 
gekehrt sei,  ist  möglich,  aber  nicht  zu  beweisen.  Wahrscheinlich  schlug 
er  von  Italien  aus  den  direkten  Weg  nach  Westdeutschland  ein,  vielleicht, 
um  seine  in  der  Pfalz  verheiratete  Schwester  wiederzusehen.  Nach  West- 
deutschland führen  uns  wenigstens  die  nächsten  Notizen  über  ihn.  So 
erfahren  wir  aus  Gerbers  Neuem  Lexikon,  dass  er  1715  in  «Hessen- 
Casselsche  Dienste  trat,  —  jedoch  nur  auf  eine  kurze  Zeit*.  In  Kassel 
mochte  ihm  der  dort  in  hoher  Gunst  stehende  Lautenist  Lichtenstelger^) 
das  Vorwärtskommen  erschweren.  Er  vertauschte  daher  die  Stellung  in 
Kassel  alsbald  mit  einer  solchen  beim  Kurfürsten  Johann  Wilhelm^  von 
der  Pfalz,  der  damals  in  Düsseldorf  Hof  hielt.  Hier  fand  Weiss  ausser- 
ordentlichen Beifall  mit  seiner  Kunst,  so  dass  er  binnen  kurzem  zum 
kurfürstlichen  Kammermusikus  ernannt  wurde.  Sein  Ruf,  der  ihm  bereits 
von  Rom  aus  an  einzelne  deutsche  Höfe  vorausgeeilt  war,  wuchs  und 
verbreitete  sich  nun  rasch  über  ganz  Deutschland.  Auch  der  sächsische 
Hof  wurde  auf  den  Lautenisten  aufmerksam  und  berief  ihn  für  einige  Zeit 
als  Gast  nach  Dresden.  Weiss  erhielt  Urlaub  und  ging  etwa  Ende  1716 
oder  Anfang  1717  nach  Dresden.    Auch  hier  erntete  er  mit  seinem  Spiel 


^)  »In  Cassel  wetteiferte  Lichtensteiger  mit  ihm.*  Notiz  in  Albert  Schiffners 
Konzept  zu  einem  »Dresdner  Komponisten-Lexikon",  Kgl.  öflPentl.  Bibliothek  zn 
Dresden.  —  Vgl.  den  betr.  Artikel  in  Gerbers  Neuem  Lexikon. 

*)  Näheres  über  diesen  Kurfürsten  als  Musikfreund  siehe  Fr.  Cbrysander: 
G.  F.  Händel,  Bd.  I,  S.  250  f.  und  338. 

18* 
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die  grössten  Erfolge.  Er  durfte  sich  zweimal  bei  Hofe  als  Solist  hören 
lassen,  wofür  ihm  ein  Honorar  von  100  Dukaten  zuteil  wurde.  Auch 
im  Orchester  wurde  er  sofort  zur  Mitwirkung  herbeigezogen.  In  der 
Besoldungsliste  von  1717  erscheint  er  bereits  als  Kapellmitglied  von 
1000  Rtlm.  Gehalt*)  —  obwohl  er  dieser  Kapelle  nicht  rechtmissig 
angehören  konnte,  da  er  ja  durch  seinen  Vertrag  noch  an  die  Philz  ge- 
bunden war.  Anfang  des  Jahres  1718  entschloss  er  sich  endlich,  seinen 
Verpflichtungen  nachzukommen  und  nach  Düsseldorf  zurückzukehren.  Der 
Hof  stellte  ihm  am  3.  April  1718  ein  vom  Kurfürsten  und  König  unter- 
zeichnetes Entschuldigungsschreiben^  an  den  Kurfürsten  von  der  Pfalz 
aus,  worin  dieser  gebeten  ward,  «gedachtem  Dero  Cammermusico  Weissen 
diese  kleine  durch  Uns  veranlassete  Verzögerung  [von]  dessen  Rückkehr 
zu  Deroselben  nicht  ungeneigt  auszudeuten,  sondern  den  beharrlichen 
Genuss  [der]  Gunst  und  Gnade  demselben  auch  femer  angedeihen  zu 
lassen.*  Ob  nun  Weiss  wirklich  nach  Düsseldorf  gereist  und,  da  er  sich 
dort  ersetzt  sah,  auf  der  Stelle  nach  Dresden  zurückgekehrt  ist,  oder  ob 
er  noch  vor  seiner  Abreise  von  Dresden  von  der  endgültigen  Lösung 
seines  Kontraktes  mit  Kurpfalz  benachrichtigt  wurde,  —  sicher  ist,  dass  er 
am  23.  August  desselben  Jahres  in  Dresden  mit  dem  oben  genannten 
Gehalt  als  kurfürstlich  sächsischer  und  königlich  polnischer  Kammennusikus 
fest  angestellt  wurde.') 

Die  Dresdner  Tätigkeit  unsres  Künstlers  fällt  in  die  glänzendste 
Epoche  des  sächsischen  Hof-  und  Kunstlebens,  in  die  Spätzeit  Augusts  des 
Starken  und  die  ersten  beiden  Dezennien  der  Regierung  Friedrich  Augusts  II. 
Mit  der  Erwerbung  der  polnischen  Königskrone  durch  Friedrich  August  I. 
hatte  ein  beständig  wachsender  Verkehr  von  Fürstlichkeiten,  Diplomaten, 
Würdenträgem  und  Herren  bei  Hofe  eingesetzt,  der  letzterem  eine  an 
Reichtum  und  Luxus  gesteigerte  Repräsentation  auferlegte.  Diese  ent- 
sprach ganz  dem  Sinne  jener  Landesfürsten.  Gern  gewährte  dabei  ihr  an 
italienischen  Höfen,  namentlich  aber  am  französischen  Königshofe  gebildeter 
Geschmack  den  Künsten  weitesten  Spielraum.  Theater  und  Musik  be- 
trachteten sie  als  die  höchste  Zierde  ihres  Hofes.  Bei  der  Entfaltung  des 
festlichen  Prunkes  Hessen  sie  namentlich  die  altbewährte  musikalische 
Kapelle  eine  Hauptrolle  spielen.     Sie  gab  die  grossen  Hofkonzerte,  stellte 


*)  M.  FQrstenau:  Beiträge  zur  Gescbichte  der  Königlich  Sächsischen  mnsi- 
kaliscben  Kapelle  (Dresden  1849)  S.  123. 

*)  Kgl.  Sachs.  Hauptfltaatsarchiv.  Loc.  2961.  Act.  Sachen  mit  Churpfalz  ld97ff. 
Vol.  I. 

>)  FQrstenau:  Musik  und  Theater  (1861-62),  Bd.  II,  S.  126.  Fürstenaus  fkühere 
Angabe  (Kapelle,  S.  116),  Weiss  sei  bereits  1715  in  Dresden  angestellt  worden,  beruht 
also  sieber  auf  Irrtum. 
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die  Kammermusiken,  hatte  wesentlichen  Anteil  an  der  Kirchenmusik  und 
bildete  das  im  ganzen  gleichbleibende  Fundament  für  die  Oper,  deren 
Mittel  im  übrigen  mit  den  verschiedenen  Italienischen  Sängergesellschaften, 
die  man  dafür  engagierte)  öfters  wechselten.  Die  Dresdner  Kapelle  zählte 
damals  eine  Reihe  weltberühmter  Künstler  zu  den  ihren.  So  die  Gelger 
Veracini  und  Pisendel,  den  Flötisten  Buffardin  und  den  «Pantaleonisten* 
Hebenstreit)  der  als  Erfinder  des  Pantaleon  fördernd  in  die  Entwicklung 
des  Klavierbaues  eingriff.  Fast  gleichzeitig  mit  Weiss  trat  als  Oboist  der 
junge  Johann  Joachim  Quantz  in  das  Orchester  ein,  jener  Künstler,  der 
später  als  Flötenlehrer  Friedrichs  des  Grossen  weit  über  die  Kreise  der 
Musiker  hinaus  bekannt  werden  sollte.  Auch  angesehene  Theoretiker 
und  Komponisten^)  gehörten  der  Kapelle  an,  so  der  als  Verfasser  der 
«Generalbasschule*  in  ganz  Deutschland  geschätzte  Kapellmeister  J.  D. 
Heinichen,  der  Kammerkomponist  Ch.  Petzold,  femer  die  Komponisten 
J.  D.  Zelenka  und  G.  A.  Ristori,  jener  mehr  für  die  Kirche,  dieser 
mehr  für  die  Oper  tätig.  Bei  Weiss'  Erscheinen  in  Dresden  stand  die 
Kapelle  unter  Leitung  des  berühmten  Kapellmeisters  von  San  Marco  in 
Venedig,  Antonio  Lotti,  der  auf  besondere  Einladung  des  Kurfürsten 
1717 — 1710  in  Dresden  weilte.  Von  1731  an  trat,  zuerst  zeitweise,  später 
beständig,  jener  Mann  an  ihre  Spitze,  unter  dem  sie  ihre  höchste  Blüte  im 
18.  Jahrhundert  erreichen  und  den  Ruf  eines  in  der  Welt  einzig  dastehenden 
Kunstinstituts  erlangen  sollte :  Johann  Adolf  Hasse.  Fast  zwanzig  Jahre 
hat  Weiss  unter  ihm  gewirkt.  Er  erlebte  noch  den  Wettstreit  zwischen 
Hasse  und  dem  grossen  Italiener  Porpora,  der  auf  einige  Zeit  neben  jenem 
in  Dresden  Kapellmeister  wurde.  Weiss  hat  auch  noch  den  jungen  Gluck 
gesehen,  der  1747  im  kurfürstlichen  Schlosse  zu  Plllnitz  bei  Dresden  ein 
italienisches  Festspiel  von  seiner  Komposition  leitete. 

Da  Weiss  bald  nach  seiner  Anstellung  in  Dresden  die  früher  mit 
zwei  Künstlern*)  besetzten  Lautenpartieen  allein  übernahm,  gab  es  Arbeit 
genug  für  ihn.  Er  hatte,  je  nach  Bedarf,  die  eigentliche  Laute,  die 
Theorbe  oder  den  Arciliuto  zu  spielen.  Die  letztgenannten  Basslauten 
wurden  in  der  Kirche  zur  akkordischen  Begleitung  der  Gesänge  ver- 
wendet, dienten  aber  auch  in  der  Oper  neben  dem  Flügel  zur  Aus- 
führung des  Generalbasses  und  manchmal  als  obligate  Instrumente 
bei  Arienbegleitungen.  Man  erzielte  damit  ähnliche  Klangfarben,  wie 
wir    sie    heute    durch    die    Harfe    gewinnen.      So    lässt   z.   B.    Lotti    in 

^)  Interessante  Proben  aus  den  Werken  dieser  Meister  bietet  Otto  Schmid 
in  der  Sammlung:  »Musik  am  Sächsischen  Hofe*,  namentlich  in  Bd.  I,  II  n.  VI. 

*)  Die  Besoldungsliste  von  1717  nennt  noch  als  Weiss'  Kollegen  auf  der  Theorbe 
Francesco  Arcionl,  auf  dem  Arciliuto  Gottfried  Bentley  mit  je  400  Talern  Gehalt 
Weiss  bezog  1000.    (Fürstenan:  Kapelle,  S.  12?). 


278 
DIE  MUS^K  VL  17. 


.Teofane*  (11,2)  eine  Arie  vom  «Mandolino  ö  Arciliuto*  und  Continuo 
begleiten,  und  Hasse  in  „Cleoflde*  (III,  6)  in  einer  Arie  Singstimme,  Wald- 
born und  Arciliuto  mit  dem  Streichquartett  konzertieren.  Ristori  fiibrt 
in  einer  Arie  seiner  Oper  ,Un  pazzo  ne  fa  cento"  (I,  7)  die  Basslaute 
unisono  mit  dem  Violoncello,  dem  Lautenisten  die  barmoniscbe  Füllung 
überlassend,  nachdem  er  diesem  bereits  in  einem  Rezitativ  mit  den  Worten: 
«S'ode  un  Leuto*  Raum  zum  Improvisieren  gewährt  hat.  All  die  Bass- 
lautenpartleen  in  den  genannten,  für  Dresden  geschriebenen  Opern  hat 
Weiss  ausgeführt.  Auf  der  in  der  Stimmung  höher  stehenden  Laute  fand 
er  namentlich  bei  Hofkonzerten  und  Kammermusiken  Gelegenheit,  als 
Solist  zu  glänzen.  Seine  Präludien,  Fugen,  Variationen  und  Tänze,  ganz 
besonders  aber  seine  hinreissenden  freien  Phantasleen  trugen  ihm  stets 
begeisterten  Beifall  der  Hofgesellschaft  ein. 

Wie  Weiss  mit  seinem  Spiel  den  sächsischen  Hof  entzückte,  so  mag 
er  auch  unter  dessen  zahlreichen  fürstlichen  Gästen  manchen  ergriffen 
haben,  der  ihn  dann  in  der  Feme  froh  willkommen  hiess,  wenn  er  auf 
seinen  Reisen  bei  ihm  Einkehr  hielt.  Denn  gleich  den  andern  grossen 
Künstlern  der  Kapelle  wurde  auch  Weiss  des  öfteren  an  fremde  Höfe 
beurlaubt.  Gewiss  sind  die  Kunstreisen,  von  denen  wir  Nachricht  be- 
sitzen, nur  ein  geringer  Teil  aller,  die  Weiss  ausgeführt  hat. 

Die  erste  grössere  Reise  von  Dresden  aus  unternahm  er  nicht  auf 
eigene  Faust,  sondern  im  kurfürstlichen  Dienste.  Als  im  Herbst  1718  der 
sächsische  Kurprinz  nach  jahrelangem  Aufenthalt  in  Frankreich  und  Italien 
in  Wien  eintraf,  um  sich  unter  den  kaiserlichen  Prinzessinnen  eine  Braut 
auszuwählen,  wurde  ihm  von  Dresden  Ende  September  eine  kleine  Kapelle 
von  zwölf  hervorragenden  Hofmusikern  zugeschickt,  die  dem  musik- 
begeisterten Wiener  Hofe  zeigen  sollte,  dass  die  Prinzessin,  die  etwa  dem 
Kurprinzen  nach  Dresden  zu  folgen  gedächte,  dort  keineswegs  auserlesene 
musikalische  Genüsse  würde  entbehren  müssen.-  Unter  dieser  musikalischen 
Gesandtschaft  befanden  sich  auch  Hebenstreit,  Pisendel,  Zelenka  und 
—  Weiss.  ^)  Wie  allen  Künstlern,  so  wird  auch  ihm  der  Wiener  Aufent- 
halt Anregungen  in  Fülle  gebracht  haben.  Vieles  gab's  zu  sehen  und  zu 
geniessen,  was  eben  nur  die  Kaiserstadt  bieten  konnte.  Auf  die  ge- 
steigerten Ansprüche  an  den  Geldbeutel  war  vom  sächsischen  Hofe  zart- 
fühlend Rücksicht  genommen  worden:  die  Künstler  erhielten  während 
ihrer  Abwesenheit  von  Dresden  ausser  dem  laufenden  Gehalt  eine  tägliche 
Auslösung  von  1  Reichstaler  8  Groschen.  *) 

Während  dieses  Wiener  Aufenthaltes  dürfte  Weiss  auch  Gelegenheit 
erhalten  haben,  sich  „vor  beiden  Kaiserlichen  Majestäten  mit  ungemeinem 


*;  Fürsten  au:  Musik  und  Theater  II,  S.  86. 
*)  Ffirstentu:  Kapelle,  S.  125. 
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Applausu*  als  Solist  hören  zu  lassen.  Wenigstens  lässt  sich  diese  1727 
von  Baron  gebuchte  Tatsache  mit  keinem  anderen  Ereignisse  aus  Weiss' 
Leben  besser  verbinden.  Dass  Weiss  noch  während  der  Glanzperiode 
seines  grössten  Spezialkollegen  Francesco  Conti,  der  am  Wiener  Hofe 
wirkte,  bei  den  Majestäten  Gehör  fand,  beweist,  dass  man  ihn  auch 
in  Wien  als  Meister  ersten  Ranges  schätzte. 

Dem  Kurprinzen  von  Sachsen,  der  sich  Monat  für  Monat  in  Wien 
aufhielt,  ohne  sich  für  eine  der  Prinzessinnen  zu  entscheiden,  wurde 
schliesslich  im  März  1710  vom  Papste  die  älteste  Tochter  Josephs  I.  als 
Braut  zugesprochen.  ^)  Ein  halbes  Jahr  später,  im  August,  fand  die  Hoch- 
zeit statt,  ein  Anlass  zu  grossen  Festlichkeiten  in  Wien.  In  Dresden 
wurde  die  Ankunft  der  Neuvermählten  fast  vier  Wochen  lang  aufs 
glänzendste  gefeiert.  Da  gab's  für  die  musikalische  Kapelle  reichlich  zu 
tun,  denn  Opern,  Ballete,  Kantaten,  Konzerte  und  Serenaden  folgten  ein- 
ander in  ununterbrochener  Reihe.  Zu  diesen  Festlichkeiten  erschien  auch 
Georg  Friedrich  Händel  in  Dresden,  um  von  den  bedeutenden  Gesangs- 
kräften, die  sich  dort  zusammengefunden,  die  ihm  zusagenden  für  die 
Londoner  Oper  zu  engagieren.  Möglicherweise  kam  er  auch  mit  dem  be- 
rühmten Lautenisten  der  Dresdner  Hofkapelle  in  Berührung. 

Der  Kurfürst  von  Sachsen  wurde  durch  seine  Würde  als  König  von 
Polen  des  öfteren  veranlasst,  nach  Warschau  zu  reisen.  Dann  pflegte  ihn 
ein  auserwählter  Hofstaat  zu  begleiten,  unter  dem  sich  auch  die  eigens 
für  die  Hofhaltung  in  Polen  engagierte  «Kleine  Kammermusik*  und  ein- 
zelne hervorragende  Virtuosen  der  Hofkapelle  befanden.  Ob  Weiss  an 
diesen  Reisen  teilgenommen,  ist  nicht  fiberliefert.  Doch  ist  kaum  anzu- 
nehmen, dass  der  König  beständig  auf  eine  Zierde  seiner  Krone,  wie  es 
dieser  weltberühmte  Künstler  war,  in  Warschau  verzichtet  habe,  wo  es 
doch  galt,  reichen  königlichen  Pomp  zu  entfalten.  Gewiss  ist  Weiss  bis- 
weilen durch  die  Gaue  seiner  schlesischen  Heimat  mit  nach  Polen  gereist 
und  hat  auf  diese  Welse  die  Stätten  wiederbetreten,  da  er  als  junger 
Lautenist  des  Prinzen  Sobieski  seine  Laufbahn  begann.  Natürlich  fehlte 
Weiss  auch  nicht  bei  den  kleineren  Exkursionen,  die  die  Kapelle  auf 
kurfürstlichen  Befehl  nach  den  sächsischen  Schlössern  Hubertusburg, 
Pillnitz  und  Moritzburg  unternahm,  so  oft  dort  Hoflager  gehalten  wurde. 
In  den  lauschigen  Gärten  dieser  Schlösser  mag  manche  «galante*  Phantasie 
seiner  Laute  entrauscht  sein  und  die  zwischen  Bildsäulen  und  Bosketten 
wandelnden  Damen  und  Kavaliere  bezaubert  haben. 

Im  Frühjahre  1722  eriitt  Weiss'  künstlerische  Tätigkeit  eine  jähe 
Unterbrechung:   von    einem    Musiker   wurde   ihm    im    Zorn   «der    rechte 

^)  Gretschel  und  Bülau:  Geschichte  des  sächsischen  Volkes  und  Staates, 
2.  Aufl.  Bd.  II,  S.  592. 
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Daumen  im  obersten  Gelenke  fast  ganz  —  abgebissen".  Ober  dieses 
Attentat  erfährt  man  in  Barons  Lautenbuche  Näheres.  Ein  Violinisti 
namens  Petit,  aus  der  Schweiz  oder  aus  Frankreich  stammend,  ein  Schüler 
Tartini's,  ^)  tauchte  in  Dresden  auf  und  äusserte  den  Wunsch,  in  der  könig- 
lichen Kapelle  Stellung  und  wenn  möglich  als  Solist  bei  Hofe  Gehör  zu  finden. 
Weiss  kam  dem  Fremden  freundlich  entgegen  und  verwendete  sich  für  ihn 
auf  jede  mögliche  Weise.  Durch  sein  unbescheidenes  Auftreten  machte 
sich  jedoch  Petit  bald  allerorten  missliebig,  so  dass  seine  Wünsche  un- 
erfüllt blieben.  Er  warf  nun  bittem  Hass  auf  Weiss,  da  er  glaubte,  dieser 
habe  die  freundliche  Gesinnung  gegen  ihn  nur  erheuchelt  und  in  Wirklich- 
keit sein  Vorwärtskommen  hintertrieben.  Sich  dafür  zu  rächen,  biss  er 
dem  nichts  Schlimmes  ahnenden  Meister  in  den  Daumen  der  rechten  Hand, 
offenbar  in  der  tückischen  Absicht,  durch  Verstümmelung  dieses  für  das 
Lautenspiel  so  wichtigen  Fingers  Weiss'  ganze  Zukunft  zu  vernichten. 
Aber  der  Anschlag  des  Unholdes,  der  übrigens  danach  schleunigst  aus 
Dresden  verschwand,  gelang  nur  zum  Teile.  *)  Im  Herbst  1722  war  Weiss 
wieder  so  weit  hergestellt,  dass  er  sich  seinem  Kollegen  Butfardin  auf 
einer  Kunstreise  nach  Süddeutschland  anschliessen  konnte.  Die  Hochzeit 
des  bayrischen  Kurprinzen  mit  einer  kaiserlichen  Prinzessin  lockte  damals 
zahlreiche  Künstler  nach  München,  so  auch  die  beiden  Dresdner.  Sie 
wurden  am  bayrischen  Hofe  respektvoll  aufgenommen  und  durften  vor  den 
Fürstlichkeiten  spielen.  Beide  wurden  reichlich  beschenkt.  »Weiss  in- 
sonderheit erhielt  von  Sr.  Churfürstl.  Durchlaucht  in  Bayern  100  species 
Ducaten,  von  dem  Chur  Prinzen  aber  eine  Tobacks-Dose  von  Gold  und 
nicht  minderm  Werte*.  ^)  In  Form  von  Dosen  liebte  man  während  des 
ganzen  18.  Jahrhunderts  bedeutenden  Künstlern  Ehrensold  zu  spenden,  — 
noch  der  junge  Beethoven  erhielt,  als  er  in  Berlin  vor  Friedrich  Wilhelm  IL 
gespielt,  eine  mit  Goldstücken  gefüllte  Dose,  die  ihn  mit  nicht  geringem 
Stolz  erfüllte. 

Im  Hochsommer  1723  fand  in  Prag  die  Krönung  der  kaiserlichen 
Majestäten  mit  der  Königskrone  von  Böhmen  statt. ^)    Zu  den  Festlichkeiten, 

^)  Laut  Fr.  W.  Marpurg:  Historiscb-kritische  Beyträge  zur  Aufnahme  der 
Musik.    Bd.  I,  S.  471. 

*)  Schon  im  Sommer  meldet  Mtttheson  (Critict  Musict  I,  S.  152),  dass  für 
Weiss  «die  Gefahr,  den  Daumen  zu  verlieren,  so  gross  nicht  sein  solle,  als  man  wohl 
Anfangs  besorget  bat*. 

')  Mattbeson,  a.  a.  O.  (Februar  1723)  S.  287.  —  Walt  her  berichtet  im  Lexikon 
(1723)  überdies,  die  Dose  sei  mit  «Diamanten  besetzt*  gewesen.  —  Infolge  eines  Miss- 
▼erstindnisses  erziblt  F6ti8  (Biographie  universelle,  2.  Aufl.,  1865)  die  Geschichte  so: 
«En  1722  il  [i.  e.  Weiss]  se  maria  ä  Municb,  et  T^lecteur  de  Baviöre  lui  fit  prdsent, 
ä,  cette  occasion,  d'uoe  tabatiöre  d'or.*    Also  ein  Hocbzeitsgescbenkl 

^)  VgL  L.  ▼.  Köcbel:  Job.  Jos.  Fux  (Wien  1872),  S.  146flP. 
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die  man  dafür  in  Aossicht  genommen  hatte,  waren  Fürsten,  Gesandte,  vor- 
nehme Neugierige,  aber  auch  Künstler  aller  Art  aus  ganz  Europa  zusammen- 
geströmt. Namentlich  die  Musiker  waren  zahlreich  vertreten,  die  der  Kaiser 
mit  besonderen  Einladungen  zur  Mitwirkung  an  den  geplanten  grossartigen 
Musikaufführungen  beehrt  hatte.  Deren  Kern  war  die  grosse  Festoper  «La 
Costanza  e  la  Fortezza*  vom  ehrwürdigen  Wiener  Hofkapellmeister  Johann 
Josef  Fux.  Bei  der  Aufführung  dieser  Prunkoper,  die  am  31.  August  in 
einem  eigens  dafür  erbauten  Theater  auf  dem  Hradschin  stattfand,  sangen 
100  Personen  auf  der  Bühne,  das  Orchester  aber  bestand  aus  200  Musikern. 
Unter  ihnen  befand  sich  auch  Weiss  als  Ripienist  der  Theorbe.  Auch  den 
beiden  jungen  Künstlern,  die  ihn  nach  Prag  begleitet  hatten,  dem  schon 
früher  genannten  Oboisten  J.  J.  Quantz')  und  dem  Cellisten  und  Kompo- 
nisten Karl  Heinrich  Graun,  der  später  Hofkapellmeister  in  Berlin  wurde, 
wusste  er  Platz  im  Orchester  zu  verschaffen. 

Auf  der  Fahrt  nach  oder  von  der  Krönungsstadt  rastete  Weiss 
möglicherweise  auf  dem  Schlosse  Raudnitz  an  der  Elbe,  dessen  Herr  ein 
besonderer  Gönner  von  ihm  war.  Philipp  Hyacinth,  Fürst  von  Lobkowitz, 
Herzog  in  Schlesien  zu  Sagan,  aus  dessen  Hause  für  Gluck  und  Beethoven 
tatkräftige  Beschützer  erstehen  sollten,  sah  sicher  wiederholt  Weiss  als 
Gast  auf  seiner  Herrschaft  Raudnitz.  Er  schätzte  ihn  sowohl  als  Künstler 
wie  als  lauteren  Charakter.  Für  die  Beziehungen  zwischen  beiden  ist  ein 
interessanter  Beleg  erhalten.  Im  Herbst  1728  hatte  der  Fürst  neue  Lauten- 
kompositionen bei  Weiss  bestellt  und  ihn  zugleich  mit  der  Besorgung  von 
5  Pfund  Tee  beauftragt.  Wie  weit  sich  Weiss  seiner  Aufträge  entledigt, 
zeigt  das  folgende  Schreiben')  des  Künstlers  an  den  Fürsten: 

»DarcblanchtiKSter  Hertzog, 
Gnädigster  Fürst  und  Herr  Herr, 

Euer  Durchl:  Befebl  gehorsamst  nachzuleben,  folgen  hierbey  5  ^  von  dem 
besten  Ted,  der  zu  bekommen,  docb  habe  anbey  untertbänig  zu  melden,  das  der  Ted 
bey  einiger  Zeit  her  um  ein  Merkliches  aufgeschlagen,  weil  wie  mir  der  Kaufimann 
saget,  auch  in  Holland  fast  keiner  zu  bekommen  ist;  das  also  der  Freies  nunmehro 
schon  auf  7  Reichstbl.  gestiegen  ist.  Nachdem  die  5  ^  abgewogen,  so  konten  wir 
ihn  nicht  allen  in  die  Büchsen  hineinbringen,  und  blieben  6  loht  übrig,  die  ich  mir 
zum  Verkosten  zugeeignet,  um  mich  aber  keiner  untreu  zu  beschuldigen,  so  habe 
mich  hiermit  selbst  anklagen  wollen.    Eure  Durchl.  excusiren  gnädigst,  dass  nichts 


^)  Quantz  hat  in  seinem  Lebenslauf  (Marpurgs  »Historisch-Kritische  Beyträge" 
I,  S.  216flP.)  eine  Schilderung  der  Prager  Festlichkeiten  gegeben.  Köchel  a.  a.  O. 
zitiert  sie  zum  grössten  Teile.  —  Phantastisch  aufjgeputzt  erzählt  W.  Lackowitz  die 
Reise  der  Künstler  nach  Prag  in  der  Skizze:  »Drei  Freunde*.  (Berühmte  Menschen, 
Uipzig  1872,  S.  105  f.) 

*)  Fürstliches  Geheimarchiv  auf  Schloss  Raudnitz  (Lit  C.  247).  Herr  Archivar 
Dr.  M.  DvoHk  gestattete  mir  freundlichst  die  Publikation  des  Dokuments. 
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Neues  Musikalisches  ex  capite  llbri  folget,  ich  habe  noch  zu  dato  eine  gar  verdrüts- 
Hche  occttpation,  welche  aber  zu  Ende  des  Monats  ihren  Beschluss  nehmen  wird, 
alsden  werde  wiederum  Hand  und  Kopf  auf  das  möglichste  und  beste  zu  disponiren 
suchen.  Die  Gegenwart  des  Königs  verhindert  mich  vielleicht  auf  diesen  gantzen 
hinter  die  Gnade  zu  haben,  meine  unterthinigste  Aufirartung  in  Raudnitz  zu  machen, 
nnd  mündlich  darthun  zu  können,  das  ich  mit  unterthinigstem  respect  verharre 

Durchlauchtigster  Hertzog 
Gnftdigster  Ffirst  und  Herr  Herr 

Euer  Durchh 

Dresden,  unterthinig  gehorsamster 

den  17.  Nov.  1728.  Silvjus  Leopoldus  Weiss.* 

So  erhielt  denn  der  Fürst  den  Tee  —  ob  aber  die  Kompositionen 
jemals  nachgefolgt  sind,  wissen  wir  nicht.  Die  Bibliothek  des  Schlosses 
Raudnitz  enthält  keine  mit  Weiss'  Namen  gezeichneten  Lautenstücke. 

Im  Mai  des  Jahres  1728  war  Weiss  dem  kleinen  musikalischen  Ge- 
folge beigeordnet  worden,  das  den  König  von  Polen  bei  einer  Reise  nach 
Berlin  begleitete  und  nach  der  Rückkehr  des  Königs  noch  fast  drei  Monate 
dort  blieb.  Pisendel,  Buffardin  und  Quantz  gehörten  ebenfalls  dazu.^) 
Quantz,  der  nun  nicht  mehr  Oboe,  sondern  Flöte  blies,  entzückte  durch 
sein  Spiel  namentlich  die  Königin  von  Preussen.  Die  Schwester  Friedrichs 
des  Grossen,  die  nachmalige  MarkgräBn  von  Bayreuth,  fand  jedoch  an 
Weiss'  Lautenvorträgen  das  grösste  Gefallen.  In  ihren  Memoiren  *)  rühmt 
sie  diesen  «fameux  Weis,  qui  excelle  si  fort  sur  le  luth,  qu'il  n'a  jamais 
eu  son  pareil  et  que  ceux,  qui  viendront  aprös  lui,  n'auront  que  la  gloire 
de  Timiter*. 

Dieses  Urteil  deckt  sich  im  wesentlichen  mit  dem,  das  noch  Gerber 
1790  über  ihn  ausspricht,  der  ihn  «vielleicht  den  grössten  Lautenspieler, 
der  jemals  gelebt  hat",  nennt,  obwohl  er  auch  Conti  als  Meister  ersten 
Ranges  gelten  lässt.  Überhaupt  versäumt  kein  Schriftsteller  des  18.  Jahr- 
hunderts, auch  bei  der  flüchtigsten  Erwähnung  Weiss'  ein  Wort  der  höchsten 
Achtung  vor  seiner  Kunst  einzufiechten. ') 

Worin  lag  nun  das  Bezwingende  seines  Spielest  Vor  allem  in  dem 
«unaussprechlichen  Reiz  seines  seelenvollen  Vortrags**,^)  der  sich  vielleicht 
am  glänzendsten  beim  Improvisieren  zeigte,   wo   der  Meister   zugleich  die 


^)  Nach  dessen  Lebenslauf,  a.  a.  O.,  S.  246. 

<)  Braunschweig  1810,  S.  120. 

')  So  Mattheson  im  «Beschützten  Orchestre*  (1717), S.  276,  und  im  »Forschen- 
den  Orchestre*  (1721),  S.  93;  femer  Mizler  in  der  »Musikalischen  Bibliothek«  (1739), 
I.  Bd.,  3.  Teil,  S.  9,  Zedier  im  Universal-Lexikon  (1747)  Bd.  54,  Sp.  1201  und 
Burney  (1773)  in  »The  present  State  of  music«  Vol.  II,  S.  167  und  177. 

*)  Fürstenau:  Musik  und  Theater  II,  S.  126. 
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ganze  Fülle  seiner  eminenten  Technik  entfaltete.     Baron,  der  ihn  vor  1727 
spielen  gehört,  schildert  seine  Kunst  wie  folgt:*) 

»Er  ist  der  Erste  gewesen,  welcher  gezeiget,  dass  man  mehr  l^önnte  auf  der 
Laute  machen,  als  man  sonsten  nicht  geglauhet.  Und  kann  ich,  was  seine  Vertu 
anhetriffr,  aufrichtig  Tersichem,  dass  es  einerley,  ob  man  einen  kfinstlichen  Organisten 
auf  einem  Clavicembel  seine  Fantasien  nnd  Fugen  machen,  oder  Monsieur  Weissen 
spielen  hört  In  denen  Harpeggio  hat  er  so  eine  ungemeine  Vollstimmigkeit,  in 
exprimirung  derer  Affekten  ist  er  incomparable,  hat  eine  stupende  Fertigkeit,  eine 
unerhörte  Delicatesse  und  Cantable  Anmuth,  und  ist  ein  grosser  Extemporaneus,  da 
er  im  Augenblick,  wenn  es  ihm  beliebig,  die  schönsten  Themats,  ja  gar  Violin-Concerte 
von  ihren  Noten  wegspielt  und  extraordinair  so  wohl  auf  der  Lauten,  als  Tiorba  den 
General  Bass  accompagnirt.* 

Violinkonzerte  vom  Blatt  auf  der  Laute  zu  spielen,  setzt  bei  der 
fundamentalen  Verschiedenheit  der  Technik  dieser  beiden  Instrumente  eine 
gleich  staunenswerte  musikalische  Auffassungs-  wie  Gestaltungsgabe  voraus. 

Ausser  als  genialer  Virtuos  stand  Weiss  auch  als  vorzüglicher  Komponist 
in  Ansehen.  Von  ihm  und  seinem  Bruder  Siegmund  sagt  Baron ^:  «Ihre 
Lauten-Concerte,  Trio  und  Gallanterie-Partien  haben  sie  mit  so  Sinnreichen, 
anmutigen,  wohl  connektirenden  EinRllen  angefüllet,.  dass  gleichsam  ein 
schöner  und  besonderer  Gedanke  den  andern  begleitet."  Namentlich 
Sylvius  Leopolds  Kompositionen  waten  beliebt.  Gleich  dem  Fürsten 
Lobkowitz  bestellte  einst  die  Kaiserin  Amalie,  die  Witwe  Karls  VII., 
Weiss'sche  Lautenstücke  in  Dresden,  aber  nicht  bei  dem  Autor  selbst, 
sondern  bei  ihrer  dort  verheirateten  Tochter,  der  geist-  und  charakter- 
vollen Maria  Antonia  Walpurgis. 

»Ich  hab  gehördt,*  schreibt  sie  am  5.  Oktober  1747  aus  München  an  die 
Prinzessin,  »dass  Du  Dich  auch  zuweilen  noch  auf  dass  Lautenschlagen  begibst,  welches 
wohl  ohne  Zweifl  bey  dem  berühmten  Weiss  sein  wirdt.  Möchte  gern  einige  Partien 
oder  Stuck  von  seiner  Composition  vor  die  Maria')  haben,  dan  dise  vill  besser  auf 
dem  Gusto,  wie  es  sich  auf  dises  Instrument  gehördt,  componirt  sein  als  alle  Krazereyen 
von  SezkomV) 

Setzkom  war  ein  Lautenist,  der  am  bayrischen  Hofe  ein  gewisses  Ansehen 
genossen  zu  haben  scheint.^)    Auf  Grund  des  Briefes  der  Kaiserin  dürfen 


^)  A.a.O.,  S.  78 f.    Auch  von  Fürstenau  an  letztgenannter  Stelle  zitiert. 

*)  A.  a.  O.,  S.  7& 

*)  Die  damals  dreizehnjährige  Schwester  von  Maria  Antonia  Walpurgis. 

^)  Königl.  Sichs.  Hauptstaatsarchiv.  Die  Abschrift  aus  der  Königl.  Privat- 
korrespondenz, die  dem  Publikum  nicht  zuginglich  ist,  verdanke  ich  Herrn  Archivrat 
Dr.  Lippert.  Einen  Teil  des  obigen  Zitates  bringt  Fürstenau  in  «Musilc  und  Thester*,  II, 
S.  127. 

^)  Eitner  kann  im  Quellenlexikon  über  ihn  nur  berichten,  dass  er  1747  gemeinsam 
mit  einem  Violinvirtuosen  in  Frankfurt  a.  M.  zwei  Konzerte  gab. 
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wir  mit  dieser  vermuten,  dass  die  Kurprinzessin  und  nachmalige  Kurfurstin 
von  Sachsen,  Maria  Antonia,  die  ihre  reichen  musikalischen  Kenntnisse 
durch  Studien  bei  Porpora  und  Hasse  vertiefte,  ihre  Lautenstudien  unter 
Weiss'  Leitung  trieb. 

Von  Weiss'  zahlreichen  Lautenkompositionen  wurde  anscheinend  nur 
eine  einzige  gedruckt,  ein  Presto,  das  Telemann  in  seinen  «Getreuen 
Musik-Meister*  (S.  45)  aufnahm.  Alles  übrige  blieb  Manuskript,  da  die 
Nachfrage  nach  seinen  Werken  durch  Abschriften  zu  befriedigen  war. 
Nach  Weiss'  Tode  ging  sein  Nachlass,  66  Lautensoli,  zehn  Trios  und 
sechs  Konzerte,  in  den  Besitz  der  Breitkopfschen  Musikhandlung  in  Leipzig 
über,  die  sie  zum  Verkauf  ausbot  und  später  den  Rest  davon  versteigerte'). 
Ob  davon  ein  einziges  Blatt  auf  unsere  Tage  gekommen  ist,  muss  dahin- 
gestellt bleiben.  In  öffentlichen  Bibliotheken  finden  sich  höchst  selten 
Lautenstücke  von  Weiss,  und  wo  es  der  Fall  ist,  lässt  meist  der  Mangel 
des  Autorvomamens  im  Ungewissen,  von  welchem  der  Brüder  Weiss  die 
Komposition  stammt.  Eitner  gibt  im  Quellenlexikon  mit  Bestimmtheit  als 
Werke  von  Sylvius  Leopold  nur  zwei  Handschriften  mit  Phantasieen,  Tänzen 
und  einem  Konzert  für  die  Laute  in  der  Wiener  Hofbibliothek  an.^ 

Namentlich  in  seiner  früheren  Zeit  war  Weiss  ausserordentlich  gesucht 
als  Lehrer  auf  seinem  Instrumente.  Gleich  Hebenstreit,  dem  Pantaleonisten, 
zog  er  Schüler  aus  aller  Herren  Ländern  nach  Dresden.  Der  bedeutendste 
unter  ihnen  war  Adam  Falkenhagen *),  der  sich  namentlich  in  Thüringen 
eines  grossen  Rufes  als  Lautenist  erfreute.  In  den  letzten  Jahren  seines 
Lebens  dürfte  Weiss  den  Wandel  der  Zeiten  insofern  gespürt  haben,  als 
er  zu  Schülern  mehr  konservative  Dilettanten  denn  ernsthaft  vorwärts- 
strebende Kunstjünger  erhielt,  welch  letztere  sich  mehr  der  Violine  und 
dem  Klavier  zuwandten.  Immerhin  lernte  Baron,  der  im  Jahre  1737  zur 
Beschaffung  einer  Theorbe  „nach  seinem  Geschmacke**  von  Berlin  nach 
Dresden  zu  Weiss  reiste,  noch  einen  ansehnlichen  Schülerkreis  des  Lauten- 
meisters   kennen.^)      Sogar    ein    „Circasse**  ^)    befand   sich   darunter,    der 


^)  Eitner,  Artikel  Weiss  im  Quellenlexikon  und  in  der  Allgem.  Deutschen 
Biographie. 

')  Ms.  18761.  Vier  Phantasieen  mit  angehängten  Allemtnde,  Courtnte,  Sarabande, 
Gigue,  Gavotte  und  Menuett.  In  Ms.  18829  No.  1  bis  6:  Fünf  Partiten  und  ein 
Concerto. 

')  Nach  einer  Notiz  in  A.  Schif fners  Konzept  zu  einem  .Dresdner  Komponistea- 
Lexikon«,  Königl.  Bibliothek  zu  Dresden.  —  Vgl.  den  betr.  Artikel  in  Gerbers 
Neuem  Lexikon. 

^)  Marpurg,  t.  a.  O.,  S.  546. 

^)  Dieser  Tscherkesse,  namens  Belgratzky  oder  Pelegrtzkl,  unterrichtete  später 
Jobann  Reicbardt,  den  Vater  des  Komponisten  J.  Friedrich  Reichardt.  Vgl.  H.  M. 
Schletterer:  J.  Fr.  Reicbardt  (Augsburg  1865),  S.  18. 
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durch  Vermittlung  des  russischen  Gesandten  in  Dresden,  des  Freiherm  von 
Keyserlingk,  Weiss  zum  Lehrer  im  Lautenspiel  erhalten  hatte. 

Hermann  Karl  Freiherr  von  Keyserlingk,  1741  vom  Polenkönig  in  den 
Grafenstand  erhoben,  war  ein  begeisterter  Kunstfreund,  führte  ein  glänzendes 
Haus  und  sah  namentlich  gern  bedeutende  Musiker  bei  sich.  Als  tat- 
kräftiger Förderer  Johann  Sebastian  Bachs  hat  er  sich  den  Dank  der 
Nachwelt  erworben.  ^)  Auch  Weiss  gehörte  zu  seinen  Schützlingen.  Beim 
Freiherm  lernte  einst  Weiss  den  Violinvirtuosen  Franz  Benda  kennen,  der  von 
Rheinsberg,  wo  er  in  Diensten  des  Kronprinzen  von  Preussen  stand,  be- 
suchsweise nach  Dresden  gekommen  war.  Im  Hause  des  Freiherm  Hess 
sich  der  «berühmte  Lautenist  in  seiner  ganzen  Stärke*  vor  Benda  hören. 
Eines  Tages  lud  Weiss  den  Rheinsberger  Gast  und  seinen  Kollegen  Pisendel 
zu  sich.  Nach  dem  Mittagessen  fingen  die  Künstler  an  zu  musizieren  und 
gerieten  so  ins  Feuer,  dass  sie  im  Spiele  von  der  Mittemacht  überrascht 
wurden.  *) 

Der  Freiherr  von  Keyserllngk  erwies  sich  als  treuer  Schutzherr  Weiss', 
indem  er  einst  in  einer  Angelegenheit,  die  diesem  leicht  hätte  verhängnis- 
voll werden  können,  beim  Minister  Brühl  ein  Wort  für  ihn  einlegte. 
Irgend  ein  «Vergehen*  des  Künstlers  gegen  den  mächtigen  Maitre  des 
plaisirs,  Herm  von  Breitenbauch,  war  diesem  von  boshaften  Zwischen- 
trägern angezeigt  worden.  Der  in  seiner  Würde  gekränkte  Hofbeamte  Hess 
den  Lautenisten  kurzer  Hand  verhaften  und  auf  der  Schweizerwacbe  in 
Arrest  setzen.')  Kaum  hatte  dies  Keyserlingk  erfahren,  als  er  sich 
brieflich  mit  der  Bitte  um  Freilassung  des  Künstlers  an  den  Minister 
Brühl  wandte.  Er  rühmte  in  dem  Schreiben^)  Weiss'  Treue  zu  seinem 
Fürstenhause,  sprach  seine  Überzeugung  aus,  dass  nicht  alles,  was  «wider 
ihn  angegeben  worden,  gantz  gegründet  sei*  und  erklärte  ihn,  da  er  seine 
.Sentiments"  kenne,  für  nicht  fähig,  .den  Respekt  gegen  seinen  Chef  und 
Vorgesetzten  aus  den  Augen  zu  lassen*.  Jedenfalls  hatte  die  Intervention 
des  Freiherm  zur  Folge,  dass  das  ärgerliche  Abenteuer  ohne  nachhaltigen 
Schaden  für  Weiss  verlief.  Denn  die  Gnade  des  königlichen  Hauses  blieb 
ihm  bis  an  sein  Lebensende  in  vollem  Umfang  erhalten. 

Die  letzte  Reise  des  Künstlers,  von  der  wir  Nachricht  besitzen,  fiel 
ins  Jahr  1740  und  war  nach  Leipzig  gerichtet.  Dort  kehrte  Weiss  im 
Hause  des  berühmten  .Professors  der  Poesie*  Gottsched  ein.     Die  geist- 


1)  Vgl.  Philipp  Spitta:  Jobann  Sebastian  Bach,  Bd.  II,  S.  488,  706  und  726. 

*)  Näheres  in  j.  A.  Hillers  Lebensbeschreibungen  berühmter  Musikgelehner 
und  Tonkünstler  (Leipzig  1784),  S.  45f. 

*)  Beiiaoflg  erwähnt  in  Fürstenau:  Musik  und  Theater,  II,  S.46,  Anmerkung. 

^)  Datiert:  6.  Juni  1738.  KgL  Sichs.  Hauptstaatsarchiv,  Loc.  454.  Geb.  Gab.- 
Gorrespondenz  des  Ministers  Grf.  Brühl.    Vol.  XVI. 
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volle,  hoch  musikalische  Gattin  dieses  Gelehrten  mochte  den  Besuch  ver- 
anlasst haben.  Schätzte  sie  doch  Weiss  als  Komponisten,  da  sie  selbst 
eine  tüchtige  Lautenspielerin  war.  Wie  Gottsched  in  ihrer  Lebensgeschichte  ^) 
erzählt,  spielte  sie  «die  schwersten  Weissischen  Stücke  fertig,  ja  fast  vom 
Blatte  weg"*.  Sie  Hess  sich  vor  dem  Dresdner  Gaste  hören,  der  ihr  Bei- 
fall spendete  und  ihr  selbst  vorspielte. 

In  Leipzig  besuchte  Weiss  wohl  auch  Johann  Sebastian  Bach,  den 
er  schon  von  Dresden  her  kannte.  Denn  der  grosse  Thomaskantor  — 
der  übrigens  fast  gleichaltrig  mit  Weiss  war  und  auch  das  Todesjahr 
mit  ihm  teilen  sollte  —  weilte  wiederholt  in  Dresden.  Gern  hörte 
er  dort  die  i,schönen  Dresdener  Liederchen"  an,  wie  er  die  kurfürst- 
liche Oper  zu  nennen  pflegte.  In  den  Jahren  1733 — 1746  galten  Bachs 
Besuche  in  Dresden  in  erster  Linie  seinem  Sohne  Wilhelm  Friedemann, 
der  in  jener  Zeit  dort  Organist  an  der  Sophienkirche  war.  Durch  Friede- 
mann lernte  er  die  hervorragendsten  Mitglieder  der  Hofkapelle,  und  mithin 
auch  deren  berühmten  Lautenisten  persönlich  kennen.  Vermutlich  trafen 
Bach  und  Weiss  auch  im  Hause  des  ihnen  befreundeten  Freiherm  von 
Keyserlingk  zusammen.  Einst  sollen  die  beiden  Meister  sogar  zusammen 
konzertiert  haben.  Reichardt  erzählt  in  seiner  Selbstbiographie,*)  in  seiner 
Jugend  sei  ihm  von  Augen-  und  Ohrenzeugen  versichert  worden,  dass 
„der  grosse  Lautenist  Sylvius  Weiss  in  Dresden  mit  Sebastian  Bach,  der 
als  Klavier-  und  Orgelspieler  ihm  ebenbürtig  war,  in  die  Wette  phan- 
tasiert habe'. 

Bach  interessierte  sich  für  Lautenmusik.  Er  selbst  konnte  die  Laute 
spielen  ^)  und  verwendete  sie  bei  einzelnen  seiner  Werke  im  Orchester,  so 
in  der  Johannespassion;  in  der  Trauermusik  auf  den  Tod  der  Kurfürstin 
Christiane  Eberhardine  kommen  sogar  zwei  obligate  Lauten  vor.  Von 
Bachs  Lautensoli,  die  nicht  alle  auf  uns  gekommen  sind,  kann  wohl  eines 
oder  das  andere  auf  Anregung  von  Sylvius  Leopold  Weiss  komponiert 
worden  sein.  ^) 

Ein  besonderer  Gunstbeweis  seines  Fürsten  wurde  dem  Künstler  im 

Jahre  1733   zuteil,   wo    «ohne  sein  Ansuchen**  der  König  sein  Gehalt  von 

1000  auf  1200  Taler  erhöhte.     Dadurch  kam  seine  Gage  jener  der  ersten 

Virtuosen  der  Kapelle  gleich.     Drei  Jahre  später  erhielt  Weiss  einen  Ruf 

nach  Wien,  wo  er  vermutlich  den   Platz  Conti's,  der  1732  gestorben  war. 


^)  In  der  Einleitung  zu  den  «Simmtlichen  Kleineren  Gedichten  der  Gottscbedinn" 
(Leipzig  1763),  S.  4.  —  Philipp  Spitta,  a.  t.  O.  S.  732,  weist  darauf  hin. 

')  Vgl.  Scbletterer,  a.  t.  O.  S.  46. 

')  Vgl.  W.  Ttppert:  Sebastian  Bachs  Kompositionen  für  die  Laute.  Sonder- 
abdruck aus  den  »Redenden  Kfinsten**,  VI.  Jahrgang,  Heft  36 — 40. 

^)  Vgl.  Philipp  Spitta,  a.a.O.  S.  647. 
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ausfüllen  sollte.  Aber  die  glänzende  „Pension"'  von  2000  Talern,  die  ihm 
dort  in  Aussicht  gestellt  wurde,  konnte  ihn  nicht  bewegen,  dem  Rufe  zu 
folgen.  Er  verzichtete  auf  die  beträchtliche  Mehreinnahme,  um  sich  nicht 
gegen  seinen  König,  der  ihn  erst  vor  kurzem  durch  jene  Zulage  aus- 
gezeichnet hatte,  undankbar  zu  erweisen.^)  Überdies  mochte  er,  der  nun 
Fünfzigjährige,  wenig  Lust  verspüren,  die  ihm  lieb  gewordenen  Dresdner 
Verhältnisse  mit  anderen  zu  vertauschen.  Auch  durch  die  Familie,  die  er 
gegründet,  wurzelte  er  im  Boden  der  sächsischen  Residenz.  Seine  treue 
Anhänglichkeit  an  den  sächsischen  Hof  wurde  insofern  belohnt,  als  der 
König  durch  Reskript^  vom  24.  Januar  1744  sein  Gehalt  abermals  um 
200  Taler  erhöhte,  wodurch  er  der  am  höchsten  honorierte  Instrumentist 
der  ganzen  Kapelle  wurde.  Bis  zu  seinem  Tode  blieb  er  im  Genüsse  des 
Jahresgehaltes  von  1400  Reichstalem.  Er  starb  am  15.  Oktober')  1750 
und  wurde  auf  dem  katholischen  Friedhofe  in  Dresden-Friedrichstadt  ^)  be- 
graben, wo  neben  und  nach  ihm  so  viele  berühmte  Geister  ihre  letzte 
Ruhestätte  finden  sollten.^) 

Trotz  seiner  vorzüglich  dotierten  Stellung  war  Weiss  nicht  dazu  ge- 
kommen, sich  einiges  Vermögen  zu  sammeln.  Denn  er  hinterliess  eine 
Witwe  und  sieben  Kinder  in  den  dürftigsten  Verhältnissen.  Die  Witwe 
Maria  Elisabeth  Weiss  erhielt  1754  eine  Stellung  bei  Hofe,  und  zwar  als 
Kinderfrau  für  den  im  Januar  geborenen  Prinzen  Joseph,  einen  Enkel 
Friedrich  Augusts  11.^)  Als  des  Prinzen  „ Kammerfrau*  erscheint  sie  in 
den  Hof-  und  Staatskalendern  auf  1755  und  1756.   Sie  starb  im  Jahre  1759.^ 

Unter  Weiss'  Kindern^)  ist  nur  ein  Sohn  in  die  Öffentlichkeit  ge- 
treten: Johann  Adolf  Faustinus  Weiss.    Zweifellos  hatten  die  Eltern  seine 


^)  Ltut  dem  soeben  zitierten  Schreiben  des  Freiherm  von  Keyserlingk. 

*)  Kgl.  Sichs.  Htuptstaatstrchiv,  Loc  907.  Genertl-Accis-Cassen-Reglement 
1740.  —  Den  Hinweis  hierauf  verdinke  ich  Herrn  Friedrich  Schmid  in  Dresden. 

*)  Gerber  stgt  im  Lexikon,  Weiss  sei  i»um  1748*^  gestorben,  im  Neuen  Lexikon, 
»den  18.  Oktober  1750*.  Ffirstenau  folgte  zunichst  (Kapelle  S.  117)  der  ersteren 
Angabe,  nannte  aber  spiter  (Musik  und  Theater  II,  S.  127)  den  16.  Oktober  1750  als 
Todestag.  Unsere  Angabe  (15.  Oktober  1750),  wie  wir  unten  zeigen  werden,  aus  zu- 
▼erlissiger  Quelle  stammend,  dürfte  das  richtige  treffen. 

*)  Laut  Ffirstenau:  Musik  und  Theater  II,  S.  127. 

^)  Vgl.  den  interessanten  Aufsatz  von  Gurt  Mey:  Spazierginge  eines 
Wagnerianers  auf  Dresdener  Friedhöfen.    „Die  Musik*  Jahrgang  I,  S.  782  f. 

*)  Laut  einem  Briefe  des  sichsischen  Oberhofmeisters  Graf  Wackerbarth-Salmour 
an  die  Dauphlne  Maria  Josepha  von  Frankreich  vom  17.  Februar  1754.  Kgl.  Sichs. 
Hauptstaatsarchiv,  Loc  3062. 

^  Nach  Akten  Im  Kgl.  Sichs.  Hauptstaatsarchiv,  Loc.  907,  Die  italienischen 
Singer  etc.  Vol.  III  und  Loc.  911,  Das  Gburffirstliche  Orchester  Vol.  X. 

*)  Eine  Tochter,  namens  Therese,  heiratete  den  bekannten  Göttinger  Philologen 
Ghr.  Gofdob  Heyne. 
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Namen  nach  dem  berühmten  Ehepaare  Johann  Adolf  und  Faustina  Hasae 
gewählt.  Aber  der  Glücksstern  jener  Grossen  leuchtete  dem  jungen  Weiss 
nicht.  Er  ergriff  unglücklicherweise  den  Beruf  des  Vaters  und  mnsste 
das  harte  Geschick,  der  Vertreter  einer  absterbenden  Kunstgattung  zu 
sein,  ein  langes  Leben  hindurch  auskosten.  Wohl  spielte  er,  wie  Gerber 
1790  sagt,  »die  hinterlassenen  vortreflnichen  und  schweren  Kompositionen 
seines  Vaters  mit  allem  dem  Ausdrucke  und  der  Fertigkeit,  ao  sie  er- 
fordern'',—  wohl  fand  er  1763  einen  Platz  in  der  Dresdner  Hofkapelle, — 
wohl  wagte  er  1772  eine  Kunstreise  durch  Italien  und  Holland,  —  wie 
sehr  jedoch  die  Schätzung  seiner  Kunst  gesunken  war,  beweist  seine 
dürftige  Honorierung  als  kurfürstlicher  Kammerlautenist.  ^)  Während  sein 
Vater  den  glänzenden  Gehalt  von  1400  Rtirn.  bezogen  hatte,  musste  er 
sich  mit  300  Talern  begnügen.  Schon  1764  wurde  seine  Gage  sogar  auf 
200  Taler  herabgesetzt,  weil  damals  die  Laute  nur  noch  in  der  Kirche, 
und  auch  da  nur  in  der  Fastenzeit,  im  Orchester  aber  überhaupt  nicht 
mehr  verwendet  wurde.  Mit  jenem  kärglichen  Lohn  steht  der  jüngere 
Weiss  noch  in  der  Besoldungsliste  von  1813  verzeichnet.  Bald  danach 
scheint  er  gestorben  zu  sein. 

Dem  alten  Sylvius  Leopold  Weiss  waren  ähnliche  Demütigungen,  wie 
sie  sein  Sohn  erleiden  musste,  erspart  geblieben.  Wohl  mag  auch  ihm  das 
Bewusstsein,  einer  ersterbenden  Kunst  zu  dienen,  trübe  Stunden  gebracht 
haben.  Da  er  aber  eine  bedeutende  Persönlichkeit  für  seine  Kunst  ein- 
zusetzen hatte  und  bis  an  sein  Ende  seine  altbewährte  Meisterschaft  in  voller 
Kraft  betätigen  konnte,  erfreute  er  sich  bis  zuletzt  allgemeiner  Wertschätzung. 

Ein  Bild  der  äusseren  Erscheinung  des  grossen  Lautenisten  ist  durch 
einen  Kupferstich  auf  die  Nachwelt  gekommen.^  Der  Stich  ist  von 
„B.  Folin*,  d.  h.  dem  Venetianer  Bartolommeo  Follino,  der  sich  zeitweise 
in  Dresden  aufhielt,  nach  einem  Gemälde  von  Balthasar  Denner  ausgeführt. 
Den  Verbleib  des  Gemäldes  kann  ich  nicht  nachweisen.  Es  ist  vielleicht 
1729 — 30  gefertigt  worden,  da  Denner  um  diese  Zeit  in  Dresden  weilte, 
um  August  den  Starken  zu  porträtieren. 

Der  Stich  zeigt  in  einer  Kartusche  ein  von  einer  mächtigen  Allonge- 
perücke umwalltes  Haupt.  Unter  hoher,  etwas  spitz  zulaufender  Stirn 
blicken,  von  weitgeschwungenen  Brauen  überwölbt,  schlaue,  aber  wohl- 
wollende Augen  drein.  Eine  lange,  leicht  gebogene  Nase  gibt  dem  Ant- 
litz Kraft.     Der  Mund  ist  fein  geschnitten,  die  Kinn-  und  Halspartie  zeigt 


^)  Laut  FQrstenau:  Kapelle,  S.  157,  167,  178  und  Dokumenten  im  Kgl.  Sicht« 
Hauptstaatsarchiv  Loc.  910  Vol.  III  und  Loc.  911  Vol.  X. 

*)  Er  ziert  als  Titelbild  den  1.  Band  der  »Neuen  Bibliothek  der  scböneo 
Wissenschaften  und  freyen  Künste*  (Leipzig  1765).  Im  Texte  der  «Bibliothek*  wird 
jedoch  nirgends  darauf  Bezug  genommen.    Siebe  die  Kunstbeilagen  dieses  Heftes. 
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Fülle  und  Bebibigkeit.  Im  ganzen  hat  man  den  Eindruck  einer  bedeutendes 
Persönlichkeit,  der  im  gleichen  Masse  Energie  wie  Herzensgüte  eigen 
ist.  Im  Sockel  der  architektonischen  Umrahmung  befindet  sich  die  Inschrift: 


Sy 

vias  Leopold 

Weiss. 

Gebohren  In 

Breslau  den 

12. 

Octobr. 

1686. 

Gestorben 

in 

Dresden  den 

15. 

Octobr. 

1750. 

Es  soll 

nur  Sylvias  die  Laute  spielen.          1 

V.  Koenfc. 

Der  in  winzigen  Schriftzügen  angegebene  Verhsser  war  zweifellos 
der  Dresdner  Legationsrat  Friedrich  August  von  König,  der  Sohn  des 
bekannten  Hofpoelen  Johann  Ulrich  von  König.  Seit  Miber  Jugend  mit 
den  Dresdner  Verhlllnlssen  vertraut,  war  er  gewiss  such  ein  Freund 
von  Weiss.  Mithin  dQrfen  seine  Angaben  von  dessen  Geburts-  und  Todes- 
datum wohl  als  zuverUssig  betrachtet  werden.  Das  SprQcblein.  das  er 
ihm  widmet,  drSckt  in  rührender  Naivität  die  allgemeine  Beliebtheit  des 
Künstlers  ans. 

Der  einstmals  über  pnz  Europa  erstrahlende  Ruhmesglanz  Sylvtus 
Leopold  Weiss'  ist  lingst  erloschen.  Zwar  wurzelte  die  Hochachtung  vor 
dem  grossen  Lautenmclster  bei  seinen  Zeitgenossen  so  tief,  dass  sich  sein 
Name  auf  die  nichsten  Generationen  forterbte,  —  noch  war  aber  kein 
Jahrhundert  seit  dem  Tode  des  Künstlers  verflossen,  da  waren  auch  die 
Letzten  dahin,  die  sein  Lob  verkündet,  da  war  er  verschollen,  vergessen: 
das  Schicksal  aller  Virtuosen,  auch  der  gefeiertsten.  Doch  Weiss  war 
mehr  als  blosser  Virtuos.  Er  war  ein  intelligenter  Kopf,  der  alle  noch 
lebensObigen  Potenzen  der  alten  Lautenkunst  zusammenzufassen  und  sie 
mit  Geschick  und  Energie  inmitten  der  siegreich  über  die  Welt  dahin- 
brtusenden  Stürme  der  neuen  Kunst  ehrenvoll  zu  behaupten  wusste.  Des- 
halb sollte  ihm  auch  die  Nachwelt  die  Achtung  nicht  versagen. 


SITZT  DIE  TECHNIK?  LÄSST  SICH 
DIE  HAND  FÜR  DIE  TECHNISCHEN 
AUFGABEN   VERVOLLKOMMNEN? 


ilCH       VI 


■roizdem  sich  die  zweite  Frage  eigentlich  selbst  beantwortet,  wird 
die  Möglichkeit  «od  gtu-  die  Notwendigkeit  der  Ausbildung  der 
\  Hand  noch  immer  hfluflg  genug  von  nuntuiften  KSnstlern  nnd 
.  Lehrern  angezweifelt  und  bisweilen  sogar  verneint.  Es  ist  dies 
bestimmt  ein  vorschnelles  und  darum  falsches  Urteil,  nnd  gründet  sich  — 
pardon  für  das  harte  Wort  —  auf  Unwissenheit.  Denn  es  ist  längst  er- 
wiesen, dass  sich  menschliche  Organe  und  GUedmoasen  für  die  höheren 
Zwecke  der  Kunst  tatsachlich  ausbilden  und  vervollkommnen  lassen. 

Wahre  Kunst  ist  die  aufs  höchste  entwickelte  natürliche  Anlage  in 
nns.  Für  die  gewöhnlichen  Handhabungen  des  gemeinen  Lebens  genfigt 
die  Hand  so,  wie  wir  sie  von  der  Natur  erhalten  haben,  d.  h.,  sie  braucht 
für  die  Zwecke  des  gewöhnlichen  Lebens  nicht  besonders  trainiert  oder 
vorbereitet  zu  werden. 

Ungleich  viel  höhere  Ansprüche  stellt  die  Kunst,  die  Technik,  an 
die  menschiiche  Hand,  und  es  versteht  sich  somit  von  selbst,  dass  sie  für 
diese  höheren  Zwecke  auch  besonders  prSpariert,  resp.  trainiert  werden  muss. 

Woher  rührt  nun  eigentlich  die  irrige  Meinung,  dass  jede  Handkultur 
schidlich  —  zum  mindesten  aber  zwecklos  sei? 

Die  Ansicht,  dass  sie  .schidlich"  sei,  rührt  fraglos  daher,  dass  leider 
Gottes  von  unberufener  Seite  so  vielfach  .Methoden",  .Systeme'  usw.  auf- 
gestellt  wurden,  die  der  Eigenart  der  Hand  nicht  entsprachen  nnd  diese 
daher  schädigen  mussten.  Es  gibt  auch  genug  solcher  Metboden  und 
Systeme ,  die  itrztlich  zustimmend  begutachtet  wurden  —  weil  eben 
die  theoretische  Erklärung  logisch  befunden  und  darum  wissenschaftlich 
anerkannt  wurde.  Der  wirklich  Erhhrene  weiss  aber,  dass  manches 
.theoretisch'  richtig  sein  kann  nnd  sich  trotzdem  ,in  praxi*  absolut  nicht 
bewährt.  Daraus  folgt,  dass  nur  das  System,  nur  das  Verfahren  sanktio- 
niert werden  darf,  das  auch  die  Feuerprobe  der  Praxis  voll  bestanden  hat. 

Die  Ansicht,  dass  die  Ausbildung  der  Hand  auf  mechanischem  Wege 
•zwecklos*  sei  und  die  technische  Anlage  keineswegs  zu  fördern  vermöge. 
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ist  wohl  auf  eine  Rede  Emil  Du  Bois-Reymond's  ^)  zurfickzuführen,  von 
der  viele  etwas  gehört,  die  manche  sogar  gelesen,  aber  sicher  nur  sehr 
wenige  auch  ganz  verstanden  haben. 

Jfingst  noch  Hess  mir  einer  unserer  mit  Recht  gefeiertesten  Konzert- 
spieler durch  eine  Schülerin  sagen:  er  habe  zwar  nichts  dagegen,  dass 
die  junge  Dame  einen  Kursus  zur  Ausbildung  der  Hand  bei  mir  durch- 
mache, sei  aber  doch  der  Oberzeugung,  dass  die  Technik  im  Gehirn  sitze. 
Und  der  Herr  hat  recht  —  aber  nur  zur  Hälfte  . . .  gerade  zur  Hälfte 
hat  er  recht. 

Das,  was  wir  Begabung,  Talent,  Genie  nennen,  sitzt  nämlich  im 
Gehirn,  und  zwar  am  Boden  des  vierten  Ventrikels  in  der  grauen  Substanz. 
Wenn  hier  nicht  die  Anlage  zur  Ausführung  ungeheurer  Geschwindbewegungen 
vorhanden  ist,  dann  kann  der  betreffende  Übende  seine  Hand  und  seinen 
Arm  trainieren  so  viel  er  will  —  er  wird  doch  nichts  bemerkenswertes 
erreichen.  Fälle  dieser  Art  sind  mir  unter  mehreren  hundert  nur  drei 
vorgekommen,  was  dafür  spricht,  dass  sie  allerdings  sehr  selten  sind. 
Denken  wir  uns  beispielsweise  einmal  hundert  gleichaltrige,  möglichst  gleich- 
massig  körperlich  und  geistig  entwickelte  Musikschüler,  die  sämtlich  drei 
Jahre  hindurch  unter  ganz  gleicher  Anleitung  genau  dieselben  Übungen 
vier  Stunden  lang  täglich  üben  —  so  wird  es  sich  sicher  am  Ende  dieser 
Zeit  zeigen,  dass  einzelne  weiter  vorgerückt,  andere  mehr  zurückgeblieben 
sind.  Nehmen  wir  nun  den  am  weitesten  Vorgeschrittenen  und  stellen  ihn 
neben  den  am  meisten  Zurückgebliebenen,  so  wird  zwischen  beiden  zweifel- 
los ein  sehr  bedeutender  Unterschied  in  der  technischen  Fertigkeit  zu 
konstatieren  sein.  Damit  ist  denn  doch  wohl  auch  der  Beweis  dafür 
erbracht,  dass  Genie  nicht,  wie  Newton  annahm,  völlig  gleich  bedeutend 
mit  Ausdauer  ist,  sondern  dass  hervorragende  Befähigung  eine  besondere 
Anlage  in  der  grauen  Hirnrinde  zur  Voraussetzung  hat. 

Wer  sich  einer  bestimmten  Kunst  widmet,  der  prüfe  sich  sorgfältigst, 
ob  er  für  diese  auch  genügend  beanlagt  ist.  Denn  wenn  das  nicht  der 
Fall,  so  wird  er  es  nun  und  nimmer  auf  eine  höhere  Stufe  bringen  können. 

Diese  Anlage  sitzt  also  bestimmt  und  zweifellos  im  Gehirn.  Jede 
Anlage  muss  jedoch  entwickelt  und  ausgebildet  werden,  sonst  ist  sie  zweck- 
und  wertlos  und  geht  verloren. 

Die  für  uns  in  Betracht  kommende  Hauptfrage  lautet  nun: 

Auf  welche  Weise  wird  eine  vorhandene  Anlage  am  ausgiebigsten 
und  ehesten  entwickelt  und  ausgebildet  .  .  .  wie  züchte  ich  den  Keim  am 
zweckmässigsten,  dass  er  baldigst  zur  reifen  Frucht  werde? 


^  »Über  die  Übung*.    Rede,  gehalten  zur  Feier  des  Stiftungttages  der  milltär- 
äntlichen  Bildungtanstalten.    Berlin  1881.    Verlag  von  August  Hirschwald. 
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Jede  bewusste  und  willkürliche  Bewegung  setzt  die  Absicht  oder  den 
Willen  hierzu  Toraus,  denn  alle  unsere  auf  einen  bestimmten  Zweck  hin- 
zielenden, willkürlichen  Bewegungen  geschehen  auf  Veranlassung  ganz  be- 
stimmter Willensimpulse,  die  wieder  in  ganz  bestimmte  Regionen  der  grauen 
Hirnrinde  einsetzen,  etwa  wie  der  Klavierspielende  in  die  Klaviatur  seines 
Instruments.  Insofern  bedeutet  also  Oben  in  erster  Linie  »Übung  des 
Zentralnervensystems*.  Das  ist  eben  der  neue  Gesichtspunkt,  auf  den 
Emil  Du  Bois-Reymond  nachdrücklich  hingewiesen  hat  und  mit  dem  er 
bewiesen,  dass  „Oben*  nicht  nur  Übung  des  Muskelsystems  bedeutet, 
sondern  auch  Übung  des  Zentralnervensystems.  Auf  Seite  20  der  oben 
angeführten  Rede  klagt  er  femer,  dass  man  in  den  physiologischen  Lehr- 
büchern meist  vergebens  nach  Belehrung  über  Übung  suche  •  •  •  » kommt 
sie  vor,  so  sind  meist  damit  nur  die  sogenannten  Leibesübungen  gemeint 
und  werden  als  Übungen  allein  des  Muskelsystems  hingestellt;  daher  nicht 
zu  verwundem  ist,  dass  ärztliche  Laien,  Tumlehrer  und  Schulmänner,  sogar 
Ärzte  allgemein  dasselbe  glauben". 

Um  so  erfreulicher  ist  es,  dass  er  mit  seiner  kleinen,  kaum  44  Drack- 
seiten  umfassenden  Rede  viel  zur  Klärung  dieser  Frage  beigetragen  hat; 
steckt  in  ihr  doch  mehr  Weisheit,  als  in  manchem  dickleibigen  Lehrbuch. 
Aber  man  muss  ihn  auch  recht  verstehen.  Ihm  war  nur  daram  zu  tun, 
nachzuweisen,  dass  jede  Übung  nicht  nur  eine  Vervollkommnung  des 
Muskelsystems  bewirkt  (wie  man  früher  glaubte),  sondem,  dass  sie  auch 
eine  Vervollkommnung  des  Zentralnervensystems,  und  noch  dazu  in  erster 
Linie,  bedeutet.  Für  dieses  Licht,  das  er  uns  aufgesteckt  hat,  sind  wir 
ihm  grossen  Dank  schuldig,  denn  es  ist  von  weitesttragender  Bedeutung  für 
die  Beurteilung  pathologischer  Fälle.  Nur  darf  man  nicht  radikaler  sein 
wollen,  als  er  es  selbst  war.  Das  sind  aber  jene  Musiklehrer,  die  nun 
behaupten,  dass  Üben  ausschliesslich  das  Zentralnervensystem  (oder  kurz: 
das  Gehim)  entwickle  und  vervollkommne,  während  es  für  den  peripheren 
Teil,  worunter  Schulter,  Arm,  Hand  und  Finger  zu  verstehen  sind,  be- 
deutungslos sei.  Das  ist  ein  geradezu  verhängnisvoller  Irrtum,  ganz  dazu 
angetan,  die  an  sich  schon  überaus  schwierige  Frage  über  »Zweck,  Wesen 
und  Wirkung  des  Übens*"  nur  noch  mehr  zu  verdunkeln. 

Zweierlei  —  die  zahlreichen  Hand-  und  Armerkrankungen  und  die 
ungeheuren  Anforderungen  von  seiten  der  Lehrer  an  ihre  Schüler  zwecks 
technischer  und  Fingerübungen  —  zeugt  davon,  dass  durch  Übertreibung  und 
durch  Unterlassung  viel  gesündigt  wird. 

Nachdem  ich  nunmehr  bedingungslos  zugegeben  habe,  dass  beim  Üben 
in  erster  Linie  das  Zentralnervensystem  entwickelt  wird,  muss  ebenso  be- 
dingungslos zugestanden  werden,  dass  Üben  in  zweiter  Linie  —  was  aber 
genau  ebenso  wichtig  ist  —  den  peripheren  Teil  vervollkommnet,  indem  es: 
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1.  die  f&r  du  Spiel  in  Betracht  kommenden  Muskeln  nnd  Sehnen  kriftigt; 

2.  die  Gelenkbinder  geschmeidiger  nnd,  wo  erforderlich,  «nch  stirker  macht; 

3.  die  Inaaere  Haut  der  Hand  —  nnd  zwar  in  der  Hohlhand  wie  zwiachen  den 
Fingern  —  elaatischer  und  nachgiebiger  macht. 

Wenn  an  dem  Rumpfe  eines  Menschen,  dessen  Hirn  ebenso  virtuos 
beanltgt  ist  wie  das  eines  Paganini,  zwei  Arme  sitzen  von  der  bedeutenden 
Kraft  und  Ungeschmeidigkeit  eines  Schmiedes,  dann  nützt  ihm  sein  Genie 
nicht  das  allergeringste,  weil  das  Zentral-Nervensystem  einfach  nicht  im- 
stande ist,  die  in  der  Muskulatur,  den  Bandmassen  und  der  Haut  sitzenden 
Widerstände  oder  Hemmnisse  zu  überwinden.  Denn  erstens  ist  das  Miss- 
verhältnis zwischen  Beuge-  und  Streckmuskulatur  von  Hand  und  Fingern 
ein  zu  grosses;  zweitens  sind  die  Gelenkbänder  viel  zu  straff  und  un- 
elastisch, wodurch  die  Geschwindbewegungen  in  den  Gelenken  sehr  er- 
schwert, wenn  nicht  unmöglich  gemacht  werden;  und  drittens  setzt 
ebenso  die  straffe,  unelastische  Haut  allen  Spreizbewegungen,  bei  weiten 
Griffen,  schwierigen  Akkorden  und  selbst  Arpeggien,  einen  nicht  zu  über- 
windenden Widerstand  entgegen. 

Hiemach  wird  es  jedem  Unbefangenen  einleuchten,  dass  das  Gehirn 
resp.  die  Kraft  des  Willens  nun  unj^  nimmer  imstande  sein  können,  die 
eben  geschilderten  Widerstände  (bei  Ausführung  von  Geschwindbewegungen) 
siegreich  niederzuwerfen.  Und  so  dürfte  es  nicht  schwer  zu  begreifen 
sein,  dass  eine  verständige  Behandlung  —  d.  i.  ein  absolut  richtiges 
Training  —  des  Armes  das  geeignetste  Mittel  sein  muss,  diese  Hemmungen, 
die  sich  der  virtuosen  Himbeanlagung  entgegenstellen,  zu  beseitigen, 
und  zwar  so  weit  der  individuelle,  natürliche  Bau  der  Hand  und  des 
Armes  das  überhaupt  zulässt. 

Nur  um  den  Bewegungsmechanismus  —  den  zentralen  wie  den 
peripheren  —  dem  Verständnisse  näher  zu  bringen,  stellte  ich  hier  die 
Extreme  einander  gegenüber.  Aber  nehmen  wir  auch  ein  weit  weniger 
genial  beanlagtes  Gehirn  und  weit  weniger  ungünstig  beschaffene  Arme 
und  Hände,  so  bleibt  doch  noch  immer  eine  ganz  gewaltige  Differenz  be- 
stehen zwischen  dem  Ausführen  wollen  des  zentralen  Teils  (Gehirn)  und 
dem  Ausführen  können  des  peripheren  Teils  (Arm  und  Hand). 

Und  da  sollte  sich  wirklich  kein  Verfahren  ersinnen  lassen,  Schulter, 
Arm,  Hand  und  Finger  gefügiger  zu  machen,  damit  die  Willensimpulse 
vollkommener  zum  Ausdruck  gelangen  können? 

Der  Beweis  dafür,  dass  die  technischen  Übungen  auf  dem  Klavier  und  den 
Streichinstrumenten  die  Hand  keineswegs  bis  an  ihre  letzte,  mögliche 
Grenze  auszubilden  vermögen,  ist  dadurch  erbracht,  dass  selbst  fertige  Vir- 
tuosen nach  absolviertem  Handtraining  stets  selbst  konstatierten,  dass  durch 
die  lokalisierte  Stärkung  der  Streckmuskeln  die  Läufertechnik,  die  Staccati 
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und  die  Okuvenginge  «o  Leichtigkeit  gevoonen  btben,  wie  «och,  dus  dto 
GrelfSblgkelt  der  Hand  für  weite  und  gebrochene  Akkorde  merklich  zu- 
genommen hat;  letzteres  infolge  spezieller  Ausbildung  der  Spreizmaakeln 
und  systematiscb-sachlicher  Dehnungen  der  Haut. 

Aus  dem  Vorangegangenen  erhellt,  dass  es  eine  nicht  zu  rechtfertigende 
Unterlassungssünde  ist,  bei  der  so  schwer  Ins  Gewicht  fallenden  technischen 
Frage  die  Tatsache  einfach  zu  ignorieren,  dass  ein  richtiges  Handtrminlng 
die  technische  Fertigkeit  bei  dem  Indiriduun  welter  zu  fiihren  verauig, 
als  dies  ohne  spezielle  Erziehung  der  Hand  mfiglich  ist.*) 


>)  NItaeres  Ober  daa  Handtrainlnc  findet  sich  In  meiaer  kielnen  Schrift:  aVer- 
Miren  >nr  AnsUldnnc  dsr  Haad  (Br  die  hSbsre  Technik*. 


BÜCHER 

120.  Traugott  Helarleb:  Studien  Über  deutsche  Geaangsaussprache.  Ein 
Beitrag  zur  Gewinnung  einer  dentechen  Sangeiknnat  Verlag:  Alexander 
Duncker,  Berlin. 
Der  wertvollste  Teil  der  vorliegenden  Arbeit  ist  otane  Zweifel  das  mit  Sorghlt  und 
Gründllcbkeit  zusammengestellte  Llteraturrerzelchnls,  das  etwa  die  Hilfte  des  ganzen 
Bandes  —  118  Seiten  —  einnimmt  und  die  wictatJgsten  zur  Gesang*  und  Spracbtheorie 
in  Beziehung  siebenden  Schriften  vom  vierzehnten  Jahrhundert  bis  in  unare  Zelt  umfaaat 
Es  beginnt  mit  Dante's  Lehrbuch  über  die  Volkssprache  (,De  eloquenUs  vulgari")  und 
schliesst  mit  den  einactaliglgen  VerBffbntlichungen  dea  Jahres  IfKH.  Daas  selbst  ein  so 
reichhaltiges  Verzeichnis  nicht  erschöpfend  aeln  kann,  ist  selbstverstlndltcb;  auch  dass 
der  Verfasser  zugibt,  nicht  alles,  was  er  anrührt,  such  gelesen  zu  haben,  kann  bei  der 
Fülle  des  Stoffes  nicht  wundernehmen.  Ausser  dem  genauen  Titel,  der  Zelt  und  dem 
Ort  des  Erscheinens  finden  wir  bei  dea  \richtigeren  Werken  auch  kurze  Inhaltsangaben 
oder  ausführliche  Zitate  und  Verweisungen  auf  verwandte  oder  widersprechende  Ansichten 
anderer  Autoren;  ein  einfaches,  praktisches  Nsmenregister  erleichtert  die  Aufflndnng 
aller  angeführten  Werke.  Hat  der  Verfosser  durch  die  mühevolle  Aufatellnng  dieses 
Literaturverzeichnisses  der  gesangtheoretlschen  Wissenschaft  einen  unbestreitbaren  Dienst 
erwiesen,  so  dürfte  vieles,  was  er  an  eigenen  Betrachtungen  bietet,  auf  entschiedenen 
Widerspruch  stossen.  Schon  die  lussere  Form  seiner  Rechtschreibung  befremdet  In 
hohem  Masse.  Die  Kleinschreibung  der  Hauptw8rter,  die  ja  von  manchen  Philologen 
befürwortet  und  angewandt  wird,  mag  noch  als  Geschmacksucbe  gelten,  obwohl  nicht 
recht  einzusehen  ist,  warum  der  Verhsser  für  den  Satzanfang  die  grossen  Buchstaben 
beibehilt.  Er  selbst  schreibt  (S.  186):  ,Das  geschriebene  soll  auch  leicht  gelesen 
werden  .  .  .  Wir  lesen  nicht  buchstaben  sondern  wortbllder,  und  )e  charakteriatiscber 
das  aussehen  derselben  ist,  um  so  leichter  fillt  uns  das  lesen.'  Warum  also  unter- 
drückt er  die  Charakterlatik  des  snbsttntl vischen  Wortbildes,  wenn  er  doch  die  grossen 
Buchstaben  an  andern  Stellen  anwendet?  Dasa  er  ck  durch  kk  ersetzt,  mag  In  dem 
Streben  nach  Untgetreuer  Schreibart  seine  Rechtfertigung  finden.  Aber  irie  viele  .gebildete 
Deutsche'  werden  dem  Verfasser  In  seiner  Unterscheidung  von  at  und  el  folgen?  Er 
schreibt  ,zwaJ  zalchen',  aber  ,begreifllcber  weise',  und  gibt  durch  dleae  doppelte  Schreibung 
des  ei-Lautes  seinem  Buch  einen  lusserst  bunten  und  fremdartigen  Anstrich.  Die  Er- 
setzung der  Laute  In  und  eu  durch  aü  und  eü  ist  rein  willkürlich,  da  sie  nicht  einmal 
phonetisch  richtig  ist.  Oberhaupt  Ist  es  verwunderlich,  dass  der  Verfiuser,  der  steh  fn 
seinem  ganzen  Buche  auf  einen  einseitig  dentscben  Standpunkt  stellt  und  auch  die 
Schaffung  der  neuen  deutschen  Rechtschreibung  als  politisches  Blnignngsmlttel  würdigt, 
nun  seinerseits  in  der  Schreibung  einen  ganz  eigensinnigen,  seltsamen  Weg  gebt.  Und 
seltsam  wie  seine  Anschauungen  über  Sprach-  und  Lautrichtigkeit  Ist  auch  seine  Be- 
handlung historischer  und  gesangskünstlerischer  Fragen.  Der  Untertitel  seines  Buchet: 
^in  Beitrag  zur  Gewinnung  einer  deutschen  Sangetkunsf  lisst  durcbbUcken,  dass  der 
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Verftsscr  das  Bestehen  einer  deutschen  Gesangskunst  für  jetzt  noch  in  Abrede  stellt 
Hand  in  Hand  damit  geht  die  kühne  Behauptung,  dass  man  den  heutigen  deutseben 
Singer  «nicht  verstehe^  die  wir  gleich  an  der  Spitze  der  „Vorbemerkungen'  finden. 
Wer  in  den  letzten  zwei  Jahrzehnten  den  Liederabenden  von  Amalie  Joachim,  Ulli 
Lehmann,  Raimund  von  Zurmühlen  und  Ludwig  Wüllner  beigewohnt  hat,  wird  solche 
Bemerkungen  nur  mit  Achselzucken  lesen.  Dass  durch  Richard  Wagners  mächtige  Ein* 
Wirkung  gerade  die  Sprachbehandlung  in  der  de^tschen  Gesangskunst  eine  bedeutende 
Vervollkommnung  erfahren  bat,  sollte  doch  gerade  von  einem  Theoretiker,  der  sich  im 
übrigen  ganz  auf  Wagners  Standpunkt  seilt,  am  wenigsten  geleugnet  werden.  »Es  fehlt 
eben  anerkanntermassen  an  einer  durchgeführten  deutschen  sangesweise*'  heisst  es  auf 
Seite  122.  Wie  man  derartige  Behauptungen  mit  der  Tatsache  in  Einklang  bringen  kann, 
dass  die  herrliche  Lyrik  der  deutschen  Liedermeister  Schubert,  Schumann,  Franz, 
Brahms  seit  Jahrzehnten  unsre  Hausmusik  und  unsre  Konzertsile  beberrscht  und  in 
Künstlern  wie  Julius  Stockhausen  und  anderen  vollendete  Dolmetscher  gefunden  ha^  ist 
schwer  begreiflich.  Wenn  der  Verftisser  auf  Seite  190  sogar  von  der  «verwilschung 
unsrer  musik**  spricht,  so  kann  man  das  nur  als  einen  Kampf  gegen  Windmühlen 
bezeichnen.  Ja,  auch  das  Vorhandensein  einer  einheitlichen  neuhochdeutschen  Schrift- 
sprache leugnet  er,  indem  er  unwesentlichen  dialektischen  Eigentümlichkeiten  und  ganz 
unwichtigen  Schulfragen  über  Orthoepie  und  Rechtschreibung  einen  ungebühriichen 
Wert  beilegt.  Die  Tatsache,  dass  seit  dem  16.  Jahrhundert  in  Deutschland  eine 
literarische  Einheitssprache  besteht,  wird  doch  durch  geringe  Schwankungen  in  Ans« 
spräche  und  Rechtschreibung,  wie  sie  zurzeit  noch  vorkommen  und  immer  vorkommen 
werden,  nicht  aus  der  Welt  geschafft  Eine  lebende  Sprache  ist  eben  ein  in  steter  Ent- 
wicklung begriffenes  organisches  Gebilde,  das  in  Einzelheiten  immerhin  vert>es8enuigs- 
bedürftig  sein  mag,  in  andern  Pillen  aber  auch  dem  subjektiven  Geschmack  mit  Recht 
Raum  gibt  Gerade  der  Verfasser  macht  von  dieser  Freiheit  einen  weitgehenden 
Gebrauch,  denn  er  bedient  sich  einer  schwerfälligen,  mit  gequälten  Verdeutsehungen 
gespickten  Ausdrucksweise,  die  von  der  natürlichen  Sprache  eines  „gebildeten  Deutschen* 
unsrer  Zeit  himmelweit  abweicht  und  oft  geradezu  unverständlich  ist  Welcher  meiner 
Leser  z.  B.  vermag  sich  bei  dem  Ausdruck  „färbige  diesse*  etwas  zu  denken?  „Hlrbig* 
(für  farbig  oder  gefärbt)  ist  überhaupt  kein  Hochdeutsch,  und  verschlissene  Worte  wie 
„galme*  und  „diesse*  (für  Vokale  und  Konsonanten)  sollte  man  in  der  Rumpelkammer 
lassen,  aus  der  sie  irgendeine  Gelehrtenmarotte  hervorgeholt  hat  Leider  gestattet  mir 
der  Raum  nicht  auf  alle  Einzelheiten  einzugehen.  Nur  eins  will  ich  aus  der  Fülle  des 
Anfechtbaren  herausgreifen:  unsre  deutschen  Doppel  vokale,  deren  es  für  die  Aussprache 
bekanntlich  nur  drei  gibt,  bezeichnet  der  Verfasser  ganz  willkürlich  als  «Monophthonge'i 
während  es  doch  einleuchtet,  dass  sie  —  selbst  bei  der  vom  Verfasser  vorgeschlagenen 
gesangstechnischen  Behandlung  —  aus  der  Aufeinanderfolge  verschiedener  Vokale 
bestehen  und  daher  zum  mindesten  den  Namen  Diphthonge  verdienen.  Die  Vorschrift, 
bei  einem  solchen  Doppellaut  allmählich  vom  ersten  zum  zweiten  Vokal  überzugehen, 
d.  h.  die  ganze  Reihe  der  Zwischenfärbungen  zwischen  dem  Anfangs-  und  dem  End- 
vokale zu  durchlaufen,  führt  natürlich  zu  Ungereimtheiten,  sobald  es  sich  um  Melismen 
und  Koloraturen  handelt  Dem  Verfasser  ist  wohl  selbst  nicht  klar,  wie  nach  dieser 
Vorschrift  etwa  die  Stelle  aus  dem  „Freischütz": 


f  jJ^JjJirHJjip 


Braut        •       - chen  nicht 
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ausgeführt  werden  könnte,  und  er  kommt  denn  aucb  seiner  Theorie  zuliebe  zu  dem 
SchlusSy  die  ,,der  absoluten  Musik  entlehnten  Koloraturen^  als  „Spracbstammelei*',  als 
^»Verirrung  der  Gesangstechnik**,  als  ,,Undeutschheit"  und  «Artistentum^  zu  brandmarken. 
Dass  diesem  Verdammungsurteil  nicht  nur  Seb.  Bachs  gesamte  vokale  Kunst,  sondern 
auch  zahlreiche  Stellen  des  „Tristan**  und  des  j^Siegfried*  verfallen  müssten,  scheint  ihn 
nicht  anzufechten.  Denn  die  Hauptsache  ist  ihm  der  Kampf  gegen  den  von  ihm 
behaupteten  Romanismus  in  der  deutschen  Gesangskunst.  Aber  wenn  er  auch  in 
seinen  theoretischen  Ausführungen  ganz  einseitig  das  musikalische  Element  in  der 
Gesangskunst  zugunsten  des  sprachlichen  hintansetzt,  so  wird  es  ihm  schwerlich  gelingen, 
unsem  Singem  und  Gesanglehrem  die  Oberzeugung  zu  rauben,  dass  sich  in  einem 
idealen  Gesangsstil  Schönheit  des  Tons  und  Charakteristik  der  Sprache  harmonisch  zu 
vermihlen  haben,  und  dass  die  sichere  Grundlage  jeder  gesanglichen  Schulung  wohl 
für  alle  Zeiten  in  gewissenhaften  musikalischen  Tonbildungsstudien  bestehen  wird.  In 
diesem  Sinne  kann  auch  die  Bescbiftigung  mit  den  vokalreichen  romanischen  Sprachen 
dem  deutschen  Singer  nur  von  Vorteil  sein,  ganz  abgesehen  von  dem  allgemeinen 
Bildungswert,  den  das  Studium  fremder  Sprachen  an  sich  bietet.  Auch  der  seit  Jahr- 
hunderten in  der  Musik  eingebürgerte  Gebrauch  Italienischer  Kunstausdrücke,  gegen  den 
der  Verfasser  zu  Felde  zieht,  hat  seine  grossen  Vorzüge.  Musik  ist  im  höchsten  Sinne 
eine  Weltsprache,  die  die  Völker  bindet,  nicht  trennt,  und  ihre  Allgemeinverstindlichkeit 
wird  durch  die  Anwendung  der  italienischen  Vortrags-  und  Tempobezeichnungen  nur 
gefördert,  wihrend  die  von  Schumann  und  Wagner  versuchte,  aber  keineswegs  streng 
durchgeführte  Verdeutschung  solcher  Ausdrücke  beide  Meister  schliesslich  zu  einem 
stillosen  Sprachgemengsel  geführt  hati  Ernst  Wolff 

121.  Max  Richter:  Moderne  Orgelspielanlagen  in  Wort  und  Bild.  Verlag: 
de  Wit,  Leipzig. 
Der  Verfasser  empfindet  die  Uneinheitlichkeit  in  der  Anlage  unserer  Orgeln  als 
einen  Mangel  und  möchte  allgemeidgültige  Prinzipien  besonders  für  die  Einrichtung  der 
Spieltische  aufstellen.  Sein  Werk  ist  aber  zu  kritiklos  gehalten,  um  wirklich  Klarheit 
zu  schaffen.  Eine  gut  gebaute  konkave  Pedalklaviatur  scheint  er  nicht  erprobt  zu  haben, 
sonst  würde  er  die  ^^grossen  Winterschuhe  der  pommerschen  Organisten*  und  anderes 
mehr  nicht  dagegen  anführen.  Gerade  die  grundlegenden  spieltechnischen  Fragen 
werden  nicht  diskutiert  Ober  das  Problem,  ob  man  die  Koppeln  und  die  Kombinations- 
züge im  Pedal  oder  in  den  Manualleisten  anlegen  soll,  lisst  er  sich  nicht  aus.  Statt 
interessante  Musterdispositionen  aufoustellen,  verfillt  er  ins  Schematisieren.  Befremdlich 
ist  die  Behauptung,  dass  die  ^^feineren  Streichinstrumente  wie  Aoline,  Harmonika,  Voix 
Celeste,  Dolce  erst  bei  grösseren  Orgeln  auftreten*.  Den  auslindischen  Orgelbau  scheint 
er  nicht  ans  eigener  Anschauung  zu  kennen.  Die  Probleme  der  Intonation  werden 
kaum  gestreift.  Alles  in  allem:  eine  populire  Schrift,  im  schlechten  Sinne  des  Worts. 
Der  Stil  ist  merkwürdig  nachlissig,  z.  B.  S.  33:  j^Der  Stosstremulant  kann  seinen  Grund 
in  einem  Pedalventil  haben*.  Noch  schlechter  geschrieben  ist  ein  aus  der  Zeitschrift 
für  Instrumentenbau  ausgeschnittener  Bericht  über  die  neue  Orgel  zu  Mülhausen  i.  E., 
mit  dem  die  Darstellung,  man  weiss  nicht  warum,  schliesst  Wie  ein  Verfttsser,  der 
über  Orgelbau  schreib^  eine  solche  Reklame  für  das  Organola  aufnehmen  kann,  ist 
unbegreiflich.  Die  elsissischen  Organisten  haben  es  als  eine  Schmach  empfunden,  dass 
diese  plebejische  Erfindung  in  ihrem  Lande  zuerst  an  einer  grösseren  Orgel  angebracht 
wurde.  Vielleicht  bitte  die  Firma  Walker,  die  im  Reichsland  sich  so  viel  Sympathie 
erworben  hatte,  besser  daran  getan,  sich  für  die  Verbreitung  ihrer  zweifelhaften  Erfindung 
den  Umstand  nicht  zunutze  zu  machen,  dass  an  dieser  grossen  Orgel,  in  der  Person  des 
Herrn  Schlochow,  ein  Organist  sitzt,  der  es,  wie  es  scheint,  nicht  für  ratsam  hilt,  seinen 
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Hörern  in  Kirche  und  Konzert  die  grösseren  alten  und  neuen  Orgelwerke  mit  seinen 
eigenen  Händen  und  Füssen  vorzufuhren.  Bemerkt  sei,  dus  dem  OrganoUvirtuosen 
der  Titel  Musikdirektor,  der  ihm  in  jenem  Artikel  beigelegt  wird,  nicht  zukommt  Dass 
der  Ton  der  restaurierten  Orgel  zu  Mülhausen  „französischen  Glanz*  besitzt,  kann  nur 
der  behaupten,  der  noch  nie  eine  französische  Orgel  gehört  hat. 

Dr.  Albert  Schweitzer 

122.  Otto  Waldapfel:   Musikalisches   Idealwissen.     Verlag:    Oskar    Baumann, 

Dresden. 
Wer  unsre  Zeit  als  unoriginell  und  ledern  empfindet,  lese  dies  Buch;  es  bemüht 
sich  nicht,  aus  hundert  vorliegenden  das  hunderteinste  zu  machen,  sondern  bringt  zahl- 
reiche gute  Gedanken  eines  zweifellos  feinen  Kopfes.  Und  zwar  in  einer  Form,  die,  nicht 
ohne  jede  Mühe  verstindlich,  zunächst  sichere  Heiterkeit  auslöst.  Ob  sich  Waldapfel  in 
seinem  Loschwitzer  Gelehrtenstübchen  in  diese  seltsame  Form  so  hineingesponnen  hat? 
Denn  möglich  bliebe  noch  die  Annahme,  es  könnte  eine  geistreiche  Verironisierung 
deutscher  Ästhetik  und  ihrer  Kritiker  im  Spiel  sein.  Da  liest  man  Worte  wie:  Veraussen- 
heitlichung,  Ruheit,  Zwischenkommnis,  mischverhiltiger  Ausgleich,  Mischklanglicbkeiten, 
Drittmischwertwirkung,  Phonitik,  Systim,  Ithopathitik.  Wer  schon  als  Knabe  an  der 
deutschen  „I-Sprache*  seine  helle  Freude  hatte,  wie  gewiss  so  mancher  von  nnt,  wird 
auch  diesen  Brauch,  jedes  griechische  Etha  mit  i  wiederzugeben,  sympathisch  finden  und 
ungern  den  Einwurf  hören,  dass  dann  ja  auch  das  »Bi*  der  homerischen  Schafe  »Bi*  ge- 
lautet haben  müsste.  Ein  Altphilologe  soll  zur  reinen  Philosophie  übergegangen  sein,  um 
trotzdem  die  I-Theorie  noch  beweisen  zu  können  und  nicht  schreiben  zu  müssen:  System, 
Phonetik,  Ethopathetik.  Die  Schrift  sucht  die  speziellen  und  allgemeinen  Begriflte  masi- 
kalischen  Schaffens  bei  Aristoxenos  durch  Entlastung  von  allem  historisch  Beschrinkenden 
zu  Werten  von  Allgemeingültigkeit  hinaufzuführen;  von  ihrem  spezielleren  Inhalte  lisst 
sich  kaum  ein  Begriff  geben.    Wer  Originale  liebt,  der  lese  sie. 

Dr.  Max  Steinitzer 

MUSIKALIEN 

123.  J.  A.  Füller  Maitland  und  W.  Barclay  Squlre:  Ausgewihlte  Stücke  aus 

dem  Fitzwilliam  Virginal-Book.  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Die  Ausgabe  dieser  Stücke  altenglischer  Klavierkunst,  die  William  Bird,  Thomas 
Morley,  John  Bull  und  andere  bedeutende  Meister  aus  dem  Zeitalter  der  Königin 
Elisabeth  berücksichtigt,  würde  mit  rückhaltloser  Freude  zu  begrüssen  sein,  wenn  sie  ein 
wenig  mehr  praktisch  angelegt  wire.  Praktisch  in  doppelter  Weise:  einmal  ist  meines  Er* 
achtens  die  Auswahl  aus  dem  wichtigen  Klavierbuche  nicht  derart,  dass  sie  beim  grossen 
Publikum  lebhafter  Teilnahme  begegnen  oder  für  die  altenglische  Kunst  wecken  wird,  und 
dann  (was  das  Schlimmere  ist)  fehlt  der  Ausgabe  das  Wichtigste:  die  Angabe  über  die  Aus- 
führung der  Verzierungen,  die  auch  in  der  ilteren  englischen  Klaviermusik  Legion  sind. 
Wer  das  bis  in  Bacha  Zeit  erhaltene  Zeichen  ^  und  seine  bei  den  einzelnen  Autoren 
verschiedene  Lösung  kennt,  weiss  von  vornherein,  dass  der  Laie  bei  der  Wiedergabe  von 
derlei  Stellen  auf  unüberwindbare  Schwierigkeiten  stösst.  Auf  sie  bitte  eine  praktischen 
Zwecken  dienende  Ausgabe  aber  vor  allem  Rücksicht  nehmen  und  auch  mehr  dynamische 
Zeichen,  als  geschehen,  beifügen  müssen.  So  fürchte  ich,  der  Liebe  Mühe  wird  hier 
Ulsx  umsonst  gewesen  sein,  was  um  so  mehr  zu  bedauern  ist,  als  bei  uns  trotz  aller 
Hinweise  die  Mehrzahl  der  Musik  treibenden  Menschen  noch  immer  keine  rechte  Ahnung 
davon  hat,  wieviel  Kraft,  Gesundheit  und  Schönheit  in  der  alten  englischen  Melodik, 
wieviel  tüchtigstes  Können  in  ihrer  Kontrapunktik  steckt. 
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124.  Hausmusik  aus  alter  Zeit.  Intime  Gesinge  mit  Instrumentalbegleitung 

tus  dem  14.  bis  15.  Jahrhundert.    In  ihrer  Originalgestalt  in  die  heutige 
Notenschrift  übertragen  . . .  von  Prof.  Dr.  Hugo  Riemann.    I.  Heft.   Verlag: 
Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Eine  Ausgabe,  an  der  jedermann  seine  helle  Freude  haben  muss!    Genaueste  Be- 
zeichnung macht  die  Ausführung  tüchtigen  Musikern  verhiltnismissig  leicht.    Ein  knappes 
Vorwort  unterrichtet  über  notwendige  Einzelheiten.    Für  die  wertvolle  Kulturarbeit,  die 
Riemann  mit  diesen  Ausgaben  leistet,  werden   ihm   hofFentlich  recht  viele  Kreise  Dank 
wissen.    Das  Heft  enthilt  ein  Madrigal  von  Dom  Paolo  da  Firenze  (von  1350  ca>,  eine 
Ganzen  ballata  des  Fr.  Landino  (1325—1307)  u.  a.,  macht  also  gebildeten  und  ernsten  Laien 
insbesondere  solche  Musikstücke  zugänglich,  die   im   allgemeinen  selbst    diesen  ver- 
schlossen sind.    Die  Beschäftigung  mit  diesen  Kompositionen  ist  nicht  allein  nutzbringend, 
sondern  auch  ästhetisch  durchaus  erfreulich.    Die  Instrumentalstimmen  können  ein-  und 
mehrfach  besetzt  werden.  Prof.  Dr.  Wilibald  Nagel 

125.  VUhzalay   NoYäk:    ,»Von    ewiger    Sehnsucht*.     Tondichtung    für    grosses 

Orchester,  op.  33.  Verlag:  Breitkopf  &  Härtel,  Leipzig. 
Opus  33!  Und  man  hat  noch  nichts  oder  doch  nur  sehr,  sehr  wenig  vom  Autor 
gehört.  Die  Böhmen  spielen,  glaub'  ich,  ein  Quartett  dieses  ihres  Landsmannes;  dadurch 
ist  einem  der  Name  wenigstens  schattenhaft  bekannt  Das  wäre  weiter  nicht  ver- 
wunderlich, müsste  Noväk  zu  den  Notenschreibem  gezählt  werden,  von  denen  dreizehn 
aufs  Dutzend  gehen.  Das  will  mir  aber  nach  seiner  Tondichtung  „Von  ewiger  Sehnsucht* 
durchaus  nicht  scheinen.  Es  geht  im  Gegenteil  von  diesem  feingearbeiteten  Orchester- 
stücke eine  merkwürdig  zwingende  Stimmung  aus,  die  darauf  deutet,  dass  Noväk  ein 
Poet  sei.  Er  hat  sein  Werk  auf  eine  der  Skizzen  aus  Andersens  „Bilderbuch  ohne  Bilder* 
gegründet,  auf  jene  Erzählung  vom  wilden  Schwane,  der  sich  ermattet  von  seinen  Ge- 
fährten trennt  und  ihnen  am  nächsten  Morgen  nachzieht,  „aber  er  flog  allein  mit  der 
Sehnsucht  in  seiner  Brust,  einsam  flog  er  über  die  blauen,  die  schwellenden  Wasser.* 
Das  ist  eine  Programm-Musik,  gegen  deren  Vorwurf  auch  der  Feind  dieses  Genres  nichts 
einwenden  könnte.  Es  ist  ein  rein  seelisches,  durchaus  musikalisches  Thema.  Und 
musikalisch  ist  diese  Tondichtung,  die  keiner  Erläuterung  bedarf,  vom  Anfang  bis  zum 
Ende  bebandelt  Eine  grosse  Wellenlinie  ist  ihr  graphisches  Bild;  pianissimo  geht  es 
an  und^  pianissimo  verschwebt  es,  dazwischen  liegen  bedeutsame  Erhebungen,  prachtvolle 
Steigerungen  und  starke  Ausbrüche  innerer  wie  äusserer  Art.  Dieses  wogende  crescendo 
und  decrescendo  zerreisst  aber  keineswegs  die  leidenschaftlich  ernste  Grundstimmung, 
die  vielmehr  etwas  von  jener  suggestiven  Monotonie  hat,  wie  wir  sie  ähnlich  beim  Finnen 
Sibelius  flnden.  Alles  in  allem  macht  die  Musik  den  schönen  Eindruck,  aufi  tiefste 
empfunden,  nicht  ergrübelt  zu  sein,  trotzdem  sie  durchaus  nicht  auf  den  keuschen  Pfaden 
der  allzuoft  berufenen  „schlichten  Natürlichkeit*  wandelt  Sehr  viel  wird,  wie  man  es 
nach  dem  Thema  auch  erwarten  kann,  den  Holzbläsern  zu  sagen  überwiesen;  sie  müssen 
mit  den  Streichern  zusammen  am  meisten  von  der  ewigen  Sehnsucht  singen.  Es  wäre 
zu  wünschen,  dass  sich  tüchtige  Orchester  des  Werkes  annähmen,  um  zu  erproben,  ob 
der  lebendige  Klang  dem  entspreche,  was  das  Notenbild  der  Partitur  verheisst 

126.  Felix  Weingartner:   Frühlings-  und   Liebeslieder  (Gedichte  von  Mörike) 

für  eine  Singstimme  mit  Pianofortebegleitung,    op.  41.    Verlag:   Breitkopf 

&  Härtel,  Leipzig. 

Soll  man  nach  Wolf  noch  Gedichte  von  Mörike  in  Musik  setzen?    Warum  nicht, 

falls  es  mit  Genie  geschieht:  die  Welt  spiegelt  sich  in  jedes  Menschen  Seele  anders  und 

bleibt  doch  dieselbe  Welt  Auch  hat  Wolf  den  Mörike  nicht  mit  Haut  und  Haar  komponiert 

Ob  ftvilich  Weingartner  das  Genie  sei,  das  ohne  Gefahr  die  Nachfolge  Wolfli  wagen 
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dfirfe:  diese  Frage  Iftsst  sich  nicht  ohne  weiteres  bejthen.  Erscheinen  doch  die  meisten 
der  Lieder  mehr  als  artistische  Willensakte  des  feingebildeten  Talentes,  denn  als  die 
notwendigen  Erzeugnisse  eines  Genies!  Missachten  darf  und  soll  man  sie  darum  aber 
nicht  Die  Stücke  ,,Datura  suaveolens%  „An  die  Geliebte*  und  ^^Anakreon*  sind  schön  und 
haben  gebindigte  Glut.  „Ein  Stündlein  wohl  vor  Tag*  wire  nicht  übel  geraten,  mutete 
nicht  die  Exklamation  der  Betrogenen  opemhaft  an.  Der  mixolydische  Ton  im  Gedicht 
„An  meine  Mutter*  wirkt  gewaltsam,  wie  auch  der  Humor  z.  B.  der  «Ritterlichen  Werbung* 
nicht  überzeugt;  seine  Schlichtheit  gleicht  dem  gewollt  Herablassenden,  das  mancher  dem 
„Volke*  gegenüber  gebraucht.  Besser,  d.  h.  künstlerisch  echter  ist  daa  Volkstümliche 
in  „Jedem  das  Seine*  getroffen,  besser  vor  allem  auch  als  in  dem,  die  Brahms-Studien 
seines  Autors  verratenden  „Jagerlied*,  worin  die  Musik,  die  den  Text  der  ersten  Strophe 
erdrückt,  kaum  aus  den  Worten  herausgewachsen  ist  (das  „Jigerlied*  dürfte  auch  zu  den 
Liedern  zihlen,  die  von  Wolf  ihre  endgültige  musikalische  Fassung  empfangen  haben). 

Paul  Ehlers 

127.  Max  Reger:  Vier  Lieder,    op.  97.    Verlag:  Lauterbach  &  Kuhn,  Leipzig. 

Die  vorliegenden  vier  Lieder  zeigen  Reger  nicht  von  einer  neuen  Seite,  sondern 
verstirken  nur  den  Eindruck,  den  jeder  unbefangene  Kenner  seit  geraumer  Zeit  schon 
gewonnen  haben  dürfte:  dass  wir  es  in  diesem  Komponisten  mit  einem  ganz  eigen- 
artigen Talente  zu  tun  haben,  das  einerseits  ganz  neue,  unbetretene  Wege  wandelt  und 
im  Suchen  nach  ungeahnten  Klangwirkungen  die  Grenzen  jeder  Tonalitit  kühnlich 
überschreitet,  andererseits  aber  über  eine  Kraft  des  Ausdrucks  verfügt,  die  oft  durch 
ihre  Einfachheit  überrascht.  „Das  Dorf*  ist  in  zarteste,  duftigste  Stimmung  getaucht, 
und  die  hohe  Lage  der  Begleitung  verleiht  der  zweiten  Hilfte  dieses  Gesangsstückes 
etwas  Schimmerndes,  das  Wiegenlied  „Leise,  leise  weht,  ihr  Lüfte*  ist  in  echter  Lied- 
form gehalten  und  wird  den  aufknerksamen  Beurteiler  dadurch  besonders  erfireuen,  dass 
die  linke  Hand  zunichst  die  gleichmissige  Bewegung  der  Wiege  andeute^  während  die 
rechte  in  einer  höchst  eindrucksvollen,  chromatisch  abwirts  steigenden  und  rhythmisch 
durch  eine  Synkope  scharf  cftsurierten  Figur  das  leise  Wehen  kennzeichnet.  Von  der 
Stelle  „Englein  steiget*  an  übernimmt  die  Singstimme  den  wiegenden  Rhythmus,  während 
die  Begleitung  das  Flüstern  der  Engel  kennzeichnet.  „Ein  Dringen*  ist  wohl  das  be- 
deutendste Stück  des  Heftes.  Hier  weht  ein  grosser  Zug  vom  ersten  bis  zum  letzten 
Tone.  „Der  bescheidne  Schäfer*  tritt  dagegen  meiner  Empfindung  nach  wesentlich  zu- 
rück, wird  aber  als  neckisches  Zugabe-  oder  Schlussliedchen  beim  Publikum  gewiss  eine 
sehr  gute  Wirkung  tun.  Die  Begleitung  erfordert  auch  bei  diesen  Liedern  Regers  einen 
technisch  und  musikalisch  vorzüglichen  Pianisten;  ja  man  kann  sagen,  dass  die  Klavie^ 
stimme  an  musikalischer  Wichtigkeit  weit  über  der  Singstimme  steht,  welcl^  letztere  bis- 
weilen durch  gezwungene  Deklamation  auffällt. 

128.  Rudolf  Maria   Breltbaupt:  Sechs   Lieder,    op.  2.    Verlag:   Chr.   Friedrich 

Vieweg,  Berltn-Gr.  Lichterfelde. 
Die  vorliegenden  Kompositionen  einiger  Gedichte  von  Fritz  Wiehert  zeigen  ehi 
Talent,  das  seine  Grenzen  noch  nicht  kennt  und,  wie  z.  B.  in  „Schwermut*  und  „Dss 
Fest  der  Sonne*,  Absonderlichkeit  mit  Originalität,  gespreizten  Ausdruck  mit  Pathos  ver> 
wechselt.  Aber  gleich  das  erste  Lied  des  Heftes  „Auf  sonniger  Höhe*  ist  recht  ein- 
drucksvoll; am  besten,  weil  am  natürlichsten,  ist  das  Lied  „Rosen*.  Und  zur  schlichten 
Natürlichkeit  muss  man  unsere  jungen  Komponisten  in  erster  Linie  ermahnen,  da  sie 
zum  Grübeln  und  Künsteln,  dem  Zuge  der  Zeit  folgend,  ganz  von  selbst  gelangen. 

F.  A.  Geissler 


Aus  französischen  Zeitschriften 

MERCURE  MUSICAL  (Paris)  1907,  No.  1.  —  Die  Pariser  Sektion  der  Internationalen 
Musik-Gesellschaft,  die  grösste  Ortsgruppe  dieser  Vereinigung,  hat  die  von  Louis 
Lal  oy  und  Jules  Ecorcheville  herausgegebene  Monatsschrift  i,Mercure  musical" 
zu  ihrem  Organ  erwihlt  und  das  «Bulletin  ft'angais  de  la  Soci6t6  Internationale  de 
Musique"  mit  dieser  Zeitschrift  vereinigt  Im  Mercure  sollen  vorwiegend  solche 
wissenschaftliche  Arbeiten  veröffentlicht  werden,  die  ihres  Gegenstandes  oder  ihres 
grossen  Umfanges  wegen  nicht  für  die  internationalen  Zeitschriften  „Sammelbinde" 
und  »Zeitschrift*  der  I,  M.  G,  geeignet  sind.  Nach  wie  vor  werden  aber 
ftiinzösische  Mitglieder  der  L  M.  G.  auch  an  diesen  beiden  Veröffentlichungen 
mitarbeiten.  —  Der  erste  Aufsatz  des  jetzt  bedeutend  vergrösserten  Mercure  ist  eine 
sehr  interessante,  lange  Abhandlung  Qber  Lully  von  Romain  Rolland  («Notes  sur 
Lully*).  Der  wertvollste  Teil  der  Abhandlung  ist  das  erste  Kapitel,  in  dem 
Rolland  seine  Ansicht  begründet,  dass  wir  nach  der  Musik  LuUy's  und  Grötry's 
uns  eine  genaue  Vorstellung  von  der  Deklamation  der  französischen  Schauspieler 
des  17.  und  des  18.  Jahrhunderts  bilden  können,  Rolland  meint  sogar,  dass  auch 
die  richtige,  dem  Willen  des  Dichters  entsprechende  Deklamation  deutscher 
Gedichte,  besonders  der  freien  Rhythmen,  am  besten  erkannt  werden  könne  aus  der 
Vertonung  dieser  Gedichte  durch  die  Zeitgenossen  des  Dichters;  dass  z,  B.  Goethe's 
Gedichte  »Grenzen  der  Menschheit",  «Prometheus"  und  «Ganymed*  Ihnlich  so 
gesprochen  werden  müssten,  wie  Reichardt  sie  komponiert  hat.  Ein  Vergleich  der 
Komposition  des  »Prometiieus*  von  Reichardt  mit  den  Kompositionen  von 
Schumann  und  Hugo  Wolf  würde  uns  nach  Rolland's  Ansicht  Aufschluss  geben 
über  die  im  Laufe  des  Jahrhunderts  eingetretenen  Änderungen  in  der  üblichen 
Deklamation  der  Schauspieler  und  Rezitatoren.  Das  ist  ohne  Zweifbi  eine  falsche 
Ansicht;  in  Deutschland  hat  sich  die  Rezitation  gewiss  nie  so  eng  an  den  Gesang 
angelehnt.  Anders  aber  war  es  in  Frankreich:  Grötry  hat  selbst  die  Meinung  aus« 
gesprochen,  dass  der  Besuch  des  Thöfttre*  Francs  auch  für  den  Musiker  das  beste 
Mittel  sei,  den  richtigen  Ausdruck  der  menschlichen  Leidenschaften  zu  finden.  Er 
suchte  sogar  durch  Noten  die  Sprechweise  der  Schauspielerin  Clairon  d^ses 
intonations,  ses  intervalles  et  ses  accents*)  festzuhalten.  Lully  hat  mit  derselben 
Genauigkeit  die  Deklamation  der  Champmesl6  studiert  und  gesagt:  »Si  vous  voulez 
bien  chanter  ma  musique,  allez  entendre  la  Champmesl6".  Rolland  führt  mehrere 
Aussprüche  von  Zeitgenossen  Racine^s  an,  nach  denen  die  Deklamation  der  fran- 
zösischen  Schauspieler  Jener  Zeit  eine  Art  Gesang  war  (»une  espdce  de  chant*), 
ihnlich  den  Rezitativen  Lully's.  Noch  am  Ende  des  18.  Jahrhunderts  scheinen 
die  französischen  Schauspieler  in  den  Tragödien  mehr  gesungen  als  gesprochen 
zu  haben;  denn  le  Pr6vost  d'Exmes  erzihlte  1779,  dass  die  Schauspielerin 
Lecouvreur,  als  man  sie  den  Monolog  der  Armida  sprechen  Hess,  zur  Ober- 
raschung  der  Anwesenden,  genau  so  sprach,  wie  Lully  diese  Worte  in  Musik  ge- 
setzt  hat.    Lully  hat,  nach   Rolland,  die  Eigentümlichkeiten  der  Deklamation  der 


302 
DIB  MUSIK  VL  17. 


Schauspieler  wohl  ein  wenig  übertrieben,  aber  nicht  wesentlich  geändert    Lnllf 
duldete  auch  nicht,  dass  man  seine  Rezitative  verzierte.    Racine,  der  als  ein  sehr 
begabter  Rezitator  anerkannt  wurde,  hat  der  Champmesl^,  die  von  Lully  als  Vorbild 
benutzt  wurde,   und  andern  Schauspielern  genau  die  Betonung«  in  der  sie  seine 
Verse  zu  sprechen  hatten,  vorgeschrieben  und  das  Heben  und  Senken  der  Stimme 
an  manchen  Stellen  seiner  Dramen  schriftlich  angegeben.    Der  Sohn  Radne's  be- 
hauptete sogar,  dass  die  Champmesl6  ohne  diese  Instruktion  durch  den  Dichter 
zu  künstlerisch  wertvollen  Leistungen  unflhig  gewesen  sei.    Die  Freunde  Lully's 
hielten  diese  Deklamation  für  ähnlich  dem  Gesang  der  griechischen  Trigoden  und 
betrachteten  durchaus  nicht,  wie  manche  Italiener,  die  Rezitative  als  unwichtige 
und  langweilige  Zugaben   zu  den  Arien,  sondern  als  die  Hauptteile  der  Opern. 
J.  J.  Rousseau  dagegen  war  der  Meinung,  dass  die  französische  Sprache  («dont 
l'accent  est  si  uni,  si  simple,  si  modeste,  si  peu  chantanf)  sich  gar  nicht  zu  einer 
so  leidenschaftlichen,  schreienden  Deklamation  eigne.    (»Le  vrai  r6citatir  fran^ait 
. . .  ne  se  trouve  que  dans  une  route  directement  contraire  ä  celle  de  Lully  et  de 
ses  successeurs*.)    In  den  weiteren   Kapiteln  bespricht  Rolland   Lully*s  Humor, 
seine  Schäferszenen   und  Tänze,  seine  Ouvertüren  («symphonies*)   und   endlich 
seine  Bedeutung  und  seine  Popularität  —  A.  de  Bertha  veröfföntlicht  einen  Auf- 
satz über  »La  musique  des  Hongrois*.   Er  tritt  der  Ansicht  Franz  Liszt's  entgegen, 
dass  die  ungarische  Musik  nur  Zigeunermusik  set    Die  Zigeuner  seien  erst  am 
Ende  des  14.  Jahrhunderts  in  Europa  erschienen;  aber  schon  in  der  ersten  Hälfte 
des  11.  Jahrhunderts  habe  der  Bischof  Gerhard  von  einer  ungarischen  Volksmusik 
gesprochen.    Auch  dass  die  ungarische  Musik  genau  der  Prosodie  der   Sprache 
der  Ungarn  und  der  mit  ihnen  verwandten  Finnen  entspricht,  sei  ein  Beweis,  dass 
die  Zigeuner  nicht  die  Schöpfer  der  ungarischen  Musik  sind.    Die  Jahrhunderte- 
lange Unterdrückung  der  Ungarn  durch  die  Türken  sei  daran  schuld,   dass  die 
ungarische  Musik  sich  nicht  ebenso  f^i  entwickelt  hat  wie  die  deutsche,  die  fran- 
zösische und  die  italienische.    Es   folgt  eine  aus,  wie  der  Verfasser  sagt,  neuen 
Quellen  geschöpfte  Darstellung  der  Geschichte  der  ungarischen  Musik  von  dem 
Ende  des  Mittelalters  bis  zu  unserer  Zeit  —  Louis  Laloy  schreibt  über  »Le  chant 
gr6gorien  et  la  musique  frangaise*. 

COURRIER  MUSICAL  (Paris)  1907,  No.3— 9.  —  Heftige  Angriffe  auf  die  deutsche, 
besonders  die  Berliner  Musikkritik  enthält  M.-D.  Calvocoressi's  Aufsatz  »Le 
,cas  d'Indy*  en  Allemagne*  (No.  7).    Er  behauptet,  dass  alle  in  Deutschland  sutt- 
findenden  französischen  Konzerte,  z.  B.  die  von  Ferruccio  Busoni  in  Berlin  und 
von  Jos6  Lasalle  in  München  veranstalteten,  von  den  deutschen  Kritikern  herb 
ironisch  oder  mit  höhnischen  Ausdrücken  des  Mitleids  besprochen  würden  (.com* 
mentaires  äprement  ironiques  ou  bien  d6daigneusement  apitoy^s").   Vie  vor  wenigen 
Jahren   Saint-SaSns,  so   behandle  man  jetzt  C^sar  Franck,  Vincent  d'Indy  und 
Debussy.    Er  führt  auch  einige  Stellen  aus  deutschen  Zeitschriften  an,  die  seiner 
Meinung  nach  von  einer  feindseligen  Stimmung  der  Deutschen  gegen  die   firan- 
zösische  Musik  zeugen.    Besonders  empört  ist  Calvocoressi  über  die  Behandlung 
d'Indy's  in  Deutschland.  Er  gibt  die  Worte  wieder,  mit  denen  der  angesehene  englische 
Kritiker  Edward  J.  Dent  über  das  am  8.  November  1906  von  Qusoni  ia  Berlin 
veranstaltete   Konzert,   in  dem  d'Indy  zwei   eigene  Symphonieen    dirigierte,   im 
.Monthly  Musical  Record"  berichtete.    Dent  schrieb,  die  zahlreichen  Zuhörer  seien 
von  d'lndy  zu  dem  lautesten  Beifall  hingerissen  worden;  die  Berliner  Presse  habe 
aber  das  ganze  Konzert  so  abfällig  beurteilt,  dass  der  Komponist  diese   Kritik 
keiner  Beachtung  zu  würdigen  brauche.    Kurz  vorher,  schreibt  Calvocoressi,  habe 
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die  deutsche  Presse  lebhaft  protestiert  gegen  einige  Urteile  Ober  die  deutsche 
Musik,  die  d'lndy  gegenüber  einem  Vertreter  des  »Boston  Evening  Transcript*  aus- 
gesprochen hatte.  Vincent  d'lndy  behauptete  gegenfiber  dem  Interviewer,  dass  der 
musikalische  Geschmack  der  Franzosen  dem  der  Deutschen  weit  überlegen  sei,  und 
betonte  den  grossen  Wert  alter  französischer  iMeisterwerke,  besonders  LuUy's  und 
Rameau's.  Calvocoressi  erklärt  zwar,  dass  es  ihm  fem  liege,  den  Verdacht  aus- 
zusprechen, die  «herunterreissenden*  deutschen  Kritiken  (96reintements*)  der 
Werke  d'Indy's  seien  von  dem  Unwillen  über  dieses  Interview  diktiert  worden; 
aber  er  betont  doch,  dass  der  Artikel  in  dem  Bostoner  Blatt  gerade  in  der  Zeit, 
als  d'Indy's  Konzert  in  Berlin  suttfand,  in  Deutschland  so  viel  besprochen  wurde. 
Am  Schluss  sagt  Calvocoressi,  dass  die  Musik  durchaus  nicht  die  internationalste, 
auch  den  fremden  Rassen  am  leichtesten  verständlich  zu  machende  Kunst  sei. 
Die  gegenseitige  Beeinflussung  der  verschiedenen  europäischen  Völker  sei  auf  dem 
Gebiete  der  bildenden  Künste  und  dem  der  Literatur  eine  hundertmal  lebhaftere, 
schnellere  und  tiefere  als  auf  dem  Gebiete  der  Musik.  Von  einzelnen  individuellen 
Ausnahmen  abgesehen,  habe  jedes  Volk  seinen  besonderen  musikalischen  Ge- 
schmack, der  durch  eine  Schranke  von  dem  der  anderen  Völker  getrennt  seL 
Deshalb  sollten  die  Kritiker  sich  bei  der  Beurteilung  fremdländischer  Musik  einer 
viel  grösseren  Objektivität  befleissigen.  —  Der  englischen  Musikkritik  und  Musik- 
forschung spendet  Calvocoressi  dagegen  in  seinem  Aufsatz  «La  critique  musicale 
en  Angleterre*  (No.  4)  das  wärmste  Lob.  —  Einen  Aufsatz  über  .Gluck*  (Nr.  3) 
beginnt  Arthur  Coquard  mit  den  Worten:  «Gluck!  Ein  Gipfel  der  musikalischen 
Kunst.  Und  dennoch  kann  man  nicht  tagen,  dass  er  ein  grosser  Musiker  war. 
Beschränkt  (,courteO  war  seine  Technik,  mittelmässig  (,m6diocreO  sein  Talent. 
Er  hatte  nur  Genie.  Aber  er  hatte  im  höchsten  Grade  Genie  zur  dramatischen 
Musik.*  Erblickt  Monsieur  Coquard  denn  auch  in  der  Ouvertüre  zur  «Iphigenie* 
und  andern  Instrumentalwerken  Glucks  keine  Zeichen  rein  musikalischen  Genies? 
Seine  Ansichten  über  Glucks  Bedeutung  fasst  Coquard  in  die  folgenden  4  Thesen 
zusammen,  die  er  durch  Beispiele  aus  Glucks  Werken  begründet:  1.  GJuck  a  cr66 
des  caractdres.  (Seine  Melodieen  entsprechen  genau  dem  Charakter  der  Personen, 
zu  deren  Worten  sie  gehören.)  2.  Gluck  a  fait  de  l'orchestre  un  personnage. 
(«Alle*  Zeitgenossen  Glucks,  meint  Coquard,  hätten  dem  Orchester  in  der  Oper 
nur  die  unwichtige  Auf|gabe  zugewiesen,  den  Gesang  zu  begleiten;  erst  Gluck  habe 
ihm  eine  grössere  Selbständigkeit  verliehen.)  3.  Gluck  a  ctH  d'incomparables 
formules  rythmiques.  4.  Gluck  a  renouvel6  la  m61odie.  (Die  neue  Melodie  Glucks 
ist  nach  Coquard  weder  reine  Musik  noch  reine  Deklamation,  sondern  eine  ganz 
neue,  mit  keiner  andern  vergleichbare  Kunst,  die  zwar  schon  von  Monteverde, 
LuUy  und  Rameau  gepflegt,  aber  durch  den  bei  canto  verdrängt  worden  sei.> 
C.  stimmt  dem  Ausspruch  des  Enzyklopädisten  Grimm  (oder  Amaud's?)  zu,  dass 
der  chant  expressif  Glucks  etwas  viel  höheres  und  unendlich  schöneres  («quelque 
chose  de  bien  supdrieur  et  d'inflniment  plus  beau*)  sei  als  die  Melodie.  —  Derselbe 
Verfasser  sucht  in  einem  Aufsatz  über  »La  langue  frangaise  et  la  musique*  (No.  9) 
nachzuweisen,  dass  die  französische  Sprache  wegen  «ihrer  wunderbaren  Ge- 
schmeidigkeit, die  wenn  es  der  Ausdruck  des  Gefühls  erfordert,  bis  zur  Aufhebung 
von  Längen  und  Kürzen  geht,  mehr  als  jede  andre  fähig  sei,  sich  .  .  .  völlig  mit 
der  Musik  zu  verschmelzen,  sich  gleichsam  von  ihr  aufsaugen  zu  lassen".  «Es  mag 
sein,  dass  die  deutsche  und  die  italienische  Sprache  im  gesprochenen  Dialog  und 
in  der  reinen  Deklamation  rhythmisch  vielseitiger  (,plus  rythmdes^  sind.  Aber 
für  den  gesanglichen  Ausdruck  hat  die   französische  den  Vorzug,  dass  sie  den 
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Musiker  befreit  von  den  Fesseln  einer  zu  sehr  skandierenden  Betonung.  Sie  hat 
vor  allem  den  wertvollen  Vorzug,  nur  ein  Gesetz  zu  kennen,  das  unsre  Sprache 
in  der  Deklamation  sowohl  wie  im  Gesang  beherrscht:  das  des  Geistes  und  des 
Gefühls  Gcelle  de  l'intelligence  et  du  sentiment^.*  Am  Anfang  des  AufiMtzes  steht 
ein  sehr  interessanter,  wenig  bekannter  Brief  Voltaire's  Aber  die  Schönheit  der 
fhinzdsischen  Sprache,  den  er  1761  an  den  italienischen  Grammatiker  Deodatd  de 
Tovazzi  richtete,  als  Antwort  auf  dessen  Buch  fiber  die  Vorzüge  der  italienischen 
Sprache.  —  A.  S6rieyx  behandelt  in  den  Nrn.  3  und  5  das  Thema  «Parole  et 
musique".  —  Der  Aufsatz  »La  Ballade  allemande  et  Carl  Löewe"  (No.  7)  von  Jean 
Chantavoine  handelt  auch  von  der  Ballade  in  der  deutschen  Dichtung  und 
von  Loewes  Leben.  —  In  der  Artikel-Serie  »Ecoles  6trangdres  contemporaines* 
spricht  A.  Coquard  kurz  über  moderne  Komponisten  in  Italien,  Böhmen,  Ungarn, 
der  Schweiz,  Belgien,  Spanien,  Norwegen  und  Russland.  —  Von  den  übrigen  Auf- 
sitzen sind  erwähnenswert:  «De  la  musique  d'amateur*  von  Gaston  Carraudt 
und  «Sur  Richard  Strauss  et  Salom6"  von  Paul  de  Stoecklin. 

PARISER  TAGESZEITUNGEN  besprachen  sehr  eingehend  die  Aufführung  der 
«Salome*  von  Richard  Strauss,  der  bekanntlich  der  Prisident  und  zahlreiche  andere 
Würdentriger  der  Republik  beiwohnten.  Nach  einem  Berichte  der  «Vossischen 
Zeitung*  urteilte  die  «berufsmissige  Kritik*,  die  sich  nicht  durch  polMsehe 
Erwägungen  beeinflussen  Hess,  «nicht  entfernt  so  enthusiastisch"  wie  das  grosse 
Publikum.  So  schreibt  der  Musiker  Gabriel  Faurd  im  «Figaro":  «Salome  ist  eine 
symphonische  Dichtung,  der  Singstimmen  hinzugefügt  sind.  Alles  ist  bis  in  dieleisestsfl 
Abschattungen  beschrieben,  und  zwar  mittels  Themen,  die  zwar,  das  muss  man 
sagen,  oft  mittelmässig  sind,  aber  mit  wunderbarer  Kunst  entwickelt,  gehandhaU^ 
verflochten  werden."  Catulle  Mendds  schreibt  im  «Journal":  «Es  ist  tief  zu 
beklagen,  dass  ein  Mann  von  der  Bedeutung  Richard  Strauss',  der  Ruhm  seines 
Vaterlandes  und  die  Ehre  der  Musik  aller  Länder,  sich  als  Ausländer  durch  die 
Kniffe  der  ,Salome*  derart  täuschen  liess,  dass  er  sie  für  eine  wirkliche  Dichtung 
und  ein  wahres  Drama  hielt,  würdig,  zur  Musik  erhoben  zu  werden.  .  .  .  Die 
Themen  sind  manchmal  mächtig,  manchmal  reizend,  manchmal  originell,  aber  selten 
von  einem  Hauche  belebt,  in  dem  sich  eine  grosse,  eigenartige  Seele  entfaltet  . . 
Französische  Zuschauer  sind  bei  deutschen  Darstellern  immer  ein  wenig  fibe^ 
rascht.  Wir  staunen  über  die  Masslosigkeit  im  Gebärdenspiel  und  im  Nachdruck 
der  Stimme. . ."  Arthur  Coquard  schreibt  im  «Echo  de  Paris":  «In  diesem  Stück 
steckt  eine  bedeutende,  eine  ungeheure  Summe  von  Talent  Sagte  ich  ungeheuer? 
Das  ist  das  richtige  Wort.  All  das  ist  mehr  ungeheuer  als  gross,  mehr  wunderbar 
als  schön.  .  .  Sagen  wir  es  offen  heraus:  die  Gedanken  stehen  bei  dem  deutschen 
Musiker  nicht  auf  derselben  Höhe  wie  seine  technische  Meisterschaft.  Und  das  ist 
schade."  Das  Hauptorgan  des  Nationalismus,  der  «Eclair",  nennt  die  Musik  der 
Salome  «wunderbar  packend  und  ergreifend.  .  .  Herrn  Richard  Strauss' Schreibweise 
ist  wütend  überladen  mit  Modulationen  und  Dissonanzen.  .  .  Und  doch  ist  diese 
gesträubte  und  gequälte,  dauernd  in  einem  Tremolo  flebemde  Musik  bei  der  Au^ 
führung  vollkommen  klar,  ich  möchte  beinahe  sagen,  zu  klar.  .  .  Man  fühlt  in  ihr 
nicht  die  tiefen  Untergründe,  die  sich  plötzlich  auftuenden  fernen  Ausblicke,  durch 
die  die  Musik  so  ausgezeichnet  das  Unaussprechliche,  das  Obersinnliche,  das 
Geheimnis  der  Seele  offenbart.  .  .  Doch  wozu  nörgeln?  Es  gibt  vielleicht  Musik 
von  höherer  Ordnung  als  die  des  Herrn  Strauss;  packendere  gibt  es  nicht" 

Magnus  Schwantje 
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AMSTERDAM:  Untere  Stadt  dQrfte  wohl  die 
einsige  sein,  die  Operngeselltchtften  von 
yfer  verschiedenen  Nttiontlitäten  aufzuweisen 
hat:  die  Königliche  französische  Oper,  die 
Italienische,  der  Deutsche  Opemverein  und 
Vagner-Verein  und  die  Niederländische  Oper. 
Die  französische  Oper  brachte  ausser  einer 
gar  merkwfirdig  zugestutzten  AufT&hrung  der 
.Geisha*  nichts  Neues  und  erzielte  ihre  Haupt- 
treffer wiederum  mit  CharpentiePs  .Louise". 
Das  Ereignis  der  italienischen  Oper  war  das 
erstmalige  Erscheinen  von  Gemma  Bellincioni 
in  Holland,  die  ausserordentlich  gefeiert  wurde. 

—  Der  Opern  verein  brachte  gute  Vorstellungen 
von  .Fidelio*,  .Entführung"  und  zum  Schluss 
eine  glänzende  Auffuhrung  von  «Lohengrin", 
unter  Peter  Raabe,  der  für  den  erkrankten 
Anton  Tierie  einsprang.  Vorzfigliche  Leistungen 
boten  hierin  Josef  Tyssen  (Lohengrin),  Elsa 
Hensel-Schweitzer  (Elsa),  Marie  Götze 
(Ortrud),  Brinkmann  (Heerrufer),  Kiess 
(Telramund)  und  L.  Rains  (König  Heinrich). 
Die  Mitwirkung  des  200  Personen  starken  Chors 
vom  Oratorienverein,  glänzende  Ausstattung  und 
Pracht  der  KostQme,  sowie  die  temperamentvolle 
Leitung  Raabes  vereinigten  sich  zu  einer 
grandiosen  Gesamtleistung.  Der  Wag  n er- 
Verein brachte  .Die  WalkQre"  und  die  .Meister- 
ringer* unter  Henri  Viotta  wie  stets  zu  vor- 
nehmer AuffOhrung.  Die  Niederländische 
Oper*  im  Rembrandt-Theater  zehrt  noch  von 
froherem  Ruhme  und  den  bewährten  Kräften 
vergangener  Zeiten,  unter  denen  nennenswert 
sind  die  Damen  Engelen-Seving,  Coini, 
Irma  Lozin  und  die  Herren  Orelio  de  Vos, 
Pauwels  und  Moes.  Hans  Augustin 

AUGSBURG:  In  der  Oper  stand  ernsteren 
Bestrebungen  .Die  lustige  Witwe"  meistens 
im  Wege.  Ihre  geduldigen,  nur  vereinzelt  auf- 
muckenden Abonnenten  beruhigte  die  Theater- 
direktion u.  a.  mit  einer  Neueinstudierung  der 
.Königin  von  Saba"  von  Goldmark.  Gelegentlich 
der  Beneflzvorstellung  für  unseren  vortrefflichen 
ersten  Kapellmeister  Rudolf  Gross  kamen  noch 
als  Ortsnovität  .Die  neugierigen  Frauen".  Die 
Damen  Gaehde,  Zeiller,  Bommer,  Liebert, 
die  Herren  Passy-Cornet,  Birrenkoven, 
Wilhelmy,Hunold  hatten  mit  ihren  gewandten 
Leistungen  grossen  Anteil  am  Erfolg  des  Werkes. 

—  Zum  Schluss  der  regulären  Saison  webt  sich  die 
Theaterdirektion  den  Glorienschein,  dessen 
Strahlen  besonders  für  die  zukünftige  Saison 
wirken  sollen:  sie  bietet  (natürlich  bei  gänzlich 
«ufgehot>enem  Abonnement  und  erhöhten  Preisen) 
Festspiele  mit  der  Gesamtaufführung  des 
Niebelungenringes.  Illustre  Gäste,  im  .Rhein- 
fold"  Dr.  Briesemeister  als  Loge,  in  der 
.Walküre"  Büttner  als  Wotan,  im  .Siegfried" 
Pennarini  als  Titelheld,  Sieder  als  Mime, 
in  der  .Götterdämmerung"  Pennarini  als 
Siegfried,  Weil  als  Günther,  Frau  Greeff- 
Andriessen  als  Brünnhilde,  üben  Anziehungs- 
kraft aus  und  wecken  Begeisterung.  Nichtsdesto- 
weniger sei  den  einheimischen  ersten  Kräften: 
Frau  Steinegg-Röder  (Brünnhilde  in  Walküre), 
FrL  Tabry  (Sieglinde),  Frl.  Gaehde  (Fricka), 
Honold  (Wotan  im  .Rheingold"),  Branden- 
b erger  (Siegmund)  und  Kapellmeister  Gross 
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der   ihnen   tatsächlich    gebührende  Anteil    am 
Gelingen  der  Festspiele  zugesprochen. 

Otto  Hollenberg 

BARMEN:  Die  zweite  Opemsaison  im  neuen 
Theater  hat  dank  tüchtiger  musikalischer 
Leitung  und  einer  glücklichen  Besetzung  der 
wichtigen  Fächer  einen  sehr  befHedigenden 
Verlauf  genommen.  Sie  reihte  dem  Spielplan 
die  .Hugenotten",  .Prophet"  und  die  weniger 
freudig  zu  begrüssende  .Afrikanerin"  ein,  brachte 
.Carmen*  in  glanzvoller  Neuausstattung  und  als 
Novitäten  für  unsere  Bühne  .SiegfHed", 
.Götterdämmerung"  und  .Tristan".  In  allen 
Wagnerschen  Werken,  desgleichen  im  .Prophet", 
.Aida",  Jüdin"  war  die  Tätigkeit  des  Heldcn- 
tenors  Ludwig  Maurick  zu  schätzen,  der  sich 
eines  hervorragenden  Stimmaterials  erfreut 
und  sich  in  künstlerischer  Hinsicht  während 
seines  hiesigen  Wirkens  sehr  vervollkommnete. 
Leider  verlässt  er  jetzt  Barmen.  Eine  bedeutende 
Kraft  ist  der  Heldenbariton  Hans  Bahling, 
dem  eine  hohe  Harmonie  der  stimmlichen  und 
darstellerischen  Mittel  nachzurühmen  ist:  sein 
Holländer,  Telramund,  Wotan  sind  beachtens- 
werte Schöpfungen.  Der  lyrische  Tenor  Paul 
H  0  c  h  h  e  i  m ,  die  jugendlich-dramatische  Sängerin 
Elsa  Merenyi,  die  Koloratursängerin  Sofie 
Berg  reihen  sich  den  Genannten  ebenbürtig 
an,  wie  auch  der  Altistin  und  der  Hoch- 
dramatischen manche  treffliche  Leistung  zu 
danken  war.  Bei  dem  häufigen  Repertoirewechsel 
der  mittleren  Provinzbühnen  muss  auch  der 
leichteren  und  leichten  Gattung  ziemlich  viel 
konzediert  werden:  neben  der  komischen  Oper 
nahm  die  Operette  einen  verhältnismässig  grossen 
Raum  ein,  wozu  die  wohlverdiente  Beliebtheit 
der  Soubrette  Marie  Seubert  nicht  wenig  Anreiz 
bot.  —  Durch  zwei  Uraufführungen  beteiligte  sich 
die  Direktion  an  der  Ermutigung  zeitgenössischer 
Tonsetzer:  allerdings  werden  weder  .Burgha" 
von  dem  recht  begabten  F.  A.  Köhler,  eine 
von  Edelmut,  Todesverachtung  und  Pulver- 
dampf erfüllte  Burenoper,  und  noch  weniger 
.Prinz  Haralds  Brautfahrt"  von  Heinrich 
Kratzer,  eine  sogenannte  komische  Oper,  die 
Namen  ihrer  Erzeuger  auf  die  Nachwelt  bringen. 

Dr.  Gustav  Ollendorff 
DRESLAU:  Unsere  Oper  schüttelte  jüngst  aus 
"  ihrem  in  diesem  Winter  ungewöhnlich  inhalt- 
reichen Novitäten-Füllhorn  zwei  niedliche,  ko- 
mische Einakter:  Albert  Gorters  .Das 
süsse  Gift"  und  Eduard  Poldini's  .Der 
Vagabund  und  die  Prinzessin".  Gorterhat 
einen  drastischen  Text  von  Martin  Frehsee,  der 
die  »Entdeckung"  des  Weines  an  einem  sehr 
phantastisch  geschilderten  persischen  Hof  unter 
recht  merkwürdigen  Begleitumständen  vor  sich 
gehen  lässt,  mit  gutem  Humor  und  nicht  ohne 
lyrische  Feinheit  komponiert.  Die  liebenswürdige, 
relativ  reich  ausgestattete  Partitur  erhebt  das  als 
drolligen  Weinulk  zu  bewertende  Libretto  in 
höhere  Sphären.  Wir  empfangen  von  Gorter 
auf  diese  Weise  ein  bühnenwirksames,  künst- 
lerisch wohlgestaltetes  Operchen.  Noch  zier- 
licher ist  Poldini's,  eines  in  Genf  lebenden 
Ungarn,  nach  einem  Andersen-Stoff  geformtes 
Märchenspiel.  Hier  ist  der  mit  leichter  Satire 
gewürzte,  melancholisch-liebliche  Text  in  zarte- 
sten, musikalischen  Farben  mit  wirklicher  melo- 
discher    Grazie    vertont.       Die     schnippische 
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PrinzestiD  ist  fein  chtrtkterisiert,  der  minnigliche 
Prinz- Vtgtbund  nicht  minder,  und  in  den  Chor- 
szenen atmet  frische  Anmut.  Die  gtnz  diskrete, 
stilisiert  silbertönige  Instrumentierung  verleiht 
dem  anmutigen,  kleinen  Werke,  das  nur  etwas 
zu  rasch  vorfiberhuscht,  einen  Reiz  mehr  fOr 
den  musikalischen  Feinschmecker.  Herr  P  r  u  w  e  r 
dirigierte,  die  Herren  Siewert,  Gfinther- 
Braun,  Schauer,  Oster,  Dörwald,  die 
Damen  Wolter,  Neisch,  Widhalm  inter- 
pretierten die  beiden  kleinen  Novitäten.  Kurze 
Zeit  danach  hörten  wir  die  deutsche  Erst- 
aufführung einer  „irischen  Volksoper*  von 
Charles  Villiers  Stanford  »ShamusO'Brien*. 
Sie  hat  ein  volles  Jahrzehnt  im  Archiv  unseres 
Stadttheaters  geschlummert,  ehe  sich  die  Direktion 
entschloss,  ihre  1896  in  London  gemachte  Er- 
werbung uns  vorzufuhren.  Es  wäre  niemandem 
ein  Leid  geschehen,  wenn  «Shamus  O'Brien" 
seinen  Schlummer  in  alle  Ewigkeit  ausgedehnt 
hätte.  Das  Schicksal  eines  irischen  Dorfhelden 
wird  mit  einer  geradezu  kindlichen  Naivität,  die 
zum  Schluss  mit  den  lieblichen  Tricks  der 
Indianergeschichten  arbeitet,  in  recht  unnötiger 
Breite  erzählt  Stanford's  Musik  entspricht  nur 
zu  sehr  dem  dramatischen  Vorwurf.  Die  harm- 
loseste Liedertafelei  feiert  unterschiedliche 
Triumphe,  ja  bisweilen  nähert  sich  der  Komponist 
einem  bedenklich  seichten  Operetten-Niveau. 
Maillarfs  »Glöckchen  des  Ermiten",  in  dessen 
Stil  .Shamus  O'Brien*  sich  gefällt,  ist  ein 
Meisterwerk  an  melodischer  Grazie  und  in- 
strumentalem Raffinement  gegenüber  dieser  miss- 
ratenen  Spielopem-Nachgeburt  einer  längst  ver- 
klungenen  Zeit.  Die  Herren  Beeg,  Schauer, 
Siewert,  Lficke,  die  Damen  Westendorff, 
Wolter  und  Schereschefsky  hatten  sich 
mit  den  undankbaren  Rollen  von  «Shamus 
O'Brien"  weidlich  zu  plagen.  Erwähnenswert 
ist  noch  ein  Engagementsgastspiel  von  Frau 
Rabl-Kristen  aus  DGsseldorf^  die  sich  als 
Isolde  grossen  Stiles  einführte  und  sofort  unserer 
Oper  verpflichtet  wurde.      Dr.  Erich  Freund 

DESSAU:  Gäste  kamen  und  Gäste  gingen; 
etliche  aber  blieben.  Im  «Lohengrin*  hörten 
wir  als  Elsa  Frau  Knupfer-Egli,  in  der  Partie 
der  Ortnid  Frau  Reuss-Belce.  In  den 
„Meistersingern*  bot  Aloys  Hadwiger  den 
Stolzing,  Joseph  Geis  aus  Mfinchen  den  Beck- 
messer. Als  Fidelio,  Leonore  im  Troubadour, 
sowie  als  Senta  gastierte  Beate  Dereani  (Köln), 
die  f&r  die  nächste  Spielzeit  engagiert  wurde. 
Wagners  Todestag  beging  die  hiesige  Hofoper 
mit  einer  Auffuhrung  von  „Tristan  und  Isolde* 
(Isolde:  Josephine  Reinl).  Neu  einstudiert  er- 
schien »Der  schwarze  Domino".  Eine  glänzende 
Neuinszene  mit  den  prächtigsten  Dekorationen 
und  Kostümen  erlebte  Wagners  „Rienzi*.  Auf 
ihr  Gastspiel  als  Elisabeth  im  vTannhäuser" 
wurde  ElseKronacher  verpflichtet.  Mit  J oseph 
Schlembach  in  der  Titelrolle  ging  gleichfalls 
in  einer  Neueinstudierung  «Der  Barbier  von 
Bagdad*  in  Szene.  Ernst  Hamann 

p^RESDEN:  Während  unzählige  deutsche  Opern 
^^  junger  und  alter  Komponisten  vergeblich 
einer  Aufführung  harren,  hielt  es  die  Hoftheater- 
leitung für  angezeigt,  Massenefs  „Werther* 
wieder  neueinzustudieren,  nachdem  dieses  Werk 
bereits  in  den  Jahren  1900  und  1902  ohne 
nennenswerten  Dauererfolg  hier  gegeben  worden 


war.  Der  Kritiker  hatte  also  abermals  Gelegenheit, 
sein  Urteil  über  diese  Oper,  die,  wie  mir  ge- 
sagt wird,  in  Frankreich  sich  einer  grossen  Be- 
liebtheit erfreut,  zu  revidieren.  Doch  kam  man 
dabei  zu  keinem  wesentlich  günstigeren  Urtefl 
als  früher.  Der  aller  Poesie  entbehrende  Text, 
der  durch  den  auf  einen  Theatereffekt  hinaus- 
laufenden Schluss  die  Goethe'sche  Dichtung 
verballhornt,  stellt  sich  den  Absichten  des  Kom- 
ponisten stets  hindernd  in  den  Weg,  so  dass  er 
schliesslich  mit  seinen  musikaliachen  EinfUlen 
sich  in  das  Orchester  flüchtet  and  die  Sing- 
stimmen  nur  im  kalten  Deklamationsstil  sich 
bewegen  lässt.  Und  dem  ganzen  Werke  fehlt 
der  deutsche  Grundton.  Ein  Komponist,  der  — 
wie  Massenet  es  tut  —  deuuche  Kinder  ein 
Weihnachtsiied  im  raschesten  Zeitmssse  sin|^ 
lässt,  hat  wenig  Verständnis  für  unsere  Art 
Die  Aufnahme  der  von  Sc  buch  geleiteten  Neu- 
einstudierung war  dank  der  persönlichen  Be- 
liebtheit der  Hauptdarsteller  vielleicht  um  einig» 
Grade  wärmer  als  früher.  Den  Werther  sang 
Herr  Burrian,  der  die  Rolle  f&r  mein  Em- 
pfinden allzusehr  im  Stile  des  Heldentenofs 
auffasste,  während  sie  doch  ganz  zsrt  and  weidi 
wiedergegeben  sein  will;  immerhin  war  ^ 
Leistung,  besonders  rein  gesanglich  betrachis^ 
sehr  lobenswert.  Als  Lotte  war  Frau  Nast  ge- 
sanglich und  darstellerisch  gleich  susgezeichiieL 
Femer  sind  in  der  Berichuzeit  zwei  interessante 
Debüts  zu  verzeichnen  gewesen.  Als  Elisabeth 
betrat  FrL  van  Dresser  zum  erstenmal  die 
Bühne,  und  zwar  mit  entschiedenem  ErfUge, 
so  dass  ihr  Engagement  sofort  vollzogen  wurde. 
Mit  der  Margarete  in  Gounod's  gleichnamiger 
Oper  machte  Frau  Boehm-van  Endert,  dfe 
man  bisher  nur  als  treffliche  Konzertsängeria 
kannte,  ihren  ersten  theatralischen  Versoch, 
und  zwar  mit  ganz  überraschendem  Erfolge. 
Gesanglich  war  die  Leistung  sehr  befHedig^ad 
und  in  darstellerischer  Hinsicht  geradezs 
staunenswert,  so  dass  man  auf  die  Entwicklnng 
dieses  grossen  echten  Talentes  starke  Hoff- 
nungen setzen  darf.  Zu  erwähnen  ist  noch  tta/t 
teilweise  Neustudierung  von  Mozarts  .Doa 
Juan",  wobei  sich  Frl.  Seebe  als  Donna  Qvira 
und  Herr  Grosch  als  Don  Oktavio  auszeichnetea. 
Die  Donna  Anna  sang  als  Gast  Frau  Herzog 
mit  grossem  Erfolg.  F.  A.  Geissler 

DÜSSELDORF:  Die  einaktige  Oper  .Ott 
ewige  Feuer*  von  Richard  Wetz  hat  as- 
lässlich  ihrer  Uraufführung  im  hiesigen  Stad^ 
theater  den  Eindruck  eines  lebenskrlftigfs 
Werkes  nicht  zu  machen  vermocht.  Der  Dichle^ 
komponist  stellt  in  den  wenigen  Gestalten  der 
Handlung  den  Glauben  an  Gottheiten  nnd  iß» 
freigeistige  Weltanschauung  derjenigen,  die  dtf 
Lebensrätsel  durch  die  Macht  der  Lieb^  des 
alle  Religionen  überdauernden  «ewigen  Feneis', 
zu  lösen  suchen,  personifiziert  gegenüber.  Die 
Idee  ist  bedeutend,  ihre  Lösung  modern,  deoa 
der  Freiheitsverkünder  Sigimer  und  seine  Ge- 
liebte Gana  siegen  und  leben,  während  der  Obe^ 
priester  Ariowald  an  seinen  Göttern,  an  sicA 
und  seinem  Lebenswerke  verzweifelt.  De« 
Mangel  an  dramatischer  Gestaltung  der  Bühnea- 
vorgänge,  der  wenig  überzeugenden  Aasdmcki- 
kraft  der  vornehm  erfundenen  und  empftmdeoea 
Musik  fällt  die  ehrliche,  ernste  ArtMit  mm 
Opfer.    Die  Wiedergabe  trug  dem  «nwesendsa 
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Autor  wiederholten  Hervorruf  ein.  ~  Ein  zehn 
Abende  umfassender  Wtgner-Zylslus  bot  viel 
Schönes  und  stellte  manchen  Mangel  der  vorher- 
gegangenen Ring-Premiere  ab.  »Rienzi*»  von 
Paul  Gerboth  (Köln)  gastspielsweise  inszeniert, 
»Holländer*  und  «Tannhäuser*,  letzterer  mit 
Carl  Jörn  in  der  Titelrolle,  „Lohengrin*  und 
»Meistersinger*  stellten  die  Leistungsfähigkeit 
unserer  Oper  in  beste  Beleuchtung.  Als  Tristan 
gastierte  Heinrich  Spemann  aus  Darmstadt, 
ohne  überzeugen  zu  können.  Von  weiteren 
Gastspielen  sind  noch  zu  erwähnen  die  von 
Andreas  Moers  als  Loge  und  Siegmund,  E. 
Hab  ich  als  Alberich.  Auf  Engagement  sangen 
Max  Kuttner,  ein  vielversprechender Tenorbuffo, 
Anna  Fenz  (Troppau),  eine  junge  hoch- 
dramatische Kraft,  dirigierte  Bruno  Hartl  vom 
Theater  des  Westens  in  Berlin;  inwieweit  mit 
Erfolg,  darfiber  entscheidet  hier  sonderbarer- 
weise (trotz  der  doch  rein  künstlerischen  Frage) 
das  Theaterkomitee.        A.  Eccarius-Sieber 

ELBERFELD :  Durch  eine  sorgfältig  vorbereitete, 
sehr  gelungene  Auffuhrung  der  »EntfOhrung 
ans  dem  Serail*  unter  Dr.  Hans  Haym  als 
Gast  erwies  dieser  auch  als  Opemdirigent  seine 
kfinstlerischen  Fähigkeiten.  Als  »Regiments- 
tochter*  und  »Galathee*  betrat  die  ausgezeichnete 
Koloratursängerin  Eva  Adler-Hugonnet  zum 
letzten  Male  die  Bühne.  Eine  Aufführung  des 
»Ring*  mit  einigen  hervorragenden  Gästen,  wie 
Hermann  Schramm  (Mime),  Clarence  White- 
hill  (Wanderer),  Heinrich  Zeller  (Siegmund 
und  SiegfHed),  hat  die  Saison  in  glanzvoller 
Weise  beschlossen.  Der  hier  davongetragene 
Erfolg  wird  unsere  Oper  hoffentlich  auch  nach 
Rotterdam  begleiten,  wo  sie  zum  ersten  Male 
den  »Ring*  zur  Aufführung  bringt. 

Ferdinand  Schemensky 

HAAG:  Konzert-  und  Theaterdirektion  M.  J. 
de  Haan.  Unter  Peter  Raabe's  Leitung 
wurde  von  der  »Amsterdamschen  Opera- 
vereeniging*  der  »Lohengrin*  aufgeführt. 
Diese  Bestrebungen,  Wagners  Werke  in  wür- 
digen Aufführungen  weiteren  Kreisen  zu  ver- 
mitteln, verdanken  wir  dem  Einflüsse  Henri 
Viotta's.  Sein  schönes  Vorbild  findet  er- 
freulicherweise Nachahmung.  In  Gesang  und 
Spiel  bot  das  Chorensemble  Mustergültiges,  und 
in  den  pianissimo  Stellen  entwickelte  es  eine 
wanderbare  Klangschönheit.  Der  leider  erkrankte 
Dirigent  des  Vereins,  Anton  H.  Tierie,  hatte  die 
Einstudierung  mit  vielem  Verständnis  und  sehr 
sorgfältig  vorbereitet.  Solisten  waren:  Elsa 
Hensel-Scbweitzer  (Elsa)  und  Josef  Tyssen 
(Lohengrin),  Marie  Götze  (Ortrud),  L6on  Rains 
(Heinrich  der  Vogler),  August  Kiess  (Telra- 
mund)  und  Rudolf  Brinkmann  (Heerrufer). 
Die  Leitung  von  Peter  Raabe  war  an  zahlreichen 
Stellen  viel  zu  schleppend;  im  Anfang  der  Ein- 
leitung wirkte  dieses  Schleppen  sehr  störend, 
doch  will  ich  nicht  verschweigen,  dass  in 
mancher  anderen  Beziehung  seine  Direktion 
achtungswert  war.  Otto  Wernicke 

HAMBURG:  Novitäten  hat  die  Oper,  die  uns 
noch  die  Einlösung  von  allerlei  kleinen  und 
grossen  Versprechungen  —  wo  bleiben  z.  B.  die 
wiederholt  in  Aussicht  gestellten  »Trojaner*?  — 
schuldet,  nicht  mehr  gebracht.  Aber  dafür  hat  sie  um 
so  gründlicher  den  nachhaltigen  Erfolg  ausgenutzt, 
den  d'Alberts  »Tiefland*   hier  auf  Grund  der 


prächtigen  Einstudierung  durch  Gustav  Brecher 
und  Dank  einer  sehr  glücklichen  Besetzung  ge- 
funden hat  Und  eine  Tat,  wohl  die  grösste  und  be- 
deutungsvollste der  bewegten  und  schwankenden 
Saison,  gab  es  schliesslich  auch  noch:  eine  Neu- 
einstudierung von  »Tristan  und  Isolde*  zum 
Benefiz  Brechers.  Mit  der  aus  tiefstem  Wissen 
und  reichstem  Können  geborenen  Einstudierung 
des  »Tristan*  hat  Brechersich  in  die  Front  unsrer 
grössten  Tristan- Dirigenten  gestellt.  Als  Isolde 
bereitete  Edyth  Walker  darstellerisch  und  ge- 
sanglich jedem  Kenner  des  Werkes  Stunden  herr- 
lichster Genüsse.  Dass  diese  unerwartete  Fest- 
vorstellung, an  der  sich  als  rühmlicher  Tristan 
Herr  Birrenkoven  beteiligte,  im  Theater  das 
hellste  Entzücken  erweckte  und  zu  kolossalen 
Huldigungen  für  Edyth  Walker  und  Brecher 
führte,  war  nur  eine  natürliche  Lösung  der 
Spannung,  in  die  die  Aufführung  das  Publikum 
versetzt  hatte.  Unter  dem  gewaltigen  Eindrucke 
dieser  Kraftprobe  scheidet  man  von  einer  Spiel- 
zeit, deren  Prinzipien  nicht  immer  zu  loben 
waren,  und  die  uns  zuletzt  mit  einer  schäbigen 
»Boccaccio*- Einstudierung  erbitterte,  doch  noch 
mit  allerlei  freundlichen  Empfindungen  und  guten 
Hoffhungen.  Dass  man  kann,  wenn  man  nur 
will,  wenn  man  nur  den  richtigen  Leuten  die 
richtige  Macht  gibt,  hat  man  wenigstens  be- 
wiesen; möge  man  also  in  Zukunft  nur  recht 
oft  wollen!  Heinrich  Chevalley 

KOPENHAGEN:  Nach  einer  Reihe  immer 
stark  besuchter  Aufführungen  der  »Meister- 
singer*, in  denen  Helge  Nissen  allmählich  einen 
sehr  guten  Hans  Sachs  ausgearbeitet  hat,  und 
in  denen  leider  viele  Striche  gemacht  werden, 
hat  Erika  Wedekind  während  eines  kurzen 
Gastspiels  volle  Häuser  und  grossen  Beifall 
erzielt.  William  Behrend 

LEIPZIG:  Ziemlich  lebhaftem  Interesse  haben 
hier  die  Erstaufführung  und  mehrere  Wieder- 
holungen des  von  L.  lUica  gedichteten,  von  Dr. 
Otto  Neitzel  ins  Deutsche  übertragenen  und 
von  Umberto  Giordano  komponierten  drei- 
aktigen  Musikdramas  »Sibirien*  begegnen 
können.  Die  von  Richard  Hagel  wohleinstudierte 
und  geleitete  Wiedergabe,  zu  deren  Gelingen  in 
hervorragender  Weise  Frau  Doenges  (Ste- 
phana),  Frl.  Franz  (Tochter  eines  Verbannten), 
die  Herren  Urlus  (Wassili),  Soomer  (Gleby) 
und  Rapp  (Walitzin)  und  die  Chöre  beteiligt 
waren,  hat  erkennen  lassen,  dass  es  Giordano 
bei  durchaus  eklektischer  und  reflektiver  Ver- 
tonung des  wirksamen  Buches  tatsächlich  ge- 
glückt ist,  ein  dramatisches  Situations-  und 
Stimmungsbild  von  fesselnder  Gewalt  zu  geben, 
als  dessen  eindringlichste  Züge  mehrere  ge- 
schickt angebrachte  russische  Ori|^nalweisen 
und  das  bedeutend  erfundene  und  angewendete 
Sibirien -Thema  hervortreten.  Insonderheit 
dürfte  der  zweite  Akt  als  ein  mit  relativ 
bescheidenen  Mitteln  vollbrachtes  Meister- 
stücklein lokal  -  koloristischer  musikalischer 
Stimmungsmalerei  zu  bezeichnen  sein.  Die 
schlichte  Gemütswahrhaftigkeit  der  mitaufge- 
nommenen russischen  Melodieen  und  das  je- 
weils hervorbrechende  Rassentemperament  des 
Komponisten  täuschen  fast  darüber  hinweg,  dass 
die  Musik  im  allgemeinen  doch  eigentlich  nur 
ausdrucksgewandte  italienische  »Mache*  ist,  so 
dass  sich  dann  Giordano's  »Sibirien*  ganz  wohl 
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tnch  neben  der  tllerdin(8  ganz  wesentlich 
potenzieiteren  deutschen  Mache  der  Strauss'schen 
ySalome*  anhören  Hess,  in  der  man  hier  un- 
mittelbar nach  der  italienischen  Premiere  ATno 
Ackt6  als  eine  in  der  Erscheinung  ganz  vor- 
zfigliche,  im  Gesang  sehr  respektable  und  mit 
der  persönlichen  Ausführung  der  Tanzszene 
staunenerregende  Repräsentantin  der  Titelpartie 
sehen,  hören  und  bewundem  konnte. 

Arthur  Smolian 

LINZ:  Wir  segelten  heuer  unter  einer  neuen 
Direktion  und  sind  nicht  schlecht  gefahren. 
Direktor  Gl  aar  ist  zwar  Schauspieler,  aber  er 
hat  auch  der  Oper  sein  volles  Augenmerk  zu- 
gewendet, und  wir  verdanken  seiner  FQrsorge 
manche  vorzfiglich  gelungene  Auff&hrung.  Wir 
hörten  »Tannhiuser*,  «Lohengrin",  »Fidelio', 
„Zar  und  Zimmermann*,  »Der  WildschQtz*  und 
»Der  Evangelimann*.  »Don  Juan*  war  gerade 
keine  Musterauffuhrung.  Von  italienischen 
Opern  standen  obenan  »Aida*  und  der  »Masken- 
ball*, aber  auch  »Troubadour*,  »Gavalleria*, 
»Bajazzo*  und  »Traviata*  waren  Leistungen,  die 
aller  Anerkennung  wQrdig  sind.  Einer  beson- 
deren Pflege  erfreute  sich  die  französische  Oper. 
Zur  Auffuhrung  kamen  »Mignon*,  »Faust*,  »Fra 
Diavolo*,  »Garmen*,  »Samson  und  Dalila*  (Frl. 
Braunstingl  in  der  Titelrolle  hervorragend) 
und  »Boheme*.  Alois  Königstorfer 

f  OBEGK:  An  kfinstlerischen  Ereignissen  war 
^  die  verflossene  Saison  nicht  reicher  als  die 
des  Vorjahres.  Ihr  Bestes  bot  die  Direktion 
Piorkowski  im  »Lohengrin*,  »Evangelimann*, 
in  dem  unser  Heldentenor  Bischof  aus- 
gezeichnet war,  im  »Wildschütz*  und  in  »Aida*. 
Als  einzige  Novität  wurde  uns  Enrico  Bossi's 
»Der  Wanderer*  beschert.  Mehr  als  ein  Ach- 
tungserfolg war  der  durch  die  feine  melodische 
Linie  und  die  interessante  und  klangschöne 
Instrumentation  bestechenden  einaktigen  Oper 
nicht  beschieden.  Im  übrigen  beherrschte  »Die 
lustige  Witwe*  den  Spielplan.  An  Gästen  sahen 
wir  Thea  Dorr6,  die  als  Mignon  schmerzlich 
enttäuschte,  die  lange  nicht  nach  Gebühr  vom 
Publikum  gewürdigte  Marie  Götze  (Ortrud  und 
Fides),  Frau  Boehringer-Saalburg,  die  ledig- 
lich als  Schauspielerin  zu  interessieren  wusste, 
und  Franceschina  Prevosti.  Der  Italiener 
Francesco  Mattoni,  der  den  Rigoletto  sang, 
entpuppte  sich  als  Talmiware.  Schon  vor  einigen 
Jahren  wirkte  er  unter  gut  deutschem  Namen  an 
unserem  Stadttheater.  Die  Pläne  für  unser 
neues  Stadttheater  sind  nun  glücklich  unter 
Dach  und  Fach  gebracht,  und  man  hofft, 
Michaelis  1908  dort  die  Spielzeit  eröffnen  zu 
können.  Auch  für  dieses  Jahr  werden  wir  uns 
darum  noch  mit  dem  Interimstheater  in  der 
jetzt  umgebauten  Stadthalle  behelfen  müssen. 

J.  Hennings 

MANNHEIM:  Die  Festspiele  des  Stadtjubi- 
läums werfen  ihre  Schatten  voraus;  die 
Oper  brachte  in  den  letzten  Wochen  nur  Wieder- 
holungen, und  der  dritte  Ringzyklus,  über  dem 
kein  Glücksstern  leuchtete,  konnte  wegen  Er- 
krankung mehrerer  Solisten  nicht  einmal  zu 
Ende  geführt  werden;  die  »Götterdämmerung* 
fiel  aus.  In  der  letzten  Woche  vor  dem  ersten 
Festspielzyklus  blieb  das  Hoftheater  gänzlich 
geschlossen.  Zwei  Gastspiele,  die  zum  Engage- 
ment einer  Koloratursängerin  führen  sollten,  er- 
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gaben  nur  ein  negatives  Resultat,  and  das  m 
so  später  Stunde!  Grossen  kfinttlerischen  Er- 
folg hatte  eine  »Margarete^-Auffühning  znm 
Besten  der  Deutschen  Bühnengenossensdiaft 
mit  Karl  Gentner-Frankfurt  als  Paust  und 
Frau  Linkenbach  als  Gretchen. 

K.  Eschmann 
HEN:  Drei  Neueinstndiemncen  von 
Interesse  sind  aus  dem  Repertoire  imserer 
Hofbühne  zu  erwähnen:  »Der  Liebestrank*, 
»Rienzi*  und  »Lobeunz*.  Beinahe  eine  kleine 
Entwicklungsgeschichte  in  nnce;  ein  Spiel- 
operchen,  eine  »grosse  Oper*  im  vollaten  Siaa 
des  Wortes,  und  ein  Werk,  das,  alle  Errunges- 
schaften  Wagners  verwendend  und  verarbeitend, 
wieder  rückwärts  schaut  zur  alten  Spleioper. 
Am  grossartigsten  zweifellos  priaeotierte  sidi 
»Rienzi*.  Von  Felix  Mottl  mit  unver^eicb- 
licher  Feinheit  geleitet,  bot  die  Oper  gfMnxmät 
szenische  Bilder  und  eine  erstklassige  Be> 
Setzung,  von  der  ganz  besonders  Knote  sb 
Rienzi,  Frau  Preuse-Matzenauer  als  Adriaao 
und  Frau  Burk- Berger  als  Irene  hervo^ 
ragten.  Sehr  hübsch  wurde  auch  DonizettPi 
»Liebestrank*  herausgebracht  und  mit  vid 
Beifall  aufgenommen.  Die  Adina  aang  Fm 
Bosetti  entzückend,  Buysson  war  ein  guter 
Nemorino,  und  Brodersen  als  Belcore  und 
Geis  (Dulcamara)  trugen  gleicherweiae  zu  eines 
vollen  Gelingen  bei.  Auch  hier  schwang  Mottl 
den  Taktstock,  ebenso  wie  bei  Thuilles,  des 
viel  zu  früh  Verstorbenen,  schönem  Bfihnenspicl 
»Lobetanz*.  Die  Wiederaufhahme  stand  nicht 
ganz  auf  der  Höhe  der  Erstaufführung  im  Jahre 
1903.  Die  Gesamtwirkung  ist  nicht  mehr  ss 
stimmungskräftig  wie  damals,  und  auch  Walters 
Lobetanz  stimmlich  nicht  mehr  so  frisch  wie 
vor  vier  Jahren,  wenn  auch  immer  noch  eine 
lobenswürdige  Leistung.  Eine  liebliche  PrinsessiB 
gab  FrL  Tordek,  und  Bauberger  einen  wi^ 
digen  König.  Am  stärksten  packte  die  Hörer 
natürlich  wieder  der  dritte  Akt  mit  seiaea 
scharfen  Kontrasten  und  seiner  wahrhaft  geniales 
musikalischen  Ausgestaltung.  Dr.  Eduard  Wahl 

NEW  YORK:  Oscar  Hammerstein  tinsdne 
sich,  als  er  glaubte,  er  könne  mh  Beod 
ebenso  gute  Geschäfte  machen  wie  Conried  siit 
Caruso.  Als  Gesangskünstler  steht  er  Caroso 
nicht  viel  nach,  es  fehlen  ihm  aber  dessea 
Schmelz,  Spontaneität  und  unerschöpflidhe  Kraft 
Dann  kam  die  Melba  als  Retterin  und  brachte 
Hammerstein  mehr  als  ein  Dutzend  volle  Hinser. 
Kaum  war  sie  fort,  erschien  Emma  Calv6  nnd 
füllte  das  Manhattan  Opera  House  neunmal  Bit 
begeisterten  Zuhörern.  Sie  ist  jetzt  etMoao  be- 
leibt wie  beliebt,  spielt  aber  ihre  Hauptrolle^ 
Carmen,  immer  noch  mit  unvergleichlichir 
Grazie,  Pikanterie  und,  in  den  letzten  Aktes, 
mit  erschütternder  Leidenschaft  Leider  ist  ibr 
Repertoire,  wie  früher,  sehr  beschränkt;  ausser 
Carmen  sang  sie  nur  Santuzza  und  die  Anita  ia 
»La  Navarraise*  von  Massenet.  Diese  Oper 
wurde  vor  zwölf  Jahren  von  ihr  dreimal  im 
Metropolitan  gesungen;  sie  erzählt  eine  Uebss- 
geschichte  in  Kriegszeiten,  die  der  Calv6  gsaz 
vorzügliche  Gelegenheit  gibt,  ihre  Knast  so 
entfalten.  Hammerstein  behaupter,  dasa  er,  ob- 
gleich er  keine  Subskription  hatte^  nieht  asr 
auf  seine  Kosten  gekommen  sei,  aondem  dnige 
Tausend  Oberschuss  habe.  —  Die   Cenrled- 


309 
KRITIK:  OPER 


Gesellschaft  ist  in  todern  Städten  überall 
glänzend  aufgenommen  worden.  In  Boston 
ereignete  sich  das  Wunder,  dass  Caruso  nicht 
»die  erste  Geige  spielte'.  Geraldine  Farrar 
tat  es.  Sie  ist  geborene  Bostonerin,  und  Lokal- 
patriotismus vereinigte  sich  mit  Bewunderung 
f&r  ihre  Kunst  Das  Resultat  war  eine  Einnahme 
von  70000  Dollar  in  einer  Woche.  In  Chicago 
war  die  Wocheneinnahme  sogar  83000  Dollar. 
Es  scheint  also,  dass  der  Geschmack  an  der 
Oper  nicht  mehr  ein  New  Yorker  Monopol  ist. 
—  Nächste  Saison  wird  der  Opemkrieg  noch 
interessanter  werden.  Hammerstein  hat  wieder 
die  Melba  und  Calvd,  ausserdem  die  Nordica, 
Fleischer-Edel  und  Schumann-Heink  engagiert. 
Conried  ficht  das  wenig  an;  solange  er  Caruso 
hat  und  die  Millionäre,  kann  er  sich  darauf  ver- 
lassen, dass  die  Abonnenten  im  voraus  zwei 
Drittel  der  Plätze  nehmen.  Hammerstein  wird 
nächsten  Winter  neben  den  italienischen  und 
fhinzösischen  AuffOhrungen  auch  Opern  in 
deutscher,  vielleicht  auch  in  englischer  Sprache 
bringen.  Victor  Herbert  hat  ihm  eine  englische 
Oper  versprochen.  Ein  geeignetes  Libretto  fehlt 
noch,  und  Hammerstein  hat  für  ein  gutes  einen 
Preis  von  1000  Dollar  ausgesetzt. 

Henry  T.  Finck 

PARIS:  Seit  mindestens  zehn  Jahren  warteten 
wir  auf  die  »Circo"  der  Brüder  Paul  und 
Lucien  Hillemacher  in  der  Komischen 
Oper.  Die  Grosse  Oper  überholte  trotz  ihrer 
berüchtigten  Langsamkeit  die  Schwester,  indem 
sie  im  Jahre  1002  die  «Orsola*  der  beiden  in 
Paris  geborenen  Elsässer,  die  beide  den  Rom- 
preis besitzen,  aufführte.  Diese  Aufführung 
beruhigte  fireilich  einigermassen  unsere  Ungeduld, 
denn  sie  bestätigte  die  Hoffhungen  nicht  ganz, 
die  man  nach  der  Kantate  «Lorelei*,  nach  dem 
1886  in  Karlsruhe  gegebenen  «.Flutgeist*  (Le  Drack) 
und  nach  dem  reizenden  Orchesterstücke  «La 
Cinquantalne*  auf  die  beiden  immer  gemeinsam 
arbeitenden  Komponisten  gesetzt  hatte.  In  jener 
«Orsola*  nahmen  die  Brüder  den  Mund  gewaltig 
voll,  um  im  Grunde  nicht  viel  zu  sagen,  und 
nach  fünf  Vorstellungen  war  das  Schicksal  des 
Werkes  besiegelt  Vor  der  «Orsola*  hat  die 
.Circo*  nun  allerdings  voraus,  dass  sie  nicht 
eine  bestellte  Musterarbeit  mit  auferlegtem  Libretto 
ist.  Die  Komponisten  haben  sich  offenbar  für 
di«s  Dichtwerk  Haraucourt's,  des  nunmehrigen 
EMrektors  des  Cluny-Museums,  ehrlich  begeistert 
und  hatten  darin  nicht  unrecht  denn  der  Dichter 
hat  die  antike  Circe-Legende  von  einer  neuen 
Seite  angepackt  und  nicht  nur  gute,  sondern 
auch  sehr  sangbareVerse  geschrieben.  Haraucourt 
zerteilt  sein  «podme  lyrique*  in  drei  Teile,  «die 
Tyrannei  des  Fleisches,  das  Fleisch  und  die 
Idee,  der  Triumph  der  Idee*.  Die  Schweine, 
in  die  des  Odysseus  Genossen  verwandelt  werden, 
▼ersteht  er  bloss  figürlich  und  lässt  die  Zauberin 
in  einigen  hübschen  Versen  sagen,  dass  sie 
nur  die  Macht  habe,  dasjenige  Tier  im  Menschen 
zu  entwickeln,  das  schon  vorher  in  ihm  liege. 
Dns  antike  Thema  wird  dadurch  ins  Heitere  und 
Geistreiche  gezogen,  aber,  um  ein  Gegengewicht 
ztt  schaflStn,  hat  Haraucourt  eine  ernste  Episode 
eingeflochten.  Elpenor,  der  jüngste  Gefährte 
desSeefiihrers,  nimmt  dieSprödigkeit  der  Nymphe 
Glyzera  so  tragisch,  dass  er  absichtlich  von 
einem    Felsen    herabstürzt,    und    Glyzera,   die 


wenigst  angeftulte  Dienerin  der  Circo,  bereut 
an  seiner  Leiche  ihre  Grausamkeit.  Das  Verhältnis 
zwischen  Ulysses  und  Circo  wird  nur  dadurch 
einigermassen  dramatisch,  dass  sie  seinen  Zorn 
erregt,  indem  sie  die  Treue  der  Penelope  in 
Zweifbi  zieht  und  im  letzten  Akt  den  Helden 
dadurch  zurückzuhalten  sucht,  dass  sie  ihn 
scheinbar  selbst  zur  Abfahrt  von  der  Insel  Aäa 
drängt.  Das  ist  alles  ganz  hübsch,  am  hübschesten 
das  Bedauern  des  Ulysses  über  die  unglückliche 
Leidenschaft  der  Glyzera,  die  er  nicht  erwidert, 
aber  ein  genügendes  dramatisches  Interesse  ist 
dabei  doch  nicht  zustande  gekommen.  Vielleicht 
hätten  die  Tonsetzer  in  diesem  Punkte  verbessernd 
eingreifen  können,  aber  man  kann  ihnen  den 
Vorwurf  kaum  ersparen,  dass  sie  eher  das  Gegen- 
teil getan  haben.  Sie  haben  auch  die  geistreichen 
und  gemütvollen  Momente  mit  der  gleichen 
monotonen  nobeln  Feierlichkeit  behandelt,  wie 
die  heroischen  und  bloss  der  Komik  einige  an- 
gemessene Zugeständnisse  gemacht.  Nur  das 
kleine  Duett  zwischen  Ulysses,  der  sich  eben 
mit  Circo  halb  überwerfen  hat,  und  der  unglück- 
lichen Glyzera,  hat  auch  musikalisch  einen  der 
Situation  entsprechenden  anziehenden  Ausdruck 
gefunden.  Gerade  hier  sind  auch  die  Singstimmen 
durchaus  melodisch  gehalten,  ohne  dass  das 
Orchester  vernachlässigt  wäre.  Oberhaupt  ist  in 
dieser  Beziehung  die  Partitur  der  «Circo*  konser- 
vativer, als  die  der  «Orsola*,  in  der  das  Orchester 
überall  die  erste  Rolle  spielte.  Da  schon  am 
Ende  des  zweiten  Aktes  Ulysses  den  ent- 
scheidenden Traum  bat,  wo  ihm  Penelope 
erscheint,  so  ist  der  dritte  Akt  notwendigerweise 
etwas  leer.  Weder  der  Dichter  noch  die  Ton- 
setzer scheinen  leider  diesen  Mangel  empfunden 
zu  haben,  denn  sie  haben  das  einzige  Ereignis 
des  dritten  Aktes,  den  Selbstmord  des  Elpenor 
und  die  Reue  der  Glyzera,  sehr  oberflächlich 
behandelt.  Die  Aufführung  war  nur  teilweise 
gut.  Der  ebenso  stimmbegabte  als  verständnis- 
volle Bariton  Dufranne  war  ein  prächtiger 
Odysseus,  der  Tenorist  Devriös  ein  jugendlich 
ungestümer  Elpenor,  die  Amerikanerin  Maggie 
Täte,  die  sich  nunmehr  Teyte  schreibt,  eine 
rührende  Glyzera;  der  Bariton  Delvoye  gab 
sich  erfolgreiche  Mühe,  das  Schwein  im  Menschen 
zur  Geltung  zu  bringen,  aber  die  von  der 
Grossen  Oper  herübergekommene  Gabrielle  Viz 
besitzt  weder  die  gesanglichen,  noch  die  dar- 
stellerischen Kräfte,  die  für  die  Titelrolle  nötig 
wären.  Das  Orchester  unter  Mi  ranne  konnte 
genügen,  derFrauenchorauch,aber  der  Männerchor 
war  nur  im  Bacchanale  des  ersten  Aktes  gut. 
Im  dritten  wurde  die  Rückkehr  der  Gefährten 
zur  Tugend  und  Vernunft  durch  zuviel  falsche 
Noten  gefeiert.  —  Niemand  hatte  zuvor  von  dem 
Einakter  des  wenig  bekannten  Pariser  Organisten 
Felix  Fourdrain  «La  Ldgende  du  point 
d'Argentan*  nach  einem  Text  von  Bernöde 
und  Cain  gesprochen.  Trotzdem  schlu£  er 
schon  in  der  Generalprobe  viel  stärker  durch, 
als  die  lang  erwartete  «Circo*.  Vielleicht  hat 
hier  der  äusserst  bühnenkundige  Henri  Cain 
das  meiste  Verdienst.  Er  versteht  es  vorzüglich, 
unerftihrene  Dichter  und  Komponisten  vor  un- 
willkommenen Längen  zu  bewahren.  Für  Fourdrain 
bleibt  übrig,  dass  er  das  Orchester  und  die 
Stimmen  ftst  gleich  gut  handhabt  und  melodisch 
zu  sein  versteht,  ohne  in  Banalität  zu  verftülen. 
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Cltire  Frich^y  die  arme  Spitzenklöpplerin,  der 
die  Muttergottes  das  GelieimDit  der  alten  Spitzen 
yon  Argentan  mitteilt,  weil  sie  wohltitig  und 
eine  gute  Mutter  ist,  teilte  sich  mit  dem 
Bassisten  Az6ma  und  der  ihrer  Intonation  nicht 
ganz  sicheren  Frau  Vallandri  in  den  Erfolg. 
Reizend  war  am  Schlüsse  die  Gruppe  der 
spitzenklöppelnden  EngeL  Felix  Vogt 

ROSTOCK:  Das  grosse  Ereignis  war  die  Erst- 
aufführung des  «Tristan*,  mit  der  unser 
Stadttheater  die  Schweriner  Hofbühne  über- 
flügelte. Die  Vorstellung  war  allerdings  nur  mit 
eisten  (Joseflne  Reinl  und  Alois  Pennarini, 
Margarete  Brandes  und  Friedrich  Carlen) 
möglich.  Die  Aufführung  gestaltete  sich  aber 
auch  zu  einem  wahren  Festspiel,  zu  dem  grössten 
künstlerischen  Erlebnis,  das  die  Rostocker 
Theatergeschichte  zu  verzeichnen  hat  Vier- 
mal wurde  der  strichlose  „Tristan*  innerhalb 
von  drei  Wochen  vor  einer  andichtigen  und  be- 
geisterten Zuhörerschaft  gegeben.  Trotz  hoher 
Preise  war  das  Haus  immer  ausverkauft.  Das 
Orchester  unter  Kapellmeister  Becker  war 
vorzüglich,  Regisseur  Eilers  sorgte  für  die 
stilgerechte  Umrahmung  nach  Bayreuther  Vor- 
bild. Am  Vorabend  der  ersten  Aufführung 
(3.  Mirz)  wurde  ein  einleitender  Vortrag  ge- 
halten; das  Theaterorchester  unter  Musikdirektor 
Schulz  spielte  dabei  Vorspiel,  Schluss,  „Triume" 
und  »Treibhaus".  So  war  durch  Vorführung 
der  Hauptmotive  dem  Zuhörer  eine  unmittel- 
bare Vorbereitung  gewährt.  Aus  dem  übrigen 
Spielplan  ist  noch  eine  gute  Vorstellung  der 
„Verkauften  Braut*  zu  erwähnen.  Direktor 
Seh  aper  hat  somit  seine  erste  Spielzeit 
glänzend  beschlossen.  Möge  unsre  Bühne  auf 
dieser  Höhe  sich  halten I     Prof.  Dr.  W.  Golther 

STRASSBURG:  Die  hier  bis  15.  Mai  währende 
Saison  brachte  vor  allem  den  Abschluss  des 
auf  10  Abende  berechneten  „Komischen 
Opern-Zyklus*  mit  Lortzings  reifstem  Werk, 
dem  „Wildschütz*,  den  „Lustigen  Weibern*,  den 
beiden  von  stupiden  Theaterdirektionen  so  un- 
verantwortlich vernachlässigten  Perlen  deutscher 
Opemkunst:  dem  Comelius'schen  „Barbier 
von  Bagdad*  (dessen  Tempi  Herr  Gorter 
anhaltend  mit  den  seines  Rossini'schen  Kollegen 
verwechselt)  und  der  „Widerspenstigen  Zäh- 
mung* von  Goetz,  die  mit  Frau  Pfeilschneider 
und  H.  V.  Manoff  in  den  Hauptrollen  besser 
glückte,  und  endlich  den  „Meistersingern*.  ~ 
Als  Novitäten  kamen  noch  heraus  Gorters  in 
seiner  Art  recht  wohlgelungener  Einakter  „Das 
süsse  Gift*,  das  nicht  ohne  Grazie  und  Humor 
das  leichte  Sujet  vertont,  vor  allem  von  der 
orchestralen  Oberladenheit  sich  freihält,  mit 
dem  Leo  Blech  seine  „Dorfidylle*  „Das  war 
ich*  für  jeden  Menschen  von  einigem  Stilgefühl 
fast  unerträglich  macht.  —  Die  »Euryanthe*  soll 
dann  das  letzte  Ereignis  der  in  ihrer  zweiten 
Hälfte  recht  ergebnisreichen  Spielzeit  bilden. 

Dr.  Gustav  Altmann 

KONZERT 

A  UGSBURG:  Die  zweite  Hälfte  der  Konzert- 
^^  Saison  wurde  anfangs  Januar  mit  den  feier- 
lich erhabenen  Klängen  von  Brückners  ge- 
waltiger Symphonie  No.  5  in  B-dur,  die  das 
Kaimorchester    unter   Schneevoigts    Leitung 


stilvoll  zu  Gehör  brachte,  bedeutungsvoll  ein- 
geleitet   Femer  brachte  dieser  Abend  eine  ^ut- 
volle   Wiedergabe   der   unverwüstlichen    Tann- 
häuserouvertüre    und     als    Solistlii    Gabriele 
Wietrowetz,    die    mit   abgeklärter    Kfinsder- 
schaft  ein   Violinkonzert  von   Mozmit   vortrug. 
Von  den  vier  weiteren  vom  Ormtorienverein  ge- 
botenen Konzerten  war  das  erste  ein  Kammer« 
musik-Abend  der  ersten  Bläser  der  Kön^- 
lichen  Kapelle  in  München,  die  in  hervorragend 
klangschönem  Ensemble  (Klavier:  Prof.  Seh  m  id- 
Lindner)  Werke  von  Beethoven,   Saint-Ssöns, 
Brahma  (Klarinettensonate  op.  120  I)  und  das 
jugendfrische,  melodisch  blühende  Sextett  op.  6 
von   Thuille    spielten.     Im   nächsten    Konzert 
brachte    Prof.    Weber     an     dei     Spitze    des 
Städtischen    Orchesters    dem    Inzwischen    ans 
dem  Leben  geschiedenen  Tondichter  Thnllle  eine 
Huldigung  dar  mit  der  schwungvollen  Wiede^ 
gäbe  der  prächtigen  „Romantischen  Ouvertüre* 
op.  16.    Die  Kapellmeister  am   hiesigen  Stadt- 
theater, August  Reu  SS  und  Karl  Ehrenberg, 
führten  unter  eigener  Leitung  Orchesterkompe- 
sitionen  an  die  Öffentlichkeit,  erster  seine  farben- 
prächtige   symphonische    Dichtung    ijohannis- 
nacht*  (op.  19),  letzter  drei  sehr  anheimelnde, 
reizvoll  instrumentierte  symphonische  Bagatellea 
„Aus  deutschen  Märchen*.    Mit   dem   Vortnf 
des  Grieg'schen  Klavierkonzertes  beteiligte  sich 
Otto    Hollenberg    am    Konzert.     Dr.    Ans 
Hollen berg  errang  mit  der  Interpretation  vw 
je  vier  Liedern  von  Hugo  Wolf^  Otto  Hollenbog 
und  Richard  Strauss  bei  Publikum  und  Presse 
einen  grossen  Erfolg.   Dem  stets  regen  Interesse 
des  Oratorien  Vereinsdirigenten  Prof.  Weber  für 
Schöpfungen  neuzeitlicher  Komponisten  verdankt 
man  hier  die  Orts-Erstaufführung  der  Messe  Is 
d-moll  für  Soli,  Chor,  Orchester  und  Oi^  op.  6 
von  Friedrich  Klose  und  des  Oratoriums  „Vea 
den  Tageszeiten*,  für  denselben  AnffQhrnngi- 
apparat,  op.  29  von   Friedrich  E.  Koch.     Die 
Klosesche  Messe  ist  ein  unter  Bruckneradiei 
Einflüssen    stehendes,   würdig,   wahr   and  ehh 
heitlich  sich  gebendes  Werk,  dem  jeder  enut 
empfindende   Musiker   sympathisch    gegenüber 
stehen  muss.   Den  ausführenden  Faktoren  bieiet 
es  keine  sonderlichen  Schwierigkeiten;  diehiarife 
Aufführung  brachte  die  ausdrucksvolle  Beiedi* 
samkeit  der  edlen  Musik  zu  innerem  Wiede^ 
hall.  Vokalsolistisch  beteiligten  sich  die  D§am 
Ryckoff,  Erler-Schnaudt,  die  Herren  Geoi|e 
A.  Walter   und    Vaterhaus   in    wirksamster 
Weise.    Friedrich  E.  Kochs  umfangreiches  Ora- 
torium „Von  den  Tageszeiten*  mit  seinen  vier 
Teilen  „Nacht*,  „Morgen*,  „Mittag*  und  i^bead*, 
in  denen  wirkliches  Geschehen  mit  symbolischer 
Auffassung  des  Daseins  und  mystisch-cfarisiüdbea 
Legenden  verquickt  werden,  liest  mangels  ge- 
nügender   Motivierung    der   Kombination   dee 
Profanen  und  des  Religiösen  die  kfinsderische 
Einheit  stark  vermissen.  Davon  abgesehen,  en^ 
hält  das  Werk  Partieen  von  grosser  SchösbeÜ 
und  Bedeutung,  t>esonders  Ist  in  den  snf  sysH 
bolischer  Textunterlage  auflgebaaten  Chören  be- 
züglich der  musikalisch-schöpferischen  Peccu 
Imponierendes   niedergelegt.    Die   Solopsrtleea 
sind  in  der  Deklamation  und  Harmonik  sa  att* 
geklügelt,  um   eine  unmittelbare  Wbtang  att* 
üben  zu  können.  Aus  dem  Soüstenqnsrten^  des 
Damen  Mientje  Lammen,  Bise  Beagell   des 
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Herren  Golltnin  und  Heinemtno«  ragte  der 
letzte  durch  seine  stimmlichen  Mittel  und  kfinst- 
lerische  Überlegenheit  hervor.  —  In  den  Kon- 
zerten der  Musikschule  erfreuten  die  Brfider 
G.  und  E.  Stöber  (Kitvier  und  Cello)  aus 
München  durch  ihr  technisch  und  musikalisch 
feinausgearbeitetes  Musizieren;  als  Neuheiten 
enthielt  ihr  Programm  die  Cello-Klaviersonaten 
in  F-dur  op.  6  von  Strauss  und  op.  99  von 
Brahms.  Des  letzteren  Meisters  Klarinetten- 
quintett op.  115  (Klarinette:  Herr  Wagner) 
bildete  auch  den  musikalischen  Höhepunkt  eines 
Kammermusik-Abends  des  Hösl-Quartetts 
aus  München.  Zu  einem  Brahms- Abend  ge- 
staltete sich  der  letzte  Kammermusik-Abend  der 
Musikschule.  Die  Herren  Otto  Hollenberg, 
Deppe  und  Preissig  spielten  die  Violinsonate 
op.  108  und  das  Trio  op.  101 ;  Dr.  Arno  Hollen- 
berg sang  eine  Anzahl  der  schönsten  Lieder.  — 
Eigene  Konzerte  veranstalteten  die  Münchener 
Meistersinger  Knote  und  Fe inhals'unter  Mit- 
wirkung von  Fritz  Cortolezis  bzw.  August 
Schmid-Lindner.  Diese  Konzerte  wie  auch  ein 
Beethoven-Abend  von  Lamond  zogen  eine  zahl- 
reiche Zuhörerschaft  an.  Otto  Hollenberg 
BARMEN:  Die  Konzertgesellschaft  er- 
innerte sich  im  vierten  Konzert  des  grossen 
Meisters  Cherubini,  dessen  »Anakreon'-Ouver- 
tfire  durch  Stronck  trefflich  wiedergegeben 
wurde.  Henri  M  arte  au  setzte  seine  ganze  hohe 
Kunst  für  ein  Violinkonzert  von  Jaques-Dal- 
croze  mit  zweifelhaftem  Erfolg  ein,  da  nur  der 
Mittelsatz  eine  reine  Stimmung  auslöste.  Mit  der 
vierten  Sonate  von  Bach  und  insbesondere  der 
Chaconne  erhob  sich  Marteau  auf  eine  kaum  zu 
überbietende  Höhe.  Das  Ehepaar  D  u  1  o  n  g  steuerte 
eine  betrichtliche  Anzahl  Gesinge  bei;  wihrend 
Frau  Dulong  noch  ansehnlicher  künstlerischer 
Leistungen  fihig  ist,  sind  die  Mittel  des  minn- 
lichen Partners  nur  noch  Reste  einer  schönen 
Vergangenheit.  Das  fünfte  Konzert  brachte  als 
zweite  Dublette  der  Saison  —  denn  auch  der 
»Odysseus*  wurde  sowohl  von  der  Konzert- 
gesellschaft als  vom  Allgemeinen  Konzertverein 
aufgeführt  —  die  i» Jahreszeiten* ;  das  Solisten- 
terzett war  teils  infolge  Indisponiertheit,  teils 
infolge  unzureichender  künstlerischer  Potenz 
dem  Chor  und  Orchester  nicht  ganz  ebenbürtig. 
—  Mit  einer  einfachen  und  würdigen  Ehrung  des 
jüngstverstorbenen  früheren  Dirigenten  Anton 
Krause,  eines  sehr  verdienten  Musikers,  setzte 
das  letzte  Konzert  ein,  um  in  der  Missa  solemnis 
von  Beethoven  dem  Chor  Gelegenheit  zu  einer 

ßadezu  hervorragenden  Kunstübung  zu  geben. 
IS  Soloquartett  schloss  sich,  wenn  auch  nicht 
gleichwertig  zusammengesetzt,  ehrenvoll  an.  — 
Der  Allgemeine  Konzertverein  erfreute  in 
der  Aufföhrung  von  Bruchs  »Odysseus*  unter 
H  0  p  f  e  durch  gute  Orchesterleistungen  und  vor- 
zügliche Solisten.  Maria  Philippi  und  Max 
Büttner  entwaffneten  als  Penelope  undOdysseus 
|ede  Kritik,  wihrend  der  Chor  an  manchen  Stellen 
Weichheit  und  Belebtheit,  sowie  intensives  Mit- 
empfinden vermissen  Hess.  Prichtig  in  jeder 
Hinsicht  waren  die  beiden  Aufführungen  der 
»Schöpfung*  von  Haydn,  mit  denen  das  Konzert- 
jahr und  das  erste  Dezennium  der  Wirksamkeit 
des  Allgemeinen  Konzertvereins  schloss.  Eine 
rein  sachliche  Würdigung  dessen,  was  dieses 
einzigitrtige,  durch  die  Opferwilligkeit  eines 


Mannes  begründete  und  getragene  Unternehmen 
bisher  erreicht  hat,  muss  ihm  die  weitest- 
gehenden Sympathieen  auch  für  die  Zukunft 
sichern.  —  Gleichfalls  mit  einem  guten  künst- 
lerischen Ergebnis  schlössen  die  acht  Phil- 
harmonischen Konzerte  ab,  die  das  stidtische 
Orchester  unter  seinem  begabten  Kapellmeister 
Alfired  Höhne  ausführte.  Im  Programm  waren 
die  Symphonieen  Beethovens  ausser  der  Neunten, 
denen  mit  vornehmem  Geschmack  ausgewihlte 
klassische  und  moderne  Werke  zugesellt  wurden. 

Dr.  Gustav  Ollendorff 

BONN:  Das  achte  Kammerm  usikfest» 
5.  bis  9.  Mai  1907.  —  Wie  die  vorher- 
gegangenen, so  stand  auch  das  diesjihrige  achte 
Kammermusikfest  ganz  unter  dem  Einfluss  der 
Künstlerschaft  und  Persönlichkeit  des  Ehren- 
prisidenten  des  veranstaltenden  Vereins  „Beet- 
hovenhaus* :  Joseph  Joachim.  Durchaus  konser- 
vativ war  daher  das  je  einen  Haydn-,  Brahms-, 
Beethoven-Abend,  eine  Schubert- Matinde  und 
ein  Konzert  mit  Werken  von  Mozart  und  Schubert 
umfassende  Festprogramm  und  dessen  Aus» 
Führung.  Das  Joach  im qu arte tt  spielte  Streich- 
quartette von  Mozart  (Es-dur),  Haydn  (C-dur 
op.  54,  f-moll  op.  20,  G-dur  op.  64),  Beethoven 
(f-moll  op.  95  und  B-dur  op.  130)  und  Schubert 
(a-moll);  Quintette  von  Mozart  (D-dur),  Brahms 
(F-dur)  und  Schubert  (C-dur  op.  103)  unter  Bei- 
hilfe von  Konzertmeister  Klimmerboom 
(Köln)  am  Bratschen-»  Kammervirtuos  Dechert 
(Berlin)  am  Violoncello-Pulte,  endlich  das  G-dur 
Sextett  von  Brahms.  Waren  auch  diese  Dar- 
bietungen unter  Führung  des  75]ihrigen  grossen 
Geigers  in  klanglicher  und  rein  technischer  Bezie- 
hung nicht  gleich-  und  vollwertig,  so  sicherte  doch 
die  geistige  Überlegenheit  der  Quartettisten 
simtlichen  Werken  unter  allen  Umstinden  eine 
musikalisch  und  stilistisch  bedeutende  Wieder- 
gabe. Glanzleistungen  des  Festes  bildeten 
jedoch  die  in  jeder  Hinsicht  geniale  Ausdeutung 
des  hehren  B-dur  Quartettes  op.  130  von  Beet- 
hoven und  die  von  Joachim  und  Ernst  von 
Dohninyi  gespielte  A-dur  Violin-Klaviersonate 
von  Brahms.  Neben  den  Quartettgenossen 
Joachim,  Halir,  Wirth  und  Hausmann, 
sowie  vorgenannten  Zuzüglern  wirkte  die  Trio- 
Vereinigung  Berlin  (Georg  Schumann. 
Carl  Halir  und  Hugo  Dechert)  mit.  Wohl 
ausschliesslich  dem  etwas  trockenen,  poesie- 
losen, wenn  auch  geistvollen,  akademischen 
Spiele  des  Pianisten  Schumann  war  es  zuzu- 
schreiben, dass  sowohl  das  reizende  B-dur  Trio 
von  Schubert,  wie  Haydns  C-dur  und  Beethovens 
Es-dur  aus  op.  70  ziemlich  kühl  aufgenommen 
wurden.  Ernst  vonDohninyi  spielte  dagenn 
die  G-dur  Phantasie  op.  78  von  Schubert,  Haydns 
f-moll  Variationen,  ebenso  ein  neuentdecktes, 
von  Dr.  Erich  Prieger  (Bonn)  aus  seiner 
Sammlung  alter  Manuskripte  zur  Verfügung  ge- 
stelltes Allegretto  in  E-dur  von  Franz  Schubert 
aus  dem  Jahre  1817,  ein  anmutiges  Stück,  das 
durchaus  verdiente,  auf  diese  Weise  der  Musik- 
welt überliefert  zu  werden  (soeben  gedruckt  bei 
Breitkopf  &  Hirtel),  endlich  des  letztgenannten 
Meisters  f-moll  Impromptu  mit  poesievollem 
Anschlag,  elegant  und  geschmackvoll;  weniger 
eindringlich  erschien  seine  Auffassung  der 
Beethovenschen  A-dur  Sonateep.  101.  Alsdann  er- 
zielte das  Vokalquartett  von  Jeannette  Grum- 
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btcher-de  Jong,  Julia  Culp,  Paul  Reimers 
und  Arthur  vtD  Eweylc  dank  des  vortrefflichen 
Ausgleiches  der  Stimmen  und  eines  abgelslirten 
Vortrages  mit  Brahma'  Liebesliederwalxem 
op.  52  (am  Klavier  Dohnänyi  und  G.  Schumann) 
und  dem  «Gebet*  op.  139  von  Schubert  einen 
grossen  Erfolg.  Endlich  sang  Julia  Culp  an 
Stelle  dea  durch  Krankheit  fem  gehaltenen 
Messchaert  vier  Schubertlieder  und  bot  damit 
eine  allererate  Glanzleistung  des  Festes.  Ihr 
sympathischer  Alt,  die  Art  ihres  beseelten,  vor- 
nehmen Vortrages  enthusiasmierten  die  Hörer 
des  letzten  Konzertes  und  verliehen  diesem  er- 
höhten Reiz.  Der  Besuch  des  Festes  blieb  zwar 
hinter  dem  der  früheren  Veranstaltungen  zu 
Bonn,  wohl  in  Anbetracht  des  gar  zu  klassischen 
Programmes,  zurfick,  aber  die  festtägliche  Be- 
geisterung wuchs  von  Tag  zu  Tag  und  gipfelte 
in  den  endlosen  Ovationen,  mit  denen  Bonns 
Ehrenbürger  Joachim  am  Schlüsse  der  Vor- 
führungen gefeiert  wurde. 

A.  Eccarius-Sieber 

CINCINNATI:  Den  Reigen  der  Solisten  er- 
öffnete im  neuen  Jahr  Moriz  Rosenthal, 
der  die  Erwartung  aller  derer  gründlich  ent- 
tiuschte,  die  die  Berichte  über  musikalische 
Vertiefung  seines  Klavierspiels  ernst  genommen 
hatten.  In  Wahrheit  spielt  Rosen thal  genau 
ebenso  wie  vor  15  Jahren  in  Berlin,  an  Ge- 
schwindigkeit nur  dem  Klavierautomaten  nach- 
stehend, in  der  Auffassung  alles  nach  dem 
Leisten  des  Terzenwalzers  und  der  Walzer- 
paraphrasen. Auch  seine  Programme  scheinen 
sich  nicht  geändert  zu  haben,  oder  glaubt  Rosen- 
thal, dass  eine  Folge  abgedroschenster  Parade- 
stücke für  ein  amerikanisches  Konzertpublikum, 
das  seit  Jahren  daa  Neueste  von  den  Besten 
zu  hören  gewöhnt  ist,  gerade  gut  genug  ist? 
Der  geringe  Besuch  seiner  Rezitals  sollte  ihn 
besser  belehrt  haben.  —  Ganz  anders  erfüllten 
sich  die  Erwartungen,  die  sich  an  den  Besuch 
des  Boston  Symphony-Orchesters  unter 
Leitung  Dr.  Mucks  knüpften.  Mit  vornehmer 
Autorität  leitete  der  Berliner  Hofkapellmeister 
ein  Orchester,  das  in  bezug  auf  Ensemble- 
disziplin und  Qualität  der  Bläsergruppen  von 
wenigen  europäischen  Vereinigungen  erreicht, 
aber  kaum  übertroffen  wird.  Dr.  Mucks  Auf- 
fassungen sind  bestimmt,  massvoll  und  zeichnen 
ein  plastisches  Bild.  Temperamentsübermass, 
das  die  klaren  Linien  verwischen  könnte,  weiss 
er  zu  unterdrücken,  doch  nie  auf  Kosten  des 
Lebensvollen.  Seinen  Wiedergaben  haftet  nichts 
Trockenes,  Akademisches  an.  Äuaserlich  be- 
schränkt er  sich  auf  ein  Mindestmass  von  Be- 
wegung, aber  seinen  kurzen  energischen  Winken 
folgt  das  Orchester  willig  und  sicher.  Er 
dirigierte  als  Hauptnummer  die  e-moll  Sym- 
phonie von  Sibelius,  ein  Werk,  in  dem  Wollen 
und  Können  sich  nicht  durchweg  deckt.  Sei 
gleich  hier  erwähnt,  dass  die  Symphonie  dem 
später  gehörten  Violinkonzert  desselben  Kom- 
ponisten sehr  nachsteht.  In  den  Hauptsätzen 
fällt  die  mangelnde  Entwicklungsfähigkeit  auf. 
Stimmung  allein  füllt  keine  symphonische  Form. 
Auch  die  abrupten  Endschlusse,  so  besonders 
des  Scherzo,  des  sonst  mit  genialem  Zug  ent- 
worfenen, besten  Satzes,  wirken  wenig  befriedi- 
gend; ermüdend  ffsmer  der  beständige  Tiefsatz 
der  Orchestrierung.    Solistisch  gab  Prof.  Willy 


Hess,  der  Konzertmeister  des  Orchesters, 
eine  durchaus  verdienstvolle  Wiedergabe  des 
Beethoven-Konzerts,  der  nur  stellenweise  abge- 
klärteres Ruhegefühl  zu  wünschen  gewesen 
wäre.  —  Daa  fünfte  unserer  einheimischen 
Symphoniekonzerte  bot  unserem  trefflichen 
Dirigenten  Van  der  Stucken  Gelegenheit, 
aein  25jähriges  Kapellmeister-Jabilänm  festlich 
zu  begehen,  und  zahlreich  waren  die  Ovationen, 
die  er  bei  diesem  Anlass  empfing.  Sehr  passend 
war  dem  Programm  eine  Wiedergabe  seines 
symphonischen  Prologs  zu  »RatclilT'  eingefügt 
Modem  in  Form  und  Tendenz,  durchaus  in 
Obereinstimmung  mit  der  dramatischen  Forde- 
rung der  Dichtung,  sollte  dieses  gebalt-  und 
wirkungsvolle  Werk  eine  dauernde  Siule  der 
Orchesterliteratur  sein.  Am  gleichen  Abend 
feierte  Lhevinne  einen  pianistiscben  Triumph 
mit  seiner  unübertrefflichen  Wiedergabe  des 
fünften  Rubinsteinschen  Klavierkonzerts.  —  Im 
sechsten  Konzert  spielte  die  eminent  musika- 
lische, nur  gelegentlich  das  Energisch-Männliche 
zu  sehr  betonende  Geigerin  Maud  Powell  das 
oben  schon  erwähnte  Violinkonzert  von  Sibelins. 
Von  besonderer  Anziehung  war  eine  Aufführung 
des  symphonischen  Gedichts  .Cleopatra*  von 
Georg  Chadwick,  der  eigens  von  Boston  ge- 
kommen war,  sein  Werk  zu  dirigieren.  Chsd« 
wick,  zurzeit  Direktor  des  New  England  Gen- 
aervatory,  gehört  zur  konservativen  Grappe 
älterer  amerikanischer  Komponisten  —  wir 
haben  auch  unsere  jüngeren  Stürmer  und 
Dränger  —  und  lässt  fein  entwickelten  Form-  und 
Klangsinn  nie  vermissen.  Der  Znsammenhsag 
mit  dem  historischen  Vorwurf  ist  such  ohne 
Programm  deutlich  erkennbar  und  charakte- 
ristisch entwickelt  In  der  Erfindung  anden 
Werken  nachstehend,  gerät  diese  doch  aie 
ins  Stocken,  und  die  vornehm -ungekünstdts 
Orchestergewandung  lässt  den  günstigen  Ge> 
samteindrack  des  Werkes  nicht  verflehlen.  In 
Rahmen  desselben  Programms  sang  der  wsUsi- 
sehe  Tenor  Beddoe,  dessen  Stimmkraft  leidsr 
keine  Ausdrucksschattierang  besitzt;  das  0^ 
ehester  gab  unter  Van  der  Stuckens  Leitung  eins 
mustergiltige  lichtvolle  Wiedergabe  der  drittes 
Symphonie  von  Brahma.  —  Dem  Auftreten  des 
Ehepaares  Petschnikoff  im  achten  Konzert 
verdankten  wir  ein  selten  anziehendes  PrograsB». 
Zu  den  Doppelkonzerten  von  Bach  und  Mosait 
gesellte  das  Verdienst  des  Dirigenten  noch  einc^ 
nach  dem  Masstab  der  Zeit  natürlich  ss 
messende  Sonate  von  Gabrieli  und  die  prächti- 
gen Variationen  Georg  Schumanns  über  sia 
lustiges  Thema.  Das  Zusammenspiel  Herrs 
und  Frau  PetschnikofPs  ist  sehr  verdiensdl^; 
doch  würde  es  der  Leistung  nicht  schaden,  wcaa 
Herr  Petschnikoff  statt  allzu  submisser  Ehe* 
mannsgalanterie  den  überlegenen  Künsüer  etwu 
stärker  betonen  würde. 

Louis  Victor  Saar 

DESSAU :  Die  letzten  sechs  Hofkapellkonzerts 
vermittelten  unter  Franz  Mikoreys  genisler 
Direktion  an  grösseren  Orchesterwerken  Lissti 
,.Ideale*,  Berlioz'  «Symphonie  fantattiqne*i 
Beethovens  ^Pastorale'',  die  V.  Symphonie 
Tsohaikowsky*s,  »Till  Eulenspiegel*  von  Straoss, 
Schumanns  IV.  Symphonie,  die  Faust-S]rmphoaie 
von  Liszt  mit  dem  Schlusschor,  Beettovens 
II.  Symphonie,  Vorspiel  und  Kaifireltngssanbsr 
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tu8  vPtreifal*  und  Wolf-Ferrtri's  feinsioDiges 
Chorwerk  „La  vitt  nuovt".  Als  Solisten  traten 
auf:  Julius  Kien  gel  (Cello),  Tilly  Koenen  (Alt), 
Mme.  Charles  Cahier  (Mezzosopran),  Wilhelm 
Sieben  (Violine),  Klara  Funke  (Mezzosopran), 
und  in  .Vita  nuova*  Caroline  Fernbacher  und 
Hermann  Jakobs.  In  den  noch  fibrigen  Kammer- 
musik-Abenden kamen  Schubert,  Mozart,  Beet- 
hoven, Anton  Beer -Walbrunn  und  August 
Klughardt  zum  Worte.  Von  hochkünstlerischer 
Bedeutung  war  das  Sarasate-Konzertam  16.  Januar. 
—  Das  sechzehnte  Anhaltische  Musikfest 
wurde  unter  dem  Protektorate  des  Herzogs 
Friedrich  IL  von  Anhalt  am  4.  und  5.  Mai  im 
Dessauer  Hoftheater  gefeiert.  Als  Festleiter 
fungierte  Hofkapellmeister  Franz  Mikorey, 
den  aus  550  Personen  bestehenden  Sängerchor 
bildeten  Gesangvereine  aus  Bemburg,  Köthen, 
Zerbst  und  Dessau,  und  das  Orchester  stellte 
die  um  ein  bedeutendes  verstärkte  Dessauer 
Hofkspelle.  Das  erste  Konzert  bot  Hector 
Berlioz'  »Fausts  Verdammung".  Die  Gesamt- 
auffuhrung  des  interessanten  Werkes  ging  unter 
der  feingestaltenden,  befeuernden  Direktion 
Franz  Mikoreys  fiberaus  vorzuglich  von  statten. 
Die  Soli  hatten  eine  vortreffliche  Besetzung. 
Den  „Faust*  sang  Karl  Burrian  mit  dem  ganzen 
Aufgebot  seiner  reichen  künstlerischen  Mittel. 
An  Stelle  des  plötzlich  erkrankten  Kammer- 
sängers Rudolf  von  Milde  sprang  in  letzter 
Stunde  Alezander  Heinemann  ein  und  ver- 
mittelte, was  die  Klangfarbe  der  Stimme  sowie 
die  hocbdramatisch  belebte  Art  des  Vortrags 
angeht,  einen  „Mephisto*,  den  man  in  solch 
charakteristischer  Prägung  als  typisch  hinstellen 
kann.  Die  „Margarete*  wurde  von  Angöle 
Vidron  (Köln)  in  zart-keuscher  Empfindung 
vorzüglich  gesungen.  Nur  ermangelte  es  der 
Stimme  in  den  Ensemblesätzen  an  der  erforder- 
lichen Kraftentfiltung.  Die  Chöre  erwiesen  sich 
als  trefflich  vorbereitet  und  zeigten  rhythmische 
Exaktheit,  gesunde  Tonbildung,  Deutlichkeit  der 
Teztbehandlung  und  et>enso  geist-  wie  gefOhl- 
volle  Vortragswelse.  Mit  der  hochkunstleriscben 
Ausführung  des  Orchesterparts  stellte  sich  die 
Herzogliche  Hofkapelle  selbst  das  beste  Zeugnis 
aus.  Das  zweite  Konzert  stützte  sich  auf  ein 
an  Abwechslung  reiches,  gemischtes  Programm. 
Den  ersten  Teil  füllte  als  Novität  Anton 
Brückners  Achte  Symphonie,  die  von  der  durch 
Franz  Mikorey  genial  inspirierten  Hofkapelle 
eine  wahrhaft  gediegene,  bis  ins  Detail  fein 
ausgearbeitete  und  dabei  doch  grosszügige 
Wiedergabe  erfähr.  Den  tiefeten  Eindruck  hinter- 
liess  das  herrliche  Adagio  mit  seinen  weihevollen 
Tubenklängen.  Die  zweite  Hälfte  des  Programms 
begann  mit  der  Wanderer-Phantasie  von  Schubert- 
Liszt  für  Klavier  und  Orchester,  der  Conrad 
An  sorge  mit  seiner  phänomenalen  Technik 
und  der  Gabe,  den  ganzen  Gehalt  voll  auszu- 
schöpfen, hervorragend  schön  gerecht  wurde. 
Der  Künstler  spielte  des  weiteren  in  gleicher 
Vollendung  noch  drei  Solostücke  für  Klavier 
»Aprös  une  lecture  de  Dante*  von  Liszt,  Chopin's 
liebliche  „Berceuse*  und  den  „Erlkönig*  von 
Schubert-Liszt.  Den  Klaviervorträgen  folgten 
»Zwei  Frfihlingsgesänge*  von  Franz  Mikorey  für 
Tenor  und  Orchester,  zwei  von  höchster  Leiden- 
schaft durchglühte,  temperamentvoll  überschäu- 
mende Kompositionen.  An  Stelle  des  nach  Paris  zu 


den  Salome-Proben  abgereisten  Kammersängers 
Karl  Burrian  lieh  der  Dessauer  Hofopemsänger 
Siegmund  Krauss  den  beiden  Gesängen  seine 
glanzvolle  Stimme  und  brachte  auch  in  bezug 
auf  den  Vortrag  die  Kompositionen  zu  schöner 
Wirkung.  Mit  der  Schlusszene  aus  den  „Meister- 
singern* —  Alexander  Heinemann  sang  die 
Partie  des  Hans  Sachs  —  gelangte  das  in  allen 
seinen  Teilen  schön  gelungene  sechzehnte  An- 
haltische Musikfest  zu  einem  ebenso  begeisterten 
wie  erhebenden  Ausklang.     Ernst  Hamann 

DRESDEN:  Das  letzte  Symphoniekonzert  der 
Serie  B  im  Königlichen  Opernhaus  brachte 
uns  eine  höchst  lohnende  Bekanntschafr.  Wanda 
Landowska  erwies  sich  mit  der  Wiedergabe 
des  Mozanschen  Klavierkonzerts  Es-Dur  als 
eine  Pianistin  von  echt  Mozartscher  Art.  Ihr 
Ton  ist  von  blühender,  keuscher  Schönheit,  ohne 
jemals  hässlich  zu  werden;  der  Vortrag  entzückt 
durch  Klarheit  und  Sauberkeit  der  Technik 
ebenso  wie  durch  edle,  heitre  Auffassung,  kurz, 
es  war  ein  Erlebnis,  diese  Künstlerin  Mozart 
spielen  zu  hören.  Dagegen  glückte  ihr  der 
Versuch  nur  wenig,  einige  Stücke  alter  Musik 
auf  einem  Clavecin  vorzuführen.  Der  zarte, 
fein  rauschende,  unpersönliche  Klang  dieses 
Instrumentes  passt  eben  nicht  für  ein  grosses 
Haus,  sodass  in  dieser  Hinsicht  die  Bemühungen 
der  Künstlerin  ohne  Erfolg  blieben.  Der  letzte 
Aufführungsabend  des  Tonkünstlervereins  ge- 
staltete sich  zu  einer  Erinnerungsfeier  an 
Johannes  Brahma,  dessen  zweite  Serenade 
(A-dur,  ohne  Geigen)  den  Abend  eröffnete. 
Herr  Plaschke  sang  die  Romanze  „Verrat* 
und  zwei  der  „Ernsten  Gesänge*  mit  bestem 
Gelingen,  und  die  Herren  Bärtich,  Spitzner, 
Stenz  und  Bachmann  beschlossen  den  Abend 
mit  der  mustergültigen  Ausführung  des  berühmten 
Klavierquartetts  g-moll.  —  Im  Musiksalon 
Bertrand  Roth  spielte,  bei  verdunkeltem  Saale 
und  hinter  einer  spanischen  Wand  den  Blicken 
der  Besucher  verborgen,  der  russische  Komponist 
Wladimir  Rebikoff  eine  fast  übergrosse  Anzahl 
seiner  Klavierkompositionen,  die  die  ausge- 
sprochenste Programmusik  darstellen  und  den  An- 
spruch erheben,  allerlei  phantastische  Situationen 
und  Vorgänge  zu  schildern  und  sogar  ganze 
Geschichten  zu  erzählen.  Das  gelingt  dem 
Tonsetzer  mitunter  gar  nicht  übel;  seine  an 
hübschen  Gedanken  und  feinen  Einzelheiten 
reiche  Musik  kann  man  vielleicht  am  besten 
dadurch  bezeichnen,  dass  man  sie  modem- 
impressionistisch mit  starkem  Chopin'schen 
Einschlag  nennt.  Ein  Volksliederabend  der  hier 
mit  Recht  sehr  geschätzten  Sopranistin  Anna 
Schöningh  sei  als  wohlgelungen  hier  noch 
vermerkt.  F.  A.  Geissler 

DÜSSELDORF:  Nicht  gerade  glanzvoll  schloss 
der  Musikverein  unter  Julius  Buths 
seine  dieswinterliche  Tätigkeit  mit  der  Wieder- 
gabe der  Matthäus-Passion  ab.  Auch  der  letzte 
Quartettabend  des  Vereins  löste  recht  wenig 
Begeisterung  aus.  Er  gipfelte  in  der  vorzüg- 
lichen Wiedergabe  des  e-moll  Streichquartettes 
von  Beethoven.  Einen  überaus  günstigen  Ein- 
druck hinterliess  dafür  der  Gesangverein 
unter  Walter  La  Porte  mit  der  Aufführung  des 
„Elias*  von  Mendelssohn.  Ernst  von  Possart 
gab  mit  Elisabeth  Müller-Friedhoff  am  Ibach 
einen    Rezitationsabend;    Fritz    Hempel   ver- 
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tnsttltete  am  Karfreitag  ein  grosses  Orgelkonzert; 
der  iunge  Violinvirtuose  Court  Gross  debütierte 
mit  Julia  Rö  hr  (Klavier);  Hubert  Flohr  stellte 
sich  wieder  einmal  als  vortrefflicher  Klavier- 
kfinstler  vor.  A.  Eccarius-Sieber 

ELBERFELD:  Am  letzten  Künstlerabend  der 
Konzertdirektion  de  Sauset  war  es  Franz 
von  Vecsey,  der  auch  hier  das  Publikum  ent- 
zuckte und  durch  seine  künstlerische  Reife 
verbluffte.  Neben  einer  solchen  Kfinstler- 
erscheinung  hatte  die  mit  einem  Mezzosopran 
von  angenehmem  Timbre  begabte,  allem  Effekt 
abholde,  aber  nachempfindende  Sängerin  des 
Abends,  Klara  Rahn,  einen  schweren  Stand; 
doch  wusste  sie  in  Liedern  von  Brahms  und 
Hugo  Wolf  zu  interessieren,  wie  Otto  Rebbert 
mit  Lisztschen  Klavierstucken.  Der  Lehrer- 
gesangverein bewährte  sich  unter  Dr.  Hans 
Haym  wieder  als  ein  sorgfältiger  Pfleger  des 
Volksliedes.  Eva  Li ss mann  fihrte  sich  ver- 
möge der  trefflichen  Schulung  ihres  schönen 
Organs  und  des  reizenden  Vortrags  in  Schu- 
mannschen  Liedern  aufs  beste  ein,  und  der 
heimische  Virtuose  auf  der  Ritterschen  Viola 
alta  Paasch  erwarb  seinem  Instrument  neue 
Freunde.  Mit  einer  namentlich  in  den  Chören 
vorzüglichen  Aufführung  der  grossen  c-moll 
Messe  von  Mozart  unter  Dr.  Hans  Haym,  bei 
der  sich  Anna  Kappel  in  der  Sopranpartte  als 
eine  ausgezeichnete  Mozartsängerin  bewährte, 
wurden  die  dieswinterlichen  Abonnementskon- 
zerte der  Konzertgesellschaft  beschlossen.  Im 
Karfreitagskonzert  machte  neben  den  virtuosen 
Orgelvorträgen  von  Ewald  Flockenhaus  Frau 
Cahn-Poft  (Alt)  besonders  mit  dem  wunderbaren 
„Agnus  dei*  aus  der  Krönungsmesse  von  Mozart 
tiefen  Eindruck.     Ferdinand  Schemensky 

KÖLN:  Das  Streichquartett  der  Kölner 
Oper  (Dietrich,  Keller,  Klimmert>oom  und 
Thalau)  brachte  bei  seinem  letzten  Abend  in 
sehr  gediegener  Ausführung  Beethovens  Quartett 
F-dur,  unter  Mitwirkung  der  ausgezeichneten 
Pianistin  Elly  Ney  Sindings  Klavierquintett 
und  eine  neue  Rokoko-Serenade  des  einhei- 
mischen Conrad  Ramrath.  Altfranzösische 
Schäferlieder  haben  einige  melodische  Motive 
zu  dem  höchst  ansprechenden  Werkchen  ge- 
geben, bei  dem  die  gewisse  altertümliche  Form, 
die  der  Komponist  in  guter  Absicht  als  hier 
durchaus  angebracht  wählte,  sich  mit  einer  sehr 
hübschen  Ausgestaltung  neuzeitlichen  Charakters 
trefflich  ergänzt.  —  In  der  Musikalischen 
Gesellschft  erzielte  M.  Bullidmoz,  eine 
Altistin  von  in  der  oberen  Lage  sehr  schöner 
und  auch  ausgiebiger,  in  dem  mittleren  Register 
anscheinend  ziemlich  matter  Stimme  und  im 
allgemeinen  respektabler  Vortragskunst  freund- 
liche Aufnahme  mit  Liedern  und  der  Dalila-Arie. 
Fritz  Steinbach  erfreute  (mit  dem  Orchester 
der  Gesellschaft)  durch  die  feingeistige  Auffassung, 
die  er  der  Mendelssohnschen  Melusinen-Ouver- 
ture  und  der  Mozartschen  Es-dur  Symphonie 
angedeihen  Hess.  Beim  letzten  Aufführungs- 
abend vermochte  Lucio  Coenen  aus  Nymwegen, 
eine  stimmlich  gut  beanlagte  und  brav  geschulte 
Sängerin,  mit  einer  gar  zu  einförmig  vorgetragenen 
Händeischen  Arie  und  Liedern  nicht  recht  zu 
erwärmen,  woran  zum  Teil  die  mangelhafte 
Beherrschung  der  deutschen  Sprache  schuld  war. 

Paul  Hiller 


LEIPZIG:  Ausser  Vereinskonzerten  des  von 
Alfred  Schweichert  geleiteten  Minnen 
Chores  „Sängerkreis-Leipzig*  und  des  von 
Moritz  Geidel  geleiteten  Männerchores  .Con- 
cordia*,  von  denen  ersteres  vornehmlich  durch 
die  Aufführung  des  von  Hermann  Butter  wirk- 
sam für  Soli,  Chor  und  Orchester  komponierten 
dramatischen  Gedichtes  »Coriolsn*  (Solisten: 
Mizzi  Marx  und  Hans  Schütz)  interessieren 
konnte,  haben  hier  in  den  restierenden  April- 
Wochen  nur  noch  zwei  KonzertvorfGhmngen 
stattgehabt:  ein  Liederabend,  an  dem  die  dankel- 
stimmige Elly  Schellenberg-Sacks  und  ihr 
sie  am  Flügel  kunstreich  begleitender  Gatte  Wolde- 
mar  Sacks  ausschliesslich  Kompositionen  des 
letztgenannten  —  darunter  neben  wi^kang8e^ 
probten  Liedern  auch  zwei  gegensätzlich  reizvolle 
Manuskriptgesänge  „Sehnsucht*  und  »Rokoko* 
—  zum  Vortrag  brachten,  und  ein  0^cheste^ 
konzert,  in  dem  Pietro  Mascagnf  als  Dirigent 
der  etwas  salopp  spielenden  Welmarischea 
H  0  f  k  a p  e  1 1  e  mit  sicher-temperamentvollen  Inte^ 
pretationen  der  c-moU  Symphonie  von  Beethoves 
und  zweier  Stücke  von  Saint-SaSns  und  Berlios 
achtunggebietend  und  mit  der  Vorfühmng  zweier 
eigenen  Kompositionen,  der  liebenswfirdig-frisdi- 
zügigen  Ouvertüre  zu  „Le  Maschere*  und  dem 
tragisch-pathetischen  Intermezzo  aus  »Amica*, 
so  weit  enthusiasmierend  wirkte,  dass  er  schliess- 
lich mit  der  Zugabe  des  «Intermezzo  sinfSonico* 
noch  seine  Visitenkarte  als  Komponist  der 
,»Cavalleria  rnsticana*  zu  hinterlegen  hatte. 

Arthur  Smoliaa 

LINZ:  Im  Mittelpunkte  des  Konzertlebens  stand 
der  Musikverein,  der  drei  sutntenmässig« 
Konzerte,  ein  Volkskonzert  und  eine  attsse^ 
ordentliche  Aufführung  gab.  Das  erste  Konzert 
war  dem  Gedenken  des  zehnten  Todestage 
unseres  Landsmannes  Brückner  geweiht  Es 
gelangten  dessen  zweite  Symphonie»  die  fdn- 
sinnige  .Trauermusik*  auf  den  Tod  des  Meisten 
von  Otto  Kitzler  und  Beethovens  »Geschöpfe 
des  Prometheus"  zur  Aufführung.  Im  zweites 
Konzert  bewunderten  wir  das  Spiel  Palma's  von 
Paszthory.  Die  junge  Künstlerin  wählte  du 
Violinkonzert  in  D-dur  von  Tschaikowsky,  du 
hier  seine  Erstaufführung  feierte.  Den  Eingw 
zu  diesem  Konzerte  bildete  Schumanns  Onve^ 
türe  zu  «Manfred*,  den  Scbluss  Liszts  ,,Tasso*. 
Auch  das  dritte  Konzert  galt  einem  Gedenktage, 
dem  zehnten  Todestage  von  Johannes  Brahms, 
dessen  dritte  Symphonie  zur  Darstellung  kam. 
Dieses  Konzert  brachte  uns  noch  zwei  weitere 
in  Linz  bisher  noch  nicht  aufgeführte  Verke: 
»Les  Eolides*  von  C.  Franck  und  ,Ven  Spiel- 
manns Leid  und  Lust*  aus  dem  .Pfeifertaf  voa 
Schillings,  die  mit  grossem  Beifall  aufgenoasNa 
wurden.  Schon  seit  acht  Jahren  veranstaltet  der 
Musikverein  alljährlich  ein  Volkskonsert 
Dieses  Unternehmen  bat  sich  derart  eingelebt,  dass 
es  zu  einem  Bedürfnisse  geworden  ist.  In  keiner 
anderen  Stadt  Österreichs  werden  Volkskonzeite 
mit  derart  billigen  Eintrittspreisen  ahgehaltea. 
In  dem  heurigen  Konzert  wurden  wieder  Beet- 
hovens Prometheus-Ouvertüre  und  die  sweüs 
Symphonie  von  Brückner  vorgetragen.  Als 
Zwischennummer  spielten  unsere  heimisclwi 
Künstler  Palma  von  Paszthory  nnd  Amadea 
von  der  Hoya  mit  feinem  StilgefQliI  du 
Violin-Doppelkonzert  in  d-moU  von  J.  S.  Bach» 
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Ein  musikalisches  Ereignis  war  die  AuffQhruiig 
des  Hindelschen  „Hertkles*.  Die  Kompo- 
sition wurde  in  der  Reiterschen  Bearbeitung 
aufgeführt.  Ohne  dem  Werke  Gewalt  anzutun, 
hat  Reiter  die  Feile  angelegt,  einzelne  Sätze 
gestrichen,  das  Orchester  dem  modernen 
Geiste  angepasst,  die  Chorsitze  jedoch  in  ihrer 
gewaltigen  Einfachheit  belassen.  Der  bei  der 
AuffQhrung  anwesende  Komponist  Reiter,  Musik- 
direktor G  ö  1 1  e  r  i  c  h  und  die  Darstellenden  wurden 
mit  rauschendem  Beifall  überschüttet.  August 
Göllerich  hat  sich  auch  heuer  wieder  in  seiner 
echten  Begeisterung,  seiner  bewundernswerten 
Hingabe  für  die  Kunst  gezeigt.  — X^ustav  Mahl  er 
kam  aus  Wien,  um  uns  mit  dem  hiesigen  Musik- 
yereins-  und  Theaterorchester  und  einigen  Wiener 
Musikern  seine  erste  Symphonie  zu  verabreichen. 
Das  Interesse  für  dieses  Konzert  war  kein  sonder- 
lich grosses,  die  Aufnahme  des  mit  allem  mög- 
lichen Raffinement  gespickten  und  wenig  Er- 
findung verratenden  Werkes  war  eine  kühle. 
Mit  geringem  Empfinden  sang  bei  diesem  Kon- 
zert der  Heldentenor  unserer  Oper  einige  Lieder 
Mahlers.  —  Das  Kaimorchester  erschien  auch 
in  unserer  Stadt  und  brachte  uns  folgende 
Meisterwerke:  Berlioz'  Ouvertüre  zu  «Der  Kor- 
sar*; Tschalkowsky's  »Symphonie  Path^tique'; 
Sibelius'  «Elegie*  für  Streichorchester  aus  der 
Suite  »König  Christian  II.*;  Richard  Strauss' 
»Tod  und  Verklärung*.  Georg  Schneevoigt 
erwies  sich  als  ein  feuriger,  intelligenter 
Dirigent.  —  Ein  ganz  hervorragender  Genuss 
war  das  Konzert  für  zwei  Klaviere,  das  das 
Ehepaar  Göllerich  gab.  —  Von  den  Sängern 
trat  Raoul  Walter  als  erster  auf  den  Plan. 
Der  Künstler  brachte  ein  auserlesenes  Programm 
und  gewann  die-  Herzen  seiner  Hörer  im  Fluge. 
Ihm  folgte  Slezak,  der  wie  immer  mit  grossem 
Beifall  ausgezeichnet  wurde.  Von  der  Wiener 
Hofoper  kam  ferner  Lucy  Weidt  und  wurde 
derart  bejubelt,  dass  sie  sich  entschloss,  noch 
ein  zweites  Konzert  zu  geben.  Eine  besondere 
Freude  schenkte  uns  wieder  Tilly  Koenen, 
die  vorzügliche  Liedersängerin.  Welchen  Klang 
der  Name  Burmester  auch  in  Linz  hat, 
konnten  wir  aus  der  Begeisterung  ersehen,  die 
seinem  unvergleichlich  schönen  Spiele  folgte. 
Von  den  Wunderkindern  kam  heuer  nur  Vivien 
Chart  res  zu  uns  und  holte  sich  schöne  Erfolge. 

Alois  Königstorfer 

LÜBECK:  Der  ausserordentlich  gute  Eindruck, 
den  das  Publikum  von  unserem  hervor- 
ragend tüchtigen  Kapellmeister  Hermann  Abend- 
roth  nach  dem  ersten  Jahre  seiner  Wirksamkeit 
gewinnen  musste,  konnte  durch  den  Verlauf  der 
jetzt  hinter  uns  liegenden  Wintermonate  nur 
vertieft  werden.  Wir  schätzen  an  ihm  nicht  nur 
sein  technisches  Können,  die  Plastik  seiner 
Darstellung,  sondern  in  eben  dem  Masse  seinen 
fein  entwickelten  Geschmack  in  der  Wahl  und 
Zusammenstellung  der  Programme,  die  uns  in 
der  Hauptsache  örtliche  Neuheiten  brachten. 
Als  bedeutungsvollste  seien  hier  genannt:  Brück- 
ners Neunte  Symphonie,  Lampes  Serenade  für 
Blasinstrumente,  Schillings'  Prolog  zu  »König 
Oedipus",  Boehes  »Aus  Odysseus  Fahrten.  I.Teil: 
Aosftüirt  und  Schiffbruch*,  Pfitzners  Vorspiele 
aus  der  Musik  zu  »Das  Fest  auf  Solhaug*, 
Smetana's  »Uluva*  und  Bachs  Zweites  Branden- 
burglsches  Konzert    An  Abendroths  glänzender 


Interpretation  von  Brahma'  c-moll  Symphonie 
darf  unser  Bericht  nicht  stillschweigend  vor- 
übergehen. Ihren  Abschluss  fanden  die  grossen 
Orchesterkonzerte  mit  der  »Neunten*,  die  dem 
Dirigenten,  unserem  trefflichen  Orchester  und 
dem  ad  hoc  zusammengestellten  Chor  reiche 
künstlerische  Ehren  eintrug.  An  Solisten  hörten 
wirMarteau,  Frl.  Staegemann,  Kiefer,  Frau 
von  Kraus-Osborne,  Lamond,  d'Albert, 
FrL  Bussius  und  Frau  Metzger-Froitzheim. 
Im  Quartett  der  »Neunten*  wirkten  Frau  Cahn- 
bley-Hinken,  Frl.  Schünemann  und  die 
Herren  Fischer  und  Helmrich.  In  den  Volks- 
symphoniekonzerten hörten  wir  ein  Manuskript- 
werk von  Renzo  Bossi,  dem  an  unserem  Theater 
als  Kapellmeister  wirkenden  Sohne  Enrico 
Bossi's.  Seine  symphonische  Dichtung  »Poema 
umano*  hinterliess  jedoch  keinen  Eindruck,  da 
ihr  Klarheit  der  Diktion  und  Kraft  der  Gedanken 
fehlt.  Freundlicher  Aufnahme  erfreute  sich 
Edgar  Isteis  keck  konzipierte  und  humorvolle 
Singspielouvertüre.  Das  Konzert  zum  Besten 
der  Richard  Wagner-Stipendienstiftung,  für  das 
der  Vorstand  des  Vereins  der  Musikfreunde  in 
liebenswürdigster  Weise  das  Orchester  unent- 
geltlich zur  Verfügung  gestellt  hatte,  erbrachte 
einen  Reinertrag  von  nahezu  850  Mk.  Ver- 
dunkelter Saal  und  unsichtbares  Orchester  waren 
für  Lübeck  ein  Novum.  Die  Singakademie 
krönte  ihre  Konzerte  mit  Bachs  Matthäus-Passion, 
die  unter  Julius  Spengels  Leitung  durch  die 
Gediegenheit  der  Leistungen  von  nachhaltigstem 
Eindruck  war.  Haydns  »Schöpfung*  und  E. 
Bossi's  »Das  verlorene  Paradies*,  das  wir  bereits 
vor  zwei  Jahren  kennen  lernten,  füllten  die 
ersten  beiden  Konzertabende  aus.  Die  unter 
Leitung  von  Herrn  Lichtwark,  dem  Organisten 
an  St.  Marien,  stehende  Vereinigung  für  kirch- 
lichen Chorgesang  brachte  als  grösste  künst- 
lerische Tat  Liszts  Missa  choralis.  Der  Lehrer- 
Gesangverein  erzielte  seinen  bedeutendsten 
Erfolg  im  letzten  Konzert,  in  dem  Willy  Bur- 
mester mitwirkte.  Reger  Beteiligung  erfreuten 
sich  die  drei  Kammermusik-Abende  von  Clara 
Herrmann,  die  das  sehr  gefeierte  Brüsseler 
Quartett,  die  Herren  Prof.  Zajic,  Löwen- 
berg und  Gowa  und  Herrn  van  Lier  zur 
Mitwirkung  herangezogen  hatte.  Else  Schüne- 
mann, die  in  einem  der  Konzerte  sang«  ist  mit 
Recht  persona  gratissima  bei  unserem  Publi- 
kum. Die  in  diesem  Jahre  gegründete  Lübecker 
Kammermusikvereinigung  der  Herren  Hof- 
meier, Schwabe  und  Corbach  durfte  mit 
dem  künstlerischen  Erfolg  ihrer  drei  Konzerte 
zufrieden  sein.  In  Bossi's  Trio  sinfonico  und 
Wolf-Ferrari's  Fis-dur  Trio  zeigten  sich  die 
Herren  auf  achtunggebietender  Höhe.  Herr 
Hofmeier  spielte  Regers  Variationen  über  ein 
Thema  von  Bach  grosszügig  und  mit  plastischer 
Klarheit.  Für  Solistenkonzerte  ist  unsere  Stadt 
ein  schlechtes  Feld.  Wir  hörten  unsere  ein- 
heimische Sängerin  Hllda  Gädeke,  den  Darm- 
städter Hofkonzertmeister  Gustav  Havemann, 
der  Regers  Ciaconna  hinreissend  schön  spielte, 
Frau  von  Wolzogen  (Lieder  zur  Laute)  und 
das  Künstlerpaar  Affer ni  aus  Wiesbaden,  das 
mit  Strauss'  Violinsonate  op.  18  in  Es-dur  grossen 
Erfolg  erzielte.  J.  Hennings 

I  OTTICH:  Die  Konservatoriumskonzerte 
^  vermittelten  uns  die  Bekanntschaft  mit  dem 
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taervorrtgenden  Pitnitten  F.  Planta  (Phtntttie 
op.  80  voD  Beethoven,  erstes  Kitvierkonzert  von 
Mendelssohn).  Der  Geiger  Crickboom  spielte 
Ltlo's  spanische  Symphonie  und  die  Phantasie 
von  Radoux.  Beethovens  „Erste*,  Berlioz'  «Un- 
garischer  Marsch*,  Liszts  .Nächtlicher  Zug*  and 
«Aus  Italien*  von  Stranss  erfuhren  vom  Or- 
chester eine  treffliche  Wiedergabe.  —  Die 
i,Concerts  populaires*  brachten  in  schöner 
AusfOhrung  Symphonieen  von  d'Indy  (B-dur) 
und  Borodin  (No.  2),  femer  die  Oberon-Ouver- 
türe  und  das  Vorspiel  zu  j^Gwendoline*  von 
Chabrier.  Geza  de  Kresz  bot  mit  dem  d-moll 
Konzert  von  Wieniawski  und  der  schottischen 
Phantasie  von  Max  Bruch  eine  vollendete  Leistung. 
Clotilde  Kleeberg  brachte  in  bemerkenswerter 
Weise  Chopin's  f-moll  Konzert  und  verschiedene 
kleinere  Stücke  zu  Gehör.  —  Die  „Concerts 
Durant*  veranstalteten  ein  „Beethoven-Wagner- 
Festival*.  Das  Programm  enthielt:  zweite  und 
dritte  Symphonie,  Leonore  No.  3,  Violinkonzert; 
BruchstQcke  aus  „Tannhäuser*,  „Siegfried*  und 
„Meistersingern*,  die  Vorspiele  zu  „Parsifal*  und 
„Tristan*,  das  Finale  der  „Walküre*.  —  Als  Veran- 
staltungen ausser  der  Reihe  sind  zu  erwähnen 
der  Abend  des  Ysaye- Orchesters  und  das 
B r ah y- Konzert,  die  unter  solistischer  Mit- 
wirkung von  Mark  Hambourg  und  de  la  Cruz 
Werke  von  Beethoven,  Berlioz,  Liszt  und  Mendels- 
sohn zum  Vortrag  brachten.  —  Zahlreiche  Rezitals 
fanden  statt:  Radoux  und  Robert  (Sonaten- 
abend), Jasper  und  Zimmer,  Kubelik, 
Lavoye  (Orgel),  Charlier  u.  a. 

Paul  Magnette 

MANCHESTER:  Eine  ziemlich  gleichgültige 
Aufführung  der  Bachschen  h-moll  Messe 
und  das  jährliche  Pensions-Fond-Konzert  (Wagner- 
Abend)  schlössen  die  Hai  16- Konzerte  ab.  —  Das 
einzige  Konzert,  das  die  Serie  derGentlemen's 
Concerts  überhaupt  der  Mühe  wert  gemacht 
hätte,  das  letzte,  in  dem  das  Joachim-Quartett 
spielen  sollte,  wurde  durch  die  Erkrankung  des 
verehrten  Altmeisters  vereitelt.  —  Paderewski 
gab  einen  gut  besuchten  Abend,  und  auf  Ein- 
ladung von  Steinway  &  Sons  besuchten  wir  ein 
Konzert  von  Buhl  ig,  der  weder  sich  noch  die 
Klaviere  empfshl;  so  hoch  wir  die  Instrumente 
schätzen,  so  wenig  schätzen  wir  die  Leschetitzky- 
Schüler.  —  Ein  Chorabend  aber  hebt  sich  ab 
aus  dem  Wust  der  Musikmacherei:  ein  hiesiger 
Männerchor  beabsichtigt  zu  Pfingsten  sich  in 
Paris  an  dem  Concours  zu  beteiligen;  der  Chor 
zählt  60  Mann  und  will  die  Kosten  der  Reise  selbst 
tragen.  Um  nun  die  Kasse  etwas  zu  füllen,  kam 
ein  gemischter  Chor  aus  Blackpool  und  half  ein 
gutbesuchtes  Konzert  zu  geben.  Allerdings  war 
das  beste  an  dem  Konzert  dieser  letztere  Chor, 
der  Chorlieder  von  Brahms,  Cornelius,  Elgar 
und  anderen,  ferner  Frauenchöre  von  Brahms, 
Berlioz  u.  a.  mit  einer  Vollendung  und  feinsten 
Schattierung  vortrug,  die  jede  Nummer  zu  einem 
neuen  Entzücken  machte.  Und  zwar  sind  dies 
keine  sogenannten  gebildeten  Leute,  sondern 
ganz  gewöhnliche  brave  Bürgersleute,  die  aber 
durch  vieles  Wettsingen  eine  seltene  Stufe  der 
Vollendung  erreicht  haben.  Der  Männerchor 
litt  an  den  Tenören,  die  das  hier  übliche  Falsett 
singen,  dadurch  sehr  schöne  Pianowirkungen, 
aber  auch  gar  keine  Kraftentwicklung  hervor- 
bringen können.  Ed.  Sachs 


MANNHEIM:  Das  zweite  Konzert  des  Lehrer- 
gesangvereins wies  ein  ziemlich  stilloses 
Programm  auf,  doch  wurden  die  Chöre  (acappdh^ 
von  Schubert,  A.  Krug,  Gambke,  Oithegraveo, 
Glück- Wohlgemuth,  Heuberger  und  Hegar  unter 
C.  W  e i  d  ts  trefflicher  Leitung  sehr  gut  gesungen. 
Konzertmeister  Korb  vom  Kaimorchester(M«ui- 
heimer  Abteilung)  dokumentierte  mit  Bach  and 
Paganini  seine  völlige  Unzulänglichkeit  als  Solo- 
geiger. Im  Karfreiugskonzert  des  JMusikver- 
eins  brachte  Hofkapellmeister  Kutzschbach 
die  Matthäus-Passion  zu  einer  glanzvollen  Auf- 
führung, nur  waren  nicht  alle  Solisten  sehr  gut 
In  der  Hochschule  für  Musik  erregte  ein  Klavier- 
kammermusik-Abend mit  Werken  von  Bossi, 
Wolf-Ferrari  und  Sgambati  grosses  Interesse. 
Die  Wiedergabe  zweier  Trios  und  eines  Quin- 
tetts war  ausgezeichnet  In  einem  Konzerte 
des  Frankfurter  Trios  erweckte  Marie  Kauf- 
mann von  hier,  zuletzt  Schülerin  Ffiedbeigs, 
grosse  Hoffnungen  als  Pianistin;  sie  spielte  mit 
ihrem  Lehrer  Schumanns  B-dnr  Variationen  für 
zwei  Klaviere  vortrefflich.  Sehr  erfolgreich  ver- 
lief ein  Liederabend  von  Henny  Linkenbach, 
die  Lieder  von  Streicher,  Mahler»  Reger  und 
C.  Hildebrand,  ihrem  Gatten,  in  künstlerischer 
Vollendung  sang.  Victor  Gille  aus  Paris  wird 
ein  tüchtiger  Pianist  werden,  wenn  der  noch 
überschäumende  Most  sich  gekillt  hat;  jetzt 
imponiert  nur  die  Technik  und  das  sprühende 
Temperament.  In  ihren  Liederabenden  brachiea 
Richard  Fischer  und  K.  Götz  von  hier  inte^ 
essante  und  stilgerechte  Programme  zur  Dor^ 
führung.  Erster  sang  Lieder  von  Schubert  usd 
H.  Wolf,  letzter  Volkslieder  und  Balladen;  beide 
hatten  ehrlichen  und  ehrenden  Erfolg. 

K.  Eschmana 
1\/i0NCHEN:  Eine  schöne  Gedächtnisfder  bs- 
*^^  reitete  der  Münchener  Tonkfinstlerver* 
ein  seinem  einstigen  Mitglied  Ludwig  Thuillc; 
Das  geniale  Klavierquintett  op.  20»  die  Vidiia- 
sonate  op.  30,  femer  eine  Reihe  von  Liedern  nad 
Klavierstücken  bildeten  das  Programm,  das  voa 
ersten  Künstlern  Münchens,  den  Profbssorca 
Berber,  Schmid-Lindner  und  Schwarti, 
den  Damen  Henke  und  Hirzel  und  dem  Ahne^ 
Quartett  glänzend  zur  Ausführung  Icam.  Nickt 
minder  würdig  war  die  später  folgende  Tbnille- 
feier  der  Ortsgruppe  des  Allgemeinen  Devt- 
sehen  Musikvereins.  Max  Schillings  diri- 
gierte den  dritten  Akt  des  hier  noch  nnbeinnnisa 
lieblichen  Bühnenspiels  .Gugeline*  mit  Fru 
Stavenhagen  als  Gugeline  und  Frenz  Berges 
als  Prinz,  Dr.  Courvoisier  zwei  Sätze  aus  efaier 
frühen,  formal  schon  meisterlichen  F-dnr  Sfmr 
phonie  und  Ernst  Boehe  des  Komponisten  letzte 
Arbeit,  einen  pompösen  „Festmarsch*.  Feraer 
ist  eines  Abends  des  Kaim-Orchesters  mit  Edvsrd 
Grieg  als  Dirigenten  zu  gedenken.  Es  kamea 
nur  eigene  Werke  Grieg's  zur  Aufführung^  unter 
grossem  äusseren  Erfolg,  dem  aber  das  künstle- 
rische Ergebnis  nicht  völlig  entsprach.  Grieg^ 
Eigenart  ist  zu  eng  beschränkt  und  grösaerea 
Formen  zu  wenig  adäquat,  als  dssa  aie  eines 
ganzen  Abend  hindurch  das  Interesse  zn  fessela 
vermöchte.  Meisterhaft  wurde  das  wirldich  he^ 
vorragende  Klavierkonzert  durch  Ajthnr  de 
Greef  gespielt,  und  eine  Reihe  von  Uisdem  kam 
durch  Laura  Hilgermann  gut  zn  Gebor.  WeÜ 
interessanter    war    da    ein   Autorenabend  des 
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.Neuen  Vereins*,  in  dem  nur  Anton  Beer- 
Walbrunn  zu  Worte  kam.  Beer- Walbrunn  ist 
ohne  Frage  beute  eines  der  stärksten  Talente, 
die  wir  in  Muncben  besitzen.  Rbeinberger- 
ScbQler,  scbuf  er  früher  oft  allzu  eingezwängt  in 
die  etwas  engbrüstige  Art  dieser  Schule;  in  den 
letzten  Jahren  aber  hat  er  den  Weg  zu  sich  ge- 
funden und  schafft  Werke  überaus  sympathischen 
Gepräges,  voll  Gediegenheit  in  Formgebung  und 
Mache  und  voll  echt  musikalischen  Lebens,  wie 
die  ganz  hervorragende  zweisätzige  Violinsonate 
op.  30,  die  durch  die  Professoren  Berber  und 
Schmid-Lindner  mit  fortreissendem  Tempera- 
ment gespielt  wurde,  oder  das  schöne  Quartett 
op.  19  und  vor  allem  den  »Zyklus  lyrisch-drama- 
tischer Gesänge  nach  Sonetten  Shakespeare's*, 
die  mit  zum  Wertvollsten  gehören,  was  wir  in 
der  Liederliteratur  besitzen.  Ihre  Interpretation 
durch  Kammersänger  Loritz  liess  mit  Ausnahme 
einiger  allzusehr  verschleppter  Tempi  nichts  zu 
wünschen  übrig,  und  so  wurde  der  Abend  zu 
einem  vollen  und  wohlverdienten  Erfolg  für  den 
noch  lange  nicht  genug  gekannten  und  ge- 
würdigten Komponisten.  —  Ein  Hugo  Wolf-Abend 
Ludwig  Wüllners  zeigte  den  Sänger  wohl  stark 
ermüdet,  jedenfalls  nicht  auf  der  gewohnten  Höhe 
auch  nach  der  Seite  des  Vortrags.  Desto  Besseres 
bot  Scheidemantel  mit  wundervoll  durchge- 
bildeter klangreicher  Stimme  und  durchdachter 
Vortragskunst  Und  nicht  minder  erfolgreich 
war  ein  Konzert  des  grossen  belgischen  Geigers 
Engöne  Ysaye,  der  von  drei  Violinkonzerten  von 
Mozart,  Beethoven  und  Bruch  das  Bruchsche 
mit  grösster  Feinheit  und  Vollendung  vortrug, 
während  bei  Beethoven  eine  Reihe  von  Will- 
kürlichkeiten teilweise  unangenehm  auffielen. 

Dr.  Eduard  Wahl 
liilONSTER  L  W.:  Aus  Gesundheitsrücksichten 
^*^  musste  Dr.  W.  Niessen  zunächst  von  der 
Leitung  der  Musikvereinskonzerte  Abstand 
nehmen  und  wurde  Königlicher  Musikdirektor 
Paul  Seipt  aus  Hamm  als  Stellvertreter  aus- 
ersehen. Infolgedessen  mussten  wir  auf  manche 
vorgesehene  Novitäten  verzichten.  Das  Wollen 
stand  hier  höher  als  das  Können.  Zum 
Cäcilienfest  kam  am  ersten  Tag  Händeis 
,Saul*  mit  Frau  Bellwidt,  Frau  von  Kraus- 
Osborne,  den  Herren  R.  Fischer  und  Dr.  von 
Kraus  zur  Aufführung.  Dieser  eignete  sich 
für  die  Partie  des  Saul  weniger  gut.  Die  übrigen 
Rollen  waren  in  trefflichen  Händen.  Am  zweiten 
Tage  erlebte  die  Bachsche  Kantate  „Bleib  bei 
uns*  eine  recht  massige  Wiedergabe.  Sauber, 
aber  ziemlich  geistlos,  wurde  Brückners  vierte 
Symphonie  gespielt.  Sein  Bestes  bot  Paul  Seipt 
am  Ende  des  Cäcilienfestes  mit  dem  Kaiser- 
marsch von  Wagner.  Frau  Chop-Grönevelt 
wiederholte  bei  ihrem  zweiten  Auftreten  das 
Klavierkonzert  In  b-moll  von  Tschaikowsky,  das 
sie  diesmal  ziemlich  farblos  vortrug.  Für  das 
f&nfite  Vereinskonzert  war  das  Georg  Schu- 
mann-Trio gewonnen,  dessen  Leistungen  sich 
unsere  Kammermusikvereinigung  zum  Vorbild 
nehmen  könnte.  Die  Leitung  der  letzten  drei 
Konzerte  übernahm  Dr.  Niessen,  der  inzwischen 
wieder  genesen.  Bis  auf  den  vierten  Satz,  der 
in  tiefet  Dunkel  eingehüllt  war,  erlebte  die 
rheinische  Symphonie  von  Schumann  eine  be- 
friedigende Aufführung.  Von  BusonI  hörten 
wir  das  Klavierkonzert  in  c-moll  von  Beethoven, 


dessen  erster  Satz  weniger  stilvoll  wie  die 
übrigen  ausgefallen  war.  Die  Aufführung  von 
Schumanns  »Manfred*  unter  Mitwirkung  von 
Ludwig  Wüllner  fand  keine  dankbare  Auf- 
nahme. In  der  Matthäuspassion  wurden  die 
Choräle  und  der  Schlusschor  zu  sehr  ver- 
schleppt Der  Evangelist  erwies  sich  als  un- 
zulänglich, während  Arthur  van  Eweyk  als 
Vertreter  der  Christuspartie  den  Anforderungen 
mehr  als  alle  anderen  Solisten  entsprach.  Das 
Beneflzkonzert  von  Dr.  Niessen  brachte  Haydns 
„Schöpfung*,  die  in  Chor  und  Orchester  gut 
vorbereitet  war.  Für  die  Tenorpartie  reichte 
das  Können  von  Hans  Mersmann  nicht  aus. 
Karola  Hubert  und  Herr  Fitz  au  entsprachen 
allen  Anforderungen  im  weitesten  Masse.  Willy 
Burmester  geigte  In  seinem  Konzert  unter 
anderem  den  Hexentanz  von  Paganini,  den  er 
noch  durch  eigene  Zutaten  erschwerte.  Einen 
tüchtigen  Begleiter,  der  auch  mit  einigen  Solo- 
stücken hervortrat,  fand  er  in  Willy  Kl  äsen. 
An  Dr.  Dillmanns  Kunst,  Wagner  auf  dem 
Klavier  zu  interpretieren,  konnte  man  zwar  die 
technische  Ausführung  bewundem,  doch  wurde 
man  hierbei  nicht  warm.  An  seinem  Lieder- 
abend sang  Herr  van  Eweyk  unter  anderem 
die  Lieder  des  Harfhers  von  Wolf  in  der  dem 
Künstler  eigenen  Vornehmheit  Waldemar 
Lütschg  und  Martha  Schauer-Bergmann 
konnten  ihr  hervorragendes  Können  nur  vor 
einem  kleinen  Auditorium  offenbaren.  Die  Oper 
beginnt  erst  jetzt,  da  sie  anderwärts  zu  Ende 
geht  Ernst  Brüggemann 

NEW  YORK:  Das  wichtigste  Ereignis  der 
letzten  Konzertwochen  war  die  amerika- 
nische Erstaufführung  von  Edward  Elgar's 
letztem  Oratorium  »The  Kingdom*,  das  eigent- 
lich den  dritten  Teil  von  dessen  «Aposteln*  bildet 
Es  wurde  unter  des  Komponisten  Leitung  ziem- 
lich gut  aufgeführt.  Wie  die  früheren  Werke 
des  berühmten  Engländers  hat  es  effektvolle 
Chöre  und  farbenreiche  Instrumentation;  es  fehlt 
ihm  aber  originelle  Melodik.  —  Der  Mendels- 
sohn Glee  Club,  dessen  Dirigent  früher  der 
Jetzt  geisteskranke  Edward  Mac  Dowell  war,  hat 
zum  erstenmal  zu  dessen  Benefiz  ein  öffentliches 
Konzert  gegeben;  der  Ertrag,  5000 1,  erhöhte  die 
nationale  Sammlung  zugunsten  des  unglücklichen 
Tondichters  auf  33000  |;  das  erhoffte  Ergebnis 
ist  100000  |.  —  Die  Norweger  von  Brooklyn 
wollen  ein  Grieg-Denkmal  errichten  und 
werden  zu  diesem  Zwecke  in  Carnegie  Hall  ein 
Konzert  geben.  Es  wird  so  ziemlich  das  Ende 
der  Saison  bedeuten,  ausser  dass  wir  im  Mai  den 
Wiener  Männergesangverein  hören  werden. 

Henry  T.  Finck 

PARIS:  Kaum  haben  die  grossen  Konzerte  Ihre 
Pforten  geschlossen,  so  werden  die  der 
kleinen  Konzerte  um  so  eifriger  aufgesperrt,  weil 
sie  die  Konkurrenz  nicht  mehr  zu  furchten  haben. 
Was  die  ersteren  betrifft,  so  ist  noch  nachzuholen, 
dass  Chevillard  in  einem  seiner  letzten  Kon- 
zerte eine  neue  Symphonie  in  Es-dur  von  dem 
geborenen  Welschtiroler,  aber  schon  längst  als 
Franzose  naturalisierten  Silvio  Lazzarl  mit 
gutem  und  auch  verdientem  Erfolge  gegeben  hat 
Das  Werk  ist  von  ungewöhnlichem  Umfang,  hält 
sich  aber  doch  In  den  klassischen  Normen.  Ein 
kurzes  dreitöniges  Thema  kehrt  in  allen  vier 
Sätzen  als  Bindeglied  wieder.    Das  Finale  Ist  am 
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besten  geraten,  vielleicht  weil  hier  Lazzari  einen 
ihm  persönlich  mehr  zusagenden  dramatischen 
Stil  anschlägt.  ~  Die  Bachgesellschaft  von 
Gustave  Bret  gab  in  ihrem  sechsten  Abonne- 
mentskonzert die  Kantate  »Gottes  Zeit*  (Actus 
tra^cus)  in  guter  Gestaltung,  was  den  Chor  be- 
trifft, und  das  hervorragende  Altsolo  brachte 
Frau  Philip  zu  hinreichender  Geltung.  Im 
sechsten  Brandenburger  Konzert  ersetzte  das 
Orchester  seine  numerische  Schwäche  nicht 
immer  durch  genaues  Zusammenspiel.  Der 
Geiger  Debroux  erntete  verdienten  Beifall  mit 
dem  a-moll  Konzert.  —  Die  Streichquartette  ver- 
mehren sich  noch  immer.  Mit  einem  sehr 
modernen  Programm  fQhrte  sich  das  Quartett 
Chailley  ein,  denn  es  gab  ein  E-dur  Quartett 
des  allerjüngsten  Rompreises  Louis  Dumas, 
dem  es  neben  vielen  Anlehnungen  nicht  an 
einigen  guten  Ansätzen  fehlt,  und  das  in  Paris 
noch  unbekannte,  durch  Wärme  des  Ausdrucks 
hervorragende  A-dur  Quartett  von  Emanuel 
Moor.  Das  Quartett  Gel oso  widmete  dagegen 
ein  ganzes  Konzert  dem  Komponisten  Chevil- 
lard,  und  das  war  etwas  liebedienerisch,  denn 
dieser  bedeutende  Dirigent  ist  als  Tonsetzer 
weniger  bedeutend.  Bei  den  Philharmonikern 
fiberraschte  der  gefeierte  Geiger  Kubelik  durch 
eine,  man  muss  wohl  annehmen,  absichtlich 
schlechte  Ausführung  der  Kreutzersonate.  Er 
setzte  dadurch  seine  sehr  korrekte  Partnerin 
Frau  Kleeberg  fast  in  Verlegenheit  und  ent- 
fkltete  seine  wahre  Kunst  erst  in  seinen  Solo- 
Stücken.  —  Eine  neue  interessante  Erscheinung 
war  der  russische  Bassgeiger  Kussewitzky, 
der  in  zwei  Konzerten,  die  er  mit  dem  tüchtigen 
Pianisten  Lindemann  gab,  viel  Zuspruch  fand 
und  starken  Beifall  erntete.  —  In  H61dne  M er- 
hänge lernten  wir  eine  sehr  junge  Geigerin 
von  ungewöhnlichem  Talent  kennen.  —  Das 
geigende  Ehepaar  Gustave  Wagner  verband  sich 
mit  Gel  OSO  zu  dem  altertümlichen  Geigentrio, 
das  Couperin  die  Apotheose  Corelli's  genannt 
hat.  —  Auf  dem  Klaviergebiet  hatte  die  tüchtige 
Blanche  Selva  den  glücklichen  Einfall,  die  Ent- 
wicklung der  Gattungen  zu  demonstrieren.  Auf 
die  Variation  folgte  im  zweiten  Konzert  die 
Phantasie,  die  sie  mit  Kubnaus  „Kampf  zwischen 
David  und  Goliath*  eröffnete.  Dieser  keineswegs 
gleichgültige  Versuch  der  Programmusik  ist  älter 
als  Bach,  der  in  den  kurzen  Stücken  über  die 
Abreise  sefnes  Bruders  Kuhnaus  Beispiel  ziem- 
lich getreu  befolgte.  Das  dritte  Konzert  fiel 
etwas  aus  dem  Programm,  denn  es  vereinigte 
bloss  drei  moderne  Geigensonaten  von  Franck, 
d'Indy  und  Magnard.  Als  Anfänger,  von  denen 
sich  noch  nicht  viel  sagen  lässt,  sind  die  Pia- 
nisten Lazzati,  Brunold  und  Gaston  Bern- 
heimer  wenigstens  ehrenvoll  zu  erwähnen,  wo- 
gegen Lola  Land 6  von  Wien  nur  einen  peinlichen 
Mangel  an  Geistesgegenwart  dokumentierte.  — 
Selbst  die  Sänger  und  Sängerinnen  fangen  an 
einzusehen,  dass  sie  ihre  Programme  nicht  immer 
bloss  mit  Schubert,  Schumann  und  Brahms  füllen 
können.  Der  Böhme  Fery  Lulek,  dessen  Bari- 
ton in  der  Höhe  zugenommen,  bot  uns  den  Zyk- 
lus „Eliland*  von  dem  gar  zu  sentimentalen  Fielitz 
und  lud  seinen  Landsmann  Joseph  Szulc  (sprich 
Schulz)  ein,  der  mit  dem  jugendlichen  Geiger 
He  Witt  eine  ansprechende  Geigensonate  eigener 
Komposition  vortrug.  —  Mathilde  Polack,  deren 


Mezzosopran  ungewöhnlich  sympathisch  berührt, 
bot  ein  ganzes  Heer  lebender  Tontetzer  aul^  um 
am  Klavier  ihre  eigenen  Sachen  zu  begleiten. 
Wir  sahen  Frau  Ferrari,  Rhen6  Eaton,  Camille 
Erlanger,  Wormser  (besonders  gefeiert)  und  L^ 
Moreau.  Ausserdem  kamen  auch  Lieder  von 
Coquard  und  Deutsch  de  la  Mearthe  cum  Vor- 
trag, und  Chevillard  spielte  seine  eigene  Gelgen 
sonate  mit  Albert  Geloso.  —  Der  Bariton  Ste- 
phane Austin  widmete  seinen  Liederabend  ganz 
den  Russen.  —  Die  russische  Armenierin  Ba- 
baian  bot  einen  lehrreichen  Oberblick  des  Volks- 
liedes bei  Armeniern,  Neugriechen,  Rassen  tmd 
Franzosen.  Felix  Vogt 

DFORZHEIM:  Von  hervorragender  kfinst- 
^  lerischer  Bedeutung  war  die  vergangene 
Saison  des  Musikvereins  (sieben  Konzerte]^ 
Das  erste  und  fünfte  Konzert  stand  im  Zeichen  des 
Kaim  Orchesters.  Als  dankbar  aufgenommenes 
Novum  brachte  uns  Schneevoigt  am  zweiten 
Abend  Sibelius'  charakteristische  Musik  s« 
»König  Christian*.  Kiefer  spielte  am  gleichea 
Abend  Schumanns  a-moll  Konzert  grosstiSnig 
und  rassig.  Im  letzten  Konzert  begeisterte  Hngs 
Becker  durch  ungemein  vornehmes,  abgeklärtes 
Spiel.  Die  Pianistin  Gertrude  Rascheweyh 
hatte  einen  guten  Tag,  und  Eugen  d'Albert 
fesselte  wieder  durch  sein  immer  noch  mit- 
reissendes  Temperament  und  seine  bravouröse 
Technik.  Fritz  Kreisler  danken  wir  etnea 
herrlichen  Abend;  er  ist  ein  ganzer  Geiger, 
mehr  als  das:  ein  exzellenter  Musiker.  Joeef 
Loritz  aus  München  und  Ludwig  Hess  wnita 
als  Sänger  nach  Verdienst  sehr  gefeiert 
Äquivalent  standen  Henny  Arlo  and  Frao 
Grumbacher-de  Jong  zur  Seite.  Die 
»Münchener*  repräsentierten  an  Stelle  des 
wiederum  unabkömmlichen  Petersburger  Streich- 
quartetts im  Musikverein  die  bei  uns  auch 
sonst  reichlich  vertretene  Kammermusilc,  tdl- 
weise  mit  Theodor  Röhmeyer  (Klavier),  der 
während  der  ganzen  Saison  in  wesentlicher 
Weise  am  Erfolg  partizipierte.  Seine  Volks- 
konzerte, in  denen  wir  übrigens  auch  das 
neue  famos  IdingendeMeisterharmoninm  (Scfaied- 
mayer)  kennen  lernten,  erfreuen  sich  zu- 
nehmender Popularität.  Ein  volkstümlichei 
Orchesterkonzert  von  Albert  Fauth  brachte  a.  s. 
die  symphonische  Dichtung  »Vineta*  vom  Ve^ 
anstalter,  deren  Erfolg  aber  zu  den  all^ 
gewendeten  Mitteln  (Orchester,  Blasorchester» 
Harmonium,  Klavier,  Knabenchor)  nicht  is 
geradem  Verhältnis  stand.  Eine  schöne,  ab- 
gerundete Leistung  war  «Fausts  Verdammimg*, 
vom  Männergesangverein  unter  Panths  Leimag 
mit  der  Karlsruher  Hofkapelle  aufgeführt.  Eine 
tüchtige  Messiasaufführung  brachte  der  evaa- 
gelische  Kirchenchor  (A.  Epp)  heraas.  Die 
Orgel  in  unserem  Saalbau  fehlt  zu  soldies 
Aufführungen  noch  immer.   Quonsque  tandem? 

Ernst  Götze 

REICHENBERG  i.  B.:  Ziemlich  lebhaftes  Kos- 
zertleben.  Allwöchentlich  durchsciinitclfeli 
zwei  Konzerte,  steigendes  Interesse  für  Kamme^ 
musik.  Vier  Konzerte  des  Vereins  der  Musik- 
freunde mit  Alfred  Reisenauer,  den  Brüsse- 
lern, Eugdne  Ysaye,  Julia  Culp.  Reisenauer, 
glänzend  disponiert,  entzückte  mit  Schumanss 
Phantasie  und  als  Meister  musiloüischer  Klein- 
malerei.  Die  Brüsseler  leisteten  Hervorragendet 
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in  den  Quartetten  a-moll  Ton  Schumann,  B-dur 
op.  18  No.  6  von  Beethoven  und  in  dem  bizarren, 
originellen  Quartett  von  Debussy.  Die  Wieder- 
gabe dreier  Violinkonzerte  von  Joh.  Seb.  Bach 
E-dur,  Mozart  G-dur,  Saint-SaSns  h-moU  durch 
Ysaye  war  eine  Glanzleistung  allerersten  Ranges. 
Mit  nicht  sonderlich  grosser  Stimme,  aber 
mit  warmem  Empfinden  und  grosser  KQnstler- 
schaft  trug  Julia  Culp  18  Lieder  von  Schubert, 
Brahms,  Loewe,  Richard  Strauss,  Hugo  Wolf  vor; 
meisterlich  stand  ihr  Erich  J.  Wolff  als  Be- 
gleiter zur  Seite.  Einen  eigenen  Kammermusik- 
Abend  gaben  Theo  Bauer  (Violine)  und  Walde- 
mar  LQtschg  mit  Sonaten  von  Brahms  op.  108, 
Veracini  und  C6sar  Franck  (A-dur).  Das  Haupt- 
interesse vereinigte  Waldemar  Lütschg  durch 
meisterhaftes  Spiel  dreier  Schumannscher  Klavier- 
stücke (Des  Abends,  Traumeswirren,  Toccata). 
Das  Konzert  der  ISJIhrigen  Reger-Sch&lerin 
Edith  Albrecht  bedeutete  ein  künstlerisches 
Fiasko.  Die  Kritik  hat  das  Recht,  derartige 
Mängel  und  Schiilerhaftigkeiten  festzustellen,  hat 
aber  auch  die  Pfiicht,  das  Publikum  vor  musi- 
kalischen Attentaten  zu  schützen.  Im  nahen 
Gablonz  errang  Wilhelm  Backhaus  mit  einem 
eigenen  Klavierabend  grosse  kfinstlerische  Er- 
folge. Dr.  Robert  Schier 
ROSTOCK:  Musikdirektor  Schulz  brachte 
Beethovens  b-moll-  und  Tschalkowsky's  pa- 
thetische Symphonie,  Prof.  Thierfelder  Klug- 
hardts  »Zerstörtes  Jerusalem".  Von  Solisten 
traten  auf  Frieda  Hempel,  Ottilie  Metzger- 
Froitzheim,  Elsa  LAura  von  Wolzogen  und 
Robert  Koth  e  mit  Liedern  zur  Laute  und  Ludwig 
Wfillner  mit  Gesingen  von  Schubert  und  dem 
»Hexenlied«.                  Prof.  Dr.  W.  Golther 

ROTTERDAM:  »Afdeeling  Toonkunst*  brachte 
unter  A.  B.  H.  Verhey's  Leitung  die 
Matthitts-Passion.  Als  Solisten  sind  in  erster 
Reihe  zu  nennen:  A.  Noordewi er- Reddingi US 
und  Johannes  Messchaert  (Christus),  danach 
Pauline  de  Haan-Manifarges  (Alt),  Georg 
Walter  (Evangelist)  und  Thomas  Denys  (Bass). 
Die  Klavierbegleitung  der  Rezitative  hatte  A.  de 
Vogel  jr.,  die  Orgelbegleitung  J.  H.  Besselaar 
(beide  von  Rotterdam)  Qbemommen.  —  Ein  Junger 
Pianist,  Adolf  Waterman,  hat  bei  seinem  ersten 
Auftreten  grosses  und  berechtigtes  Aufsehen  er- 
regt Er  spielte  u.  a.  Beethoven:  32  Var.  in  c, 
Scarlatti-Tausig:  Sonate  in  c,  Chopin:  Ballade 
in  g,  Blumenfeld:  Etüde  für  die  linke  Hand, 
Liszt:  Noctumo,  Sechste  ungarische  Rhapsodie. 
—  Der  christliche  gemischte  Gesangverein  „Ex- 
celsior«,  der  unter  der  zehnjährigen  Leitung 
seines  Dirigenten  Bemard  Diamant  erhebliche 
Portschritte  gemacht  hat,  gab  eine  gelungene 
Aufführung  des  Mendelssohnschen  »Elias«.  So- 
listen waren:  Marie  Russer  (Haag),  Jeanne 
Kielburger  (Rotterdam),  Jacobs  Dresden- 
D  h  0  n  d  t  (Amsterdam),  M.  B o  e  r  (Rotterdam),  die 
Herren  Philippeau  und  P.  M.  J.  van  Eldik 
(Rotterdam),  Hendrik  C.  van  O ort  (Utrecht)  und 
C.  Muller  (Rotterdam).  Orgelbegleitung:  Paul 
V.  d.  Putten.  Otto  Wernicke 

CTRASSBURG:  Als  Nachlese  der  Saison  sei 
^  erwähnt  eine  wohlgelungene  Auffuhrung  der 


Mendelssohnschen  „Antigone*  durch  den 
Lehrergesangverein,  zwei  Volkskonzerte  ohne 
Volk,  in  denen  Fried  u.  a.  eine  sehr  löbliche 
Wiedergabe  der  „Eroica*  brachte  (das  Homtrio 
muss  unbedingt  vom  Scherzo  abgesetzt  und 
langsamer  genommen  werden),  als  negative 
Leistung  einen  »Liederabend*  eines  fast  völlig 
konzertunreifen  Herrn  Wessbech  e  r  (Karlsruhe), 
weiter  ein  Konzert  des  Orchestervereins  Phil- 
harmonie (Riff)  mit  R.  Strauss'  Festmarsch 
op.  1  (dessen  Hauptthema  Beethovens  Siebenter 
entlehnt  ist!)  und  Sibelius',  des  viel  über- 
schätzten, «Schwan  von  Tuonela*,  ein  Englisch- 
Horn-Lamento  mit  Geigentremoli  und  endlich, 
als  würdigen  Abschluss,  die  Bachsche  Johannis- 
passion  unter  Prof.  Münch  (Wilhelmerkirche), 
in  deren  Soli  K  oh  mann  (Tenor),  Frau  Alt- 
mann (Alt),  Haas  (Bass)  und  Frl.  Quartier 
La  Tente  (etwas  weltlicher  Sopran)  sich  erfolg- 
reich teilten.  Dr.  Gustav  Altmann 
WIESBADEN:  Die  Saison  ist  »mit  Pauken 
^  und  Trompeten*  zu  Ende  gebracht:  diese 
erklangen  zuletzt  in  Verdi's  effektvollem  „Re- 
quiem*, das  der  »Cäcilien-Verein*  (unter 
Kogel)  in  sorgfältiger  Vorbereitung  zu  Gehör 
brachte;  treffliche  Solisten  sicherten  der  Auf- 
führung apartes  Interesse:  Helene  Günter  ent- 
zückte durch  ihren  sonnigen  Sopran  und  an- 
mutig fraulichen  Gefühlsausdruck,  Anna  Drill - 
Orridge  durch  eine  der  schönsten  Altstimmen, 
die  man  sich  vorstellen  msg.  Auch  im  Hof- 
theater  brachte  das  Schlusskonzert  eine 
grössere  Choraufführung:  man  hoffte  aus  Beet- 
hovens „Ruinen  von  Athen*  neues  Leben  blühen 
zu  sehen,  aber  der  Eindruck  des  Werkes 
(den  famosen  „Derwisch-Chor*  und  „Türkischen 
Marsch*  ausgenommen)  blieb  ziemlich  matt. 
Obrigens  stand  auch  der  ad  hoc  zusammen- 
gestellte Chor  nicht  ganz  auf  der  Höhe.  Dieser 
Mangel  machte  sich  auch  in  den  „Parsifal- 
Szenen*  bemerkbar,  die  wir  hier  früher  wohl 
schon  besser  gehört  haben.  —  Schöne  Erinne- 
rung bewahren  wir  für  Messchaert's  Lieder- 
abend: trotz  der  etwas  angegriffenen  Stimm- 
mittel erzielte  der  Sänger  mit  seinem  meister- 
lichen Vortrag  tiefgehende  Wirkungen.  Wer 
wüsste  ihm  Brahms'  „Auf  dem  Kirchhof*  gleich 
ergreifend  nachzusingen?  Als  eine  Pianistin 
von  Feuer  und  Temperament  lernten  wir  Anna 
Haasters  kennen:  sie  spielte  u.  a.  Brahms' 
„Händel-Variationen*,  die  bald  danach  auch 
Ernst  V.  Dohnänyi  im  Schlusskonzert  des 
„Künstler- Vereins*  spielte;  wobei  es  denn  merk- 
würdig blieb,  dass  dem  Manne  alle  zarter  ge- 
haltenen Variationen  am  besten  gerieten,  während 
das  Weib  gerade  die  energisch  kraftvollsten 
Variationen  am  vollendetsten  gestaltete!  Ein 
allerletztes  Konzert  im  Kurhause  führte  end- 
lich noch  Henri  Marteau  nach  Wiesbaden,  der 
mit  Beethovens  Konzert  in  bekannter  Weise 
brillierte  und  uns  ausserdem  mit  der  Solo- 
Violinsonate  (D-dur)  von  Max  Reger  bekannt 
machte:  keine  weiter  aufregende  Bekanntschaft, 
aber  die  erste,  die  wir  hier  mit  einem  grösseren 
Werk  von  Reger  überhaupt  machen  durften. 
Wir  Barbaren!  Prof.  Otto  Dorn 


Die  Neue  Bich(esellschaft  hat  bekaDDilicta  das  Gebunsbaua  des  Meisters  In  Eltentcb 
angekauft  und  Itar  mit  der  Eloweibung  des  ebrwürdi{en  Gebiudes  nad  des  in  seiaea 
Rlumen  untergebracbten  Bacta-Museums  verbundenes  Bacb-Fest  in  den  Tagen  vom 
26.-28.  Mai  gefeiert.  Wir  bringen  aus  diesem  Anlaß  veracbfedene  Abbildungen,  die 
unsem  Lesern  als  Erglnzungen  der  zablreicbea  in  den  beiden  Bach-Heften  der  .MusUc* 
(5.  Jahrgang,  Heft  1  und  2)  YerOffenil lebten  Illustrationen  willkommen  sein  dürften.  Von 
bildlichen  Darstellungen  des  Meisters  bieten  wir  diesmal  sein  Portrlt  nach  dem  charakte- 
ristiscben  Gemllde  von  C.  F.  R.  Liszewsky  aus  dem  Jahre  1772,  das  sich  im  Besitx  des 
Joacbimsthal sehen  Gymnisiums  in  Berlin  befindet.  Ganz  besonderes  Interesse  bean- 
spruchen die  folgenden  drei  Bllner;  die  beiden  ersten  zeigen  uns  zwei  mit  pieiitvoller 
FQraorge  in  den  ursprünglichen  Zustand  wiederhergestellte  Riume  des  Bach-Hauses: 
den  Hausflur  und  die  Diele  mit  Blick  in  das  Museum,  In  der  die  Seffnersche  Kolossal- 
bQste  Ihren  Platz  gefunden  bat.  Hatten  wir  im  ersten  Baeb-Heft  die  Vorderanticht  des 
Geburtshauses  gebracht,  so  führen  wir  dem  Beschauer  diesmal  die  Rückseite  mit  dem 
anstoßenden  Garten  vor.  Auch  hier  ist  die  Anordnung  der  Zimmer  und  Fenster  wieder 
so  hergestellt  worden,  wie  sie  zu  Bachs  Zeiten  war,  wie  ja  überhaupt  bei  dem  durch- 
greifenden Umbau  alle  in  der  Zwischenzeit  vorgenommenen  Andeningen  beseitigt  worden 
sind.  Zum  Wirkungskreise  Bacbs  gehOrt  ferner  die  Schloßkirche  in  Weimar,  ander 
er  von  1708  als  Hotbrganist  und  Kammermusikus,  von  1714  an  auch  als  Koasertmelster 
titig  war.  Philipp  Wolfrum  sagt  über  diese  Stitte  In  seinem  Bach-Buch:  .Bach  bat  hier 
seine  Orgelbank  in  der  Schlofikircbe  <die  der  Volksmund  wegen  einer  vom  Altar  zur 
Decke  anbvgenden  schmalen  Pyramide  ,Weg  zur  Himmelsburg'  nannte)  zum  Püratensltz 
aller  Orgelspieler  und  -Komponisten  auf  Jahrhunderte  hinaus  erhoben*. 

Das  seltene  PortrSt  von  Bacbs  großem  Zeitgenossen  Sylvius  Leopold  Weiß 
schließt  die  Reibe  unserer  Kunstbellagen.  Zur  Vorlage  diente  uns  der  Stich  von  Barto- 
lommeo  Follino,  nach  dero  Gemllde  von  Balthasar  Denner.  Alles  Nlhere  Ober  das  Bild 
findet  der  Leser  auf  Seite  288f.  dieses  Heftes. 


Veruitwortlicher  SchriMelter :  Kapellmeister  Bernhard  Schuster 
Berlin  W.  57,  Bülowsirasse  107  '■ 


JOHANN  SEBASTIAN  BACH 
nach  C.  F.  R.  Liszewsky     IT72 
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DIE  SCHLOSSKIRCHE  IN  WEIMAR 
zu  Bachs  Zeit 


SYLVIUS  LEOPOLD  WEISS 


ZUM  43.  TONKÖNSTLER-FEST 
DES  ALLGEMEINEN  DEUTSCHEN 

« 

MUSIKVEREINS  IN  DRESDEN 


Das  diesjährige  Tonkünstler  fest  (die  43.  Jahresversammlung)  des 
Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins  findet  in  Dresden  in  den  Tagen 
vom  29.  Juni  bis  2.  Juli  statt. 

Das  Programm  lautet,  mit  Vorbehalt  etwa  nötig  werdender  Änderungen: 

Am  Vorabend  des  Festes,  Freitag,  den  28.  Juni,  abends  7^/g  Uhr, 
veranstaltet  Herr  Albert  Fuchs  in  der  Kreuzkirche  zu  Dresden  eine 
Aufführung  seines  Werkes: 

«Selig  sind,  die  in  dem  Herrn  sterben** 

(Kirchliche  Tondichtung  für  Soli,  Chor,  Orgel  und  Orchester). 

Die  an  dem  Tonkünstlerfest  teilnehmenden  Mitglieder  des  A.  D.  M.  V. 
sind  zu  dieser  Aufführung  eingeladen  und  erhalten  die  Eintrittskarten  mit 
den  Karten  zu  den  übrigen  festlichen  Veranstaltungen. 

Samstag,  den  20.  Juni,  vormittags  11  Uhr,  im  Vereinshause: 

Erstes  Kammermusikkonzert. 

PROGRAMM: 

Wilhelm  Middelschulte:  Passacaglia,  d-moll,  für  die  Orgel. 

AugustReuss:  Quartett  für  zwei  Violinen,  Viola  und  Violoncell,  d-moll,  op.  25. 

Bernhard  Sekles:  Serenade  für  elf  Soloinstrumente  (Flöte,  Oboe,  Klari- 
nette, Hom,  Fagott,  zwei  Violinen,  Viola,  Violoncell,  Contra- 
bass  und  Harfe),  op.  14. 

Wilhelm  Rohde:  Trio  für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncell,  f-moU,  op.  21. 

Abends  7  Uhr,  Königliches  Opernhaus: 
Max  Schillings:  Moloch. 

Sonntag,  den  30.  Juni,  vormittags  1 1  Uhr,  im  Vereinshause: 

Zweites  Kammermusikkonzert. 

PROGRAMM: 

Arnold  Schönberg:   Streichquartett  (in  einem  Satze)  op.  7. 
Walter  Courvoisier:  Lieder. 

21* 
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Hans  Pogge:   Quartett   (in  einem  Satze)  für  Violine,   Klarinette,  Violon- 

cell  und  Klavier. 
Wilhelm  Kienzl:  Lieder. 

Abends  8  Uhr,  im  Königlichen  Opernhaus: 
Richard  Strauss:  Salome. 

Montag,    den    1.  Juli,    vormittags    11    Uhr,    im    Königlichen    Opemhause: 

Hauptprobe  zum  ersten  Orchesterkonzert. 

Nachmittags  3  Uhr,  im  oberen  Saale  des  Königlichen  Belvedere  (Brfihlsche 

Terrasse):  Hauptversammlung. 

Abends  77«  Uhr,  im  Königlichen  Opernhause: 
Erstes  Orchest-erkonzert. 

PROGRAMM: 

E.  N.  vonReznicek:  Präludium  und  Fuge,  cis-moll,  für  grosses  Orchester. 
Ludwig  Hess:  Erstes  Lieben,  ein  Liederkreis  für  eine  Tenorstimme,  eine 

Violine  und  Orchester,  op.  28. 
Heinrich  G.  Noren:    Kaleidoskop,    Originalthema    und   Variationen    für 

Orchester,  op.  30. 

15  Minuten  Pause. 
Hans  P fitzner:  Ouvertüre  «Christelflein*. 

Franz  Moser:  Lokes  Ritt,  Ballade  für  eine  Singstimme  und  «Orchester. 
Heinrich  van  Eyken:  Ikarus  für  Bariton  und  Orchester. 
Ludwig  Thuille:  Symphonischer  Festmarsch,  op.  38. 

Dienstag,  den  2.  Juli,  vormittags  11  Uhr,  im  Königlichen  Opernhäuser 
Hauptprobe  zum  zweiten  Orchesterkonzert. 

Abends  7  Uhr,  im  Königlichen  Opemhause: 
Zweites  Orchesterkonzert. 

*  PROGRAMM: 

Georg  Schumann:  Ouvertüre  zu  einem  Drama,  op.  45. 
Carl'Ehrenberg:    Aus  schwerer  Stunde  ^  Zwei  Gesänge  für  Tenor  und 

Neid  der  Sehnsucht     J  Orchester. 

Paul  Scheinpflug:    Frühling,   ein  Kampf-   und   Lebensüed,    op.  9,   Ton- 
dichtung für  grosses  Orchester. 

15  Minuten  Pause. 
Hans  Sommer:   Waldfrieden,   Vorspiel    zum   zweiten  Akt   des  Märchen- 

spiels  «Riquet  mit  dem  Schopf*. 
Julius  Weismann:  Einsiedel  \  Zwei  Balladen  für  Bariton  und  Orchester, 

Der  Knabe  im  Moor  J       op.  18. 
Franz  Liszt:  Mazeppa,  symphonische  Dichtung. 
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Nach  dem  Konzert  im  Königlichen  Belvedere  Begrüssungsabend, 

gegeben  von  der  Stadt  Dresden. 

Festdirigent  ist  Herr  Generalmusikdirektor  Geh.  Hofrat  vonSchuch. 

Ausserdem  haben  folgende  Künstler  und  Kfinstlervereinigungen  ihre 
Mitwirkung  in  den  Konzerten  zugesagt: 

Die  Königl.  Sachs.  Kammersängerinnen  Frau  Erika  Wedekind, 
Fräulein  Irene  von  Chavanne;  die  Königl.  Sachs.  Kammersänger 
Herren  Karl  Burrian,  Karl  Perron,  Karl  Scheidemantel;  die 
Königl.  Sachs.  Hofopernsänger  Herren  Georg  Grosch  und  Friedrich 
Plaschke;  Herr  Kammersänger  Ludwig  Hess;  Herr  Kammervirtuos 
Walter  Bachmann;  Herr  Organist  Alfred  Sittard;  das  Ros6- 
Quartett  (Wien);  das  Petri-Quartett  und  das  Lewinger-Quartett 
(Dresden);  die  Königl.  Sächsische  musikalische  Kapelle. 


STREICHQUARTETT  IN  D-MOLL 
von  August  Reuss 
Die  Stimmung  des  ersten  Satzes  (Allegro)  ist  heftig  bewegt,  dem  Einleitungs- 

ö)  =  76 


thema  fo^  S  T    J    jß*^     P^T     k"^      "°**    ***"    schmerelich    klagenden 


1*3 


Thema 


^K-  1^    i     I  ..  I     F —  T    r  ?^     ^**   °*®^  einer  breiten  zumeist  aus 


diesem    Thema   gebildeten    Einleitung   zum   leidenschaftlich    bewegten    Hauptthema 
Cello       Bewegt  u.  leidepschaftlich 

ÖS 


^i><'^  r  r^ 


wird,   ist    ein    drittes    Thema   von 


ruhigerer  und  lichterer  Stimmung  (das  eigentliche  zweite  Thema  des  Satzes)  gegen- 
übergestellt: 

Etwas  missigery  innig  ^__^_____^_^_^_^_ 


;iiimiPkM^ 


f-ffr 


rm 


das  wie  ein  Traumbild  wieder  verschwindet.  Das  wieder  einsetzende  Hauptthema  (b 
in  der  Verkleinerung)  fuhrt  zu  einer  heftigen  Steigerung,  auf  deren  Höhepunkt  wieder 
Thema  d  mit  seiner  lichteren  Farbe  erscheint,  aber  von  einem  wuchtigen  unisono 
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.Halt« 


fhJ?  H^  *    L  ^   J~"      unterbrochen  wird.    Eine  zweite,  ihnliche,  aber 


breiter  ausgesponnene  Erhebung  wird  von  dreimaligem  Dazwischenmf  des  Motivs  e 
abgeschnitten.  Rückkehr  zum  Hauptthema  c,  das  erst,  wie  erlahmt,  in  tiefoter  Lage 
pp  einsetzt,  sich  aber  allmählich  wieder  zum  heftigen  Ausbruch  steigert  Thema  d 
erscheint  noch  einmal,  aber  getrQbt  (in  d-moll),  und  seine  lichtere  Farbe  geht  in  einer 
letzten  leidenschaftlichen  Steigerung  unter,  die  zu  einer  Wiederkehr  des  Einleitungs- 
themas  a  und  einer  Coda  fuhrt,  in  der  das  Hauptthema  c,  von  letzten  Erinnerungen 
an  d  begleitet,  duster  ausklingt. 

Der  zweite  Satz  (Scherzo),  der  als  gewaltsames  Abschütteln  der  Stimmung  des 
ersten  empfunden  ist  (Galgenhumor?),  besteht  aus  einem  ersten  Teil  in   fis-moll. 


In  gemichlichem  Zeitmass 


Hauptthema      f 


nach  einem  kurzen  Zwischensatz  in  As-dur 

Bratsche 


>  /^^A  . 


der 


(Motiv  g  I 


=    durch  alle  Stim- 


men gefuhrt)  und  einer  scheinbar  die  Tonart  verfehlenden  Rückleitung  wiederholt  wird, 

h 


und  einem  Trio  in  Fis-dur 


von   absichtlicher 


Banalität,  in  das  plötzlich  eine  Erinnerung  an  den  ersten  Satz  hereinklingt,  die  aber 
sofort  übertäubt  wird.    Hierauf  erster  Teil  wiederholt 

Der  dritte  Satz  (Langsam,  mit  Empfindung)  greift  wieder  auf  die  ernste  Stimmung 
des  ersten  zurück,  die  aber  hier  die  heftige  Erregung  abgestreift  hat  und  versöhnender 
erscheint.    Aus  dem  Hauptthema 


i 


U 


^ 


^^^^^^^^ 


bildet  sich  ein  Satz  in  A-dur,  dem  ein  Zwischensatz  in  cis-moll  folgt,  aufgebaut  aus  Thema 


^^^m 


i=*s&> 


f9- 


z    Sich  steigernd  führt  dieser  zum 


Wiedereintritt  des  Hauptthemas  i  in  Cis-dur;  nach  Rückkehr  nach  A-dur  schliesst 
dieser  erste  Teil  mit  dem  Hauptthema  ab,  durch  eine  Wendung  nach  der 
Dominante  von  d-moll  den  Eintritt  des  zweiten  vorbereitend.  —  Ein  neues  Thema 
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Cello 


^^P 


usw.    setzt  ein,  wieder 


an  die  leidenschaftliche  Stimmung  des  ersten  Satzes  erinnernd  und  sich  in 
einem  Fugato  entwickelnd;  ein  versuchtes  Einsetzen  der  Adsgiostimmung  wird  erst 
verschlungen,  bis  nach  weiterer  Steigerung  diese  (Hsuptthema  i)  dennoch  im  Kampfe 
mit  dem  Fugato-Thema  die  Oberhand  gewinnt  Ein  Orgelpunkt  auf  e  leitet  mit  diesem 
Thema,  unter  gleichzeitigem  Wiederanklingen  des  Zwischensatzes  (Thema  k)  bei  all- 
mählicher Abnahme  der  Bewegung  wieder  nach  A-dur  zurück.  Der  Abschluss  (ähn- 
lich dem  des  ersten  Teiles,  nur  in  lichterer  Färbung,  in  die  Oktav  steigend)  hält  fest 
an  der  Grundstimmung  des  Satzes,  der  zum  Schluss  auch  das  überwundene  Thema  1 
untergeordnet  erscheint. 

Das  Schluss -Rondo  (D-dur)  hat  heiteren  Grundcharakter  (Humor)  in  seinem 
Hauptsatz,  der  aus  Thema 


m 


:S^ 


Bewegt,  mit  innigem  Ausdruck    ^  =  54 


^TTJ.tf\  ^'^  mrrftn  \  m^^^ 


mit  vielfachen  Nachahmungen  aufgebaut  ist.  Nacheinander  drängen  sich  in  den 
beiden  Zwischensätzen  die  Stimmungen  der  ersten  drei  Sätze  in  mannigfaltigen 
Kombinationen  der  verschiedenen  Themen  herein,  die  aber  vom  wiederkehrenden 
Hauptsatz  aufgenommen  und  der  heiteren  Grundstimmung  untergeordnet  werden. 
Das  versöhnende  Hauptthema  des  dritten  Satzes  (i)  vereinigt  sich  zuletzt  mit  dem 
Hauptthema  des  Rondos  (von  Thema  f  des  zweiten  Satzes  begleitet)  und  führt  zu 
heiterem  Abschlüsse.  August  Reuss 


SERENADE  FÜR  11  SOLOINSTRUMENTE 
(Flöte,  Oboe,  Klarinette,  Hera,  Fagott,  Streichquartett,  Kontrabass  und  Harfe) 

von  Bernhard  Sekles,  op.  14 

Eine  eingehende  formelle  Analyse  meiner  Serenade  kann  ich  mir  erlassen.  Die 
Anordnung  der  einzelnen  Sätze  ist  eine  so  fibersichtliche,  dass  der  musikalisch  ge- 
bildete Zuhörer  ohne  weiteres  orientiert  sein  wird;  besonders,  wenn  er  sich  die  nach- 
stehend verzeichneten  Hauptthemen  merkt 

Erster  Satz:  Tema  con  nove  variazioni 
Thema:  Andante 


S 


^jijJjijJr^iiriTtr^rTn 


^£^  I  rfj^  j,  r  r"^  I  r  ^  J  N  O I  j. 


* 
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Zweiter  Satz:  Scberzino:  Presto  roa  non  troppo 


Dritter  Satz:  Divertimento  in  forma  di  Fuga:  Allegretto  tranquillo 
Fu|eathema 


i 


P=ii^ 


Wr,   „gj 


^jijJjijJriirrrrf  ryTi 


F9^^  I  _  I    '       r-u 


usw. 


I     1      '     I 


Vierter  Satz:  Intermezzo:  Andante 


t^l  f   f  C !  -r-^rr;  I  ff  'J'-J^'^ 


tf  "&  r  r  f  f  I  i^J^iiU^ 


Das  kurze  Trio  desselben  Satzes  bringt  folgendes  Motiv: 


Fünfter  Satz:  Finale:  Allegro  comodo 
Haupttbema 


lyi-iüf.  ^pIT''' 


^K  er  Fl 
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li^  f  f.  iff\  t'H-i  fAiR::J- 


I  r  ü  r  M 


^ 


r^ia-  J  ;if|!j;i^j7^ij7j^|g 


Zweites  Tberoa: 


^^ 


r'  r  p  [  (^'f-^ 


usw. 


Alle  diese  Themen,  sowie  das,  was  symphonisch  aus  ihnen  resultiert,  besitzen 
Jene  Gemissigtheit  des  Ausdrucks,  die  der  Stil  der  Serenade  verlangt,  und  die  ich 
nirgends,  bei  aller  Differenziertheit  des  Stimmungsgehalts  aufgeben  durfte,  wollte  ich 
nicht  eben  stillos  werden.  De  Freude  steigert  sich  nie  zum  dionysischen  Jubel,  und 
die  Trauer  verdichtet  sich  nie  zum  verzehrenden  Schmerz  oder  zum  grfibelnden  Tief- 
sinn. Allen  in  meinem  Stück  zum  Ausdruck  gelangenden  Empflndungen  sind  die- 
jenigen Grenzen  gezogen,  die  das  Volk  naiv  mit  »Lustig-  oder  Traurigsein*  bezeichnet. 
So  atmet  meine  Serenade  jene  allerdings  stilisierte  Volkstümlichkeit,  die,  wie  ich 
wohl  verallgemeinernd  behaupten  darf,  das  charakteristischste  Merkmal  des  Serenaden- 
stils überhaupt  bedeutet.  Bernhard  Sekles 


TRIO 

für  Pianoforte,  Violine  und  Violoncello,  op.  21 
von  Wilhelm  Rohde^) 

Der   erste   durch    die    Bezeichnung   «Severe   e  con   passione' 
charakterisierte  Satz  setzt  gleich  mit  dem  Haupttbema  ein: 


zur  Genfige 


No.  1  la) 


£ 


* 


^ 


^3 

0         ' 


Nachdem  markige  Ginge  der  Geige  zu  einer  Wiederholung  dieses  Hauptthemas, 
das  mit  kleiner  harmonischer  Abweichung  wieder  erscheint,  übergeleitet  haben,  tritt 
im  Violoncell  ein  Motiv  hervor,  das  spiter  in  der  Durchführung  und  auch  im 
Schlussatz  (hier  in  etwas  anderer  Gestalt)  Verwendung  findet: 

No.  2 


espress, 


^)  Dieser  nach  lingerem  Aufenthalt  in  Amerika  jetzt  in  Altena  wohnende 
Komponist  ist  bisher  hauptsichlich  durch  seine  „Serenade  für  Streichorchester* 
op.  14  (Berlin,  Ries  &  Erler)  bekannt  geworden;  auch  sein  Minnerchor  »Der  All- 
macht Hauch"  op.  18  hat  Beachtung  gefunden.  Auf  das  Trio  op.  21,  das  jedem 
Instrument  gewichtige  Aufgaben  zuweist,  in  formaler  Hinsicht  ungemein  gelungen  ist 
und  in  der  Harmonik  manches  Eigenartige  enthilt,  habe  ich  bereits  in  Bd.  13,  S.  176, 
der  „Musik*  nachdrücklich  hingewiesen. 
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Nach  mächtiger  Steigerung,  bei  der  die  melodische  Phrase 

cresc, 

No.  3  t"^*  ^ 


hervortritt,  wird  durch  das  auch  im  weiteren  Verlauf  zu  Obergingen  benutzte  Motiv 


No.4^ 


^- 


■t 


V     ^    J  J-bJ—  die  Oberleitung  zu  dem  Gesangsthema  gevonnen,  das 


durch  scbSoe  Bassflguren  begleitet  ist  und  folgendermassen  lautet: 


cresc. 


No.  5 


(iim. 


Rezitativartig  erscheint  das  Motiv  No.  4  in  der  Violine;  eine  rhythmisch  interessante 
Stelle,  die  zweimal  aus  einem  ^/4,  '/i  und  '/«  Takt  zusammengesetzt  ist,  f&hrt  zum 
Durchführungsteil.  In  diesem  spielt  folgende,  auch  kurz  vor  Beginn  der  Coda  verwendete 


Bassfigur  eine  Rolle:     No.  6 


^^j^,*i  fffr^m^ 


Sie  ist  ganz  offenbar  aus  1  a  abgeleitet.  No.  3  wird  zu  einem  melodischen  Zwiegesang 
zwischen  dem  Klavier  und  den  Streichinstrumenten  benutzt;  spiter  wird  damit  No.  2 
in  geistvoller  Weise  in  Verbindung  gebracht,  wie  denn  Oberhaupt  der  Durch fuh rungs- 
teil als  recht  gelungen  bezeichnet  werden  muss.  Der  Wiederholungsteil  ist  mit  einer 
gewissen  Freiheit  behandelt.    Aus  der  kurzen,  schön  ausklingenden  Coda  muss  noch 


i    i-. 


folgende   Stelle     No.  7  StS 

9-\i- 


©- 


-^ 


et 


-Ä^2— *^ 


I 


^^  I 


■w 


hervor- 


gehoben werden,  an  die  auch  in  der  Coda  des  Finales  angeknüpft  ist    Der  erste  Satz 
steht  also  durch  zwei  Motive  in  geistigem  Zusammenhange  mit  dem  Finale. 

Der  in  Liedform  gehaltene  zweite  Satz  (Cantabile,  non  troppo  lento)  setzt  wie 
der  erste  Satz  auch  gleich  mit  dem  Hauptthema  ein: 

No.  8 
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Gewissermassen  die  Antwort  hierzu  bildet  die  melodische,  niher  ausgesponnene  Phrase 


^»•^  ^M=^i^^  i  r  r  I  H'4^-u-r=s^=pf=f  ^ 


Sie   erhilt  durch   folgende   Begleitungsflgur  noch   ein  besonders   charakteristisches 


Geprige:    No.  10 


^^"^  ^i  ^iW 


Diese   Figur   macht 


sich  auch  im  Violoncell  gegen  Scbluss  des  Hauptsatzes  bemericbar,  wo  nach  der  aus- 
führlichen Wiederholung  von  No.  8  die  No.  9  als  Coda  kurz  wiederkehrt. 
Im  Scherzo  (Molto  vivace)  sind  folgende  Themen  verarbeitet: 

No.  11 


^-^jftilr|r^^|r^rftri7rf^-,ir  ffr,-  h». 


^0.  12 


usw. 


No.  13     (Trio,  meno  vivace) 


No.  14 


m 


^^ 


99^ 


-99- 


X 


1 


Das  Finale  (Allegro  affectuoso)  zeichnet  sich  durch  besonderen  Schwung  aus. 
Vie  oben  schon  erwähnt,  berfihrt  es  sich  mit  dem  ersten  Satz.  Das  Klavier  beginnt 
mit  dem  Hauptthema: 


No.  15 


Daran  reiht  sich  folgendes  Motiv: 
No.  16 


ww^^^^^^ 


n\>  ^^'  't  '^fe^  t  ^  I  y^ 


x=x 


An  den  Rhythmus  der  beiden  ersten  Takte  von  No.  15  erinnert  das  neckische  Thema: 
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No.  17 


^7^  I  Bf  riBTK^ 


Es  fuhrt  zum  Hauptthema  (No.  15)  zurfick,  an  das  sich  in  scharfem  Kontrast,  freilich 
mit  verwandtem  Rhythmus,  folgender  geheimnisvoll-dfisterer  Gedanke  anreiht,  der  zuerst 
vom  Klavier  allein,  dann  von  den  Streichinstrumenten  mit  Dimpfem  vorgetragen  wird: 

No.  18 


1^  1^ 

Von  zarten  melodischen  Gingen  begleitet,  leitet  No.  18  in  allmäblich  immer  glänzenderer 
Steigerung  zur  Wiederholung  von  No.  15—17  über.  An  No.  17  schliesst  sich  du 
mit  No.  2  des  ersten  Satzes  nahe  verwandte  Motiv: 

No.  19 

P=^- ' •■ 


3^^^ 


Als  Coda  wird  folgendes  Motiv  benutzt: 
No.  20 


{frw^^frTj^ 


Es  greift  zurück  auf  No.  7;  ausserdem  berührt  sich  die  Coda  des  Finales  mit  der 
des  ersten  Satzes  durch  den  wiederholt  angewandten  »Akkord  der  neapolitanischen 
Sexte".  Wilhelm  Altmann 

STREICHQUARTETT  OP.  7 
von  Arnold  Schönberg 

Die  vier  Teile,  die  die  nachfolgende  Analyse  auseinanderhilt,  sind  nicht  etwa  vier 
Sätze,  die  durch  Pausen  getrennt  sind,  sondern  ineinander  übergehende  Abschnitte. 
Die  Thementypen  der  vier  Sitze  sind  zwar  angewendet,  ihre  mannigfach  verschlungene 
Anordnung  versucht  aber  einen  einheitlich  ununterbrochenen  Satz  herzustellen. 

I.  Teil 

A    Hauptthemengruppe  (a,  b,  c) 

Nicht  zu  rasch  i    


=   zrii*^    4'y 


i  =  ?T  ff  Tfr 


r 


II.  TeU 

A  erat«  DnrcbfQliruiiK  und  OberleltuDg  in: 
B  Scherzo  (1,  2,  3} 
(Scheno) 


3    SctaenorepriHBartiger  Oberganf  in 


C  sweit«  DnrebrBbrunf 

D  Reprise  der  Haupittaementruppe  A  (verkfint) 


A   Adatio  (1,  2,3 
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tzt^hthsL 


usw. 


3  Wiederholung  von  III  AI,  Durcharbeitung  und  Oberleitung  in 
B   Reprise  der  Seitengedankengruppe  B2  (abc)  und  Obergang  in 


IV.  Teil 


A   Rondo  Finale  (ab  c  d) 

Umbildung  von  III  AI 


«) 


^ 


t 


hri  *  t- 1  r !  n )  g  I 


i 


^ 


usw. 


Umbildung  von  III  A2 


>' ^ferH'^-g^^^^f^,^^ 


usw. 


c) 


m 


l 


f 


UiW. 


d)  kleine  Durchführung  der  Rondothemen,  Reprisen  dieser  und  früherer  Motive 
und  Obergang  in 
B   Schlussatz    (langsam    D-dur),    gebildet    aus  I  Aa    (und    dessen    Gefihrten) 
und  II  B  1.  Arnold  Schönberg 


KLAVIERQUARTETT  H-DUR  OP.  7 

von  Hans  Pogge 

Besetzung:  Violine,  Klarinette  in  A,  Violoncell  und  Klavier 

Das  einsätzige  Werk  ist  in  drei  Teilen  aufgebaut.  Der  erste  Teil  bringt  —  von 
einem  Thema  abgesehen  —  das  gesamte  thematische  Material.  Er  beginnt  mit  einer 
langsamen  Einleitung,  deren  Themen  und  Motive  folgende  Beispiele  andeuten: 


Cello 


No.  1 


espr. 


Klavier 
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Klarinette 


No.  3 


No.  4 


Es  folgt  eine  Oberleitung,  in  der 

Lebhaft 


No.  5 


fi^rrjf  fif  I  a^3 


Bedeutung  erlangt.     Die  nicbste  Partie  («Lebhaft,  mit  dem  Ausdruck  der  Freude«) 


Cello 


wird   zunichst   von      No.  6  =^^^^=1=^ 


=t=tc 


Pf'  p_rf  I  f=£= 


beherrscht,  an  das  sich  als  Gegensatz 


No.  7 


i 


Klarinette 


k 


^«^  J  I  1  ^ 


4- 


t 


-tOL 


m^ 


^•._ 


t 


dolce 
anschliesst. 

Hatte  der  erste  Teil  im  wesentlichen  nur  leuchtende  Farben  gebracht,  so  ver- 
düstert sich  der  Horizont  mit  Beginn  des  zweiten  Teiles.  Die  Hauptrolle  spielt  da- 
bei Thema  No.  2,  das  in  mannigfachen  rhythmischen  und  melodischen  Umgestaltungen 
auch  die  anderen  Themen  in  seinen  Bann  schiigt.  Vergeblich  sucht  Thema  No.  6 
die  angstvolle  Stimmung  zu  überwinden.  Der  Kampf  der  Empfindungen  bricht  mit 
einem  Aufschrei  in  g-moll  ab.  Dumpf  dröhnt  unter  einem  Tremolo  der  Streicher 
No.  5  in  den  Bissen  des. Klaviers  nach,  und  mit  No.  4  leitet  die  Klarinette  einen 
visioniren  Grabgesang  ein,  der  den  zweiten  Teil  beschliesst. 

Der  Obergang  zum  dritten  Teil  deutet  bereits  das  letzte  Thema  an,  das  bei 
Beginn  dieses  Teiles  in  der  Klarinette  auftritt,  von  Streichern  und  Klavier  zart  be- 
gleitet (»Freudig  bewegt«): 


No.  8  \=^\^ 


19- 


m 


e 


ISS 


^Ä 


dolcissimo 

Diese  Erscheinung  verscheucht  alle  bösen  Geister  des  zweiten  Teiles  und  reisst 
iubelnd  die  früheren  Themen  mit,  die  nunmehr,  zum  Teil  wieder  umgebildet,  mit 
No.  8  zusammen  in  noch  helleren  Farben  als  zu  Anfang  malen.  Mit  No.  5  und  6 
verklingt  das  Werk.  Hans  Pogge 
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PRÄLUDIUM  UND  FUGE  (CIS-MOLL) 

Für  grosses  Orchester 

von  E.  N.  V.  Reznicek 

Nach  einem  kurzen  Priludium  (cis-moll,  Nicht  sehr  schnell,  gewichtig) 
mit  Halbschluss  auf  gis  intoniert  der  I.  Fagott  das  Haupt-Fugen-Thema: 

Ziemlich  gebalten 


I.  Fag. 


^j  i\J  r  f  ^^^ 


usw. 


*•/    espress.  flebile 


I.  Ob.  IL  Vln.  und  Brtsch.  folgen.  Dann  Bisse,  I.  Vln.  Einige  Engführungen 
(Bisse,  Tr^  I.  Vln.)  führen  zu  einer  Vergrösserung  (Bisse  und  4  Homer  unisono) 
und  in  machtvoller  Steigerung  (Engführungen  in  Posaunen  und  Tr.)  sü  einem  Höhe- 
punkt (Thema  in  den  Brtsch.  u.  Hmm),  der  den  ersten  Teil  der  Fuge  beschliesst 
Nun  eine  kurze  Unterbrechung  (Thema  Ijrrisch  modifiziert,  in  freierer  Führung),  wo- 
ran sich  der  zweite  Teil  der  Fuge  schliesst,  der  mit  der  vollstindigen  Exposition  des 
Hauptthemas  in  der  genauen  Umkehrung  und  einem  zweiten,  bewegteren  Subjekt  als 
Doppelfbge  (Solo-Brtscb.  u.  I.  Fl^  fortgesetzt  durch  Holzbliser  und  die  übrigen  Soli 
des  Streicbquintetts)  einsetzt  Folgt  der  zweite  Durchführungsteil  (Hauptthema 
original  und  in  der  Umkehrung  enggeführt,  dazu  das  zweite  Thema),  der  in  weit 
ausholender  Steigerung  (Thema  original  und  umgekehrt  zugleich  [Tr.  u.  Pos.])  über 
einen  lingeren  Orgelpunkt  (engste  Führung)  den  Kulminationspunkt  (Beckenschlag) 
erreicht,  worauf  die  Fuge  in  einem  Plagalschluss  breit  ausklingt  (Cis-dur). 

E.  N.  ▼.  Reznicek 

.ERSTES  LIEBEN« 

Dichtung  von  Gottfried  Keller 

Ein  Liederkreis   für  eine  Tenor  -  Stimme,  eine  Solo -Violine   und   kleines 

Orchester,  op.  28 

von  Ludwig  Hess 

Die  Gottfried  Kellersche  Dichtung  «Erstes  Lieben«  bezieht  sich  zweifellos  auf 
die  Anna-Episode  aus  dem  «Grünen  Heinrich«.  Das  erste  Gedicht  «Jugend- 
gedenken« triumt  in  Erinnerungen  an  die  vergangene  Jugendzeit;  in  seine  mitderen 
Strophen  schliesst  es  eine  ernste  Betrachtung  über  «jene,  die  nie  der  Jugend  Lieb- 
lichkeit sahen«,  und  das  den  Menschen  bis  an  seinen  Tod  begleitende  Heimatgeffihl 
der  Erinnerung  an  die  Kinder-  und  Jünglingsjahre.  Nach  einer  Einleitung,  die  die 
Hauptmelodieen  und  -Motive  und  damit  die  Grundstimmung  des  ganzen  Liederkreises 
kurz  anschligt,  schliesst  sich  (attacca) 

No.  L  «Jugendgedenken«  an  mit  den  folgenden  Themen: 

a)  Solo-Violine 


G-Saite*'     ^=  P-^=         *    ^    *       iU=^  
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^~^  ;  j^JFfY^-tr^E^^^^J-^f^ 


Ich  will  spiegeln  mich  In  jenen  Tagen,  die  wie  Lindenwipfelwehn  entflohn 

8 T 


•  •  • 


und  c) 


Vcl.  C.-B. 


Bässe:    Es- 

(Kl.  Fag.) 


H — Cis 


s  ist  der  Grundgedanke  liebender  Erinnerung  in  dem  ganzen  Zyklus  und 
erscheint  in  vielen  Stimmungs- Varianten. 

b  erscheint  im  zweiten  Vers  in  Moll,  dann  in  sanftem  Lichte,  von  Flöte,  Solo- 
Violine,  einem  Teil  der  ersten  Violinen  und  Harfe  begleitet,  später  im  '/«-Takt  als 
viertaktig  gegliederte  Melodie.    (Allegro  con  passione.) 

c  bezieht  sich  auf  den  mehr  betrachtenden  Mittelteil  des  Gedichtes. 

No.  II.  «Liebchen  am  Morgen*. 

Ein  sonnig  warmer  Morgengruas  an  die  Liebste.  Die  t>eiden  das  kleine  (scherzo- 
artige) Stück  t>eherrschenden  Melodieen  sind: 

Allegretto  con  gracia 


Begleitung:  VcL  Brt.  pizz.  2  Hmer. 
Solo-VL 


Begleitung:  2  Trpt.  ppp^  Vcl.  flageolett. 

Aus  dem  ersten  entsteht  für  den  frohen,  glücklichen  Jägersmann  ein  wohliges  F-dur- 
Motiv.    (Homer.) 

No.  IIL  «Nixe  im  Grundquell*. 

Stilles  und  seliges  Liebesglfick.    Folgende  Melodie  beherrscht  das  Ganze: 


4* 


Adagio 


Solo-Vl. 


•     • 


^g^^ 


^^SZJC 


t=t 


~i  n 


FP  (Gesang) 


N^^^fe^^ 


(kanonisch) 


VI.  18. 


ifcjf- 


22 
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No.  IV.  «Die  Begegnung". 

Auster  der  zarten  —  hier  in  emtt- feierliche  Stimmung  variierten  —  Liebes- 
melodik der  beiden  Torigen  Stficke  herrscht  das  die  tragische  Wendung  kenn» 
zeichnende  Motiv: 


^^ 


jU. 


-Ä»- 


-^- 


^  T  Si^  :^   i    ?    =:(Hm.  ge- 


(Pauke) 

Zuerst  in  vier  Holzbläsern,  dann  in  gedimpftem  Blech,  zum  Schluss  in  den  Bissen> 
der  Tuba  und  dumpfen  Schlägen  von  Pauke  und  Tamtam  ersterbend« 

No.  V.  ^»Scheiden  und  Meiden*. 

In  dumpfer  Verzweiflung  steht  der  Verlassene  am  Grabe  der  Geliebten.    Ober 
einem  starren  ostinato  der  Vcl.  und  Bässe  erhebt  sich  bald  die  weiche  Trauermelodie 


% 


n 


t 


^^^N^ 


«Bin -de    nicht  mehr    die  -  se    Zwei-ge' 


... 


Zuerst  in  Moll   in   der  Geige,  von   heftigen   schmerzlichen  Akzenten   unterbrochen,. 

dann  sehr  weich  in  den  Klarinetten,  später  wilder  im  grössten  Teile  des  Orchesters. 

Ein  Gewitter  zieht  Ober  dem  Grabe  auf,  die  Sonne  gleisst  durch  das  drohende 

Wettergewölk.   Reiste  dich  los !  Auf  ins  wilde,  rauhe  Leben!    Neue  Taten,  neue  Ziele! 


Allegro 


g5fg=f" 


^^"  ' 


vB'-      i  TT- 

Vcl.  C.-B.  ^- 


339 
43.  TONKONSTLER-PEST 


» « 


m 


s 


^t 


col  8  Trpt.  Piccolo 

A 


r  i  «lT 


§i  i'ili 


r*^*-^       *J  \j 


SbasM 


Mitten  in  diesem  Sturm  erklingt  Motiv  a  tot  No.  L:  die  tütte  und  schwere  Erinnerung 
▼erlisst  ihn  nie!  Zwischen  Hoffen  und  quslTollem  Zweifel  schwankend,  bleibt  die 
Schlussstimmung  auf  dem  vom  ganzen  Orchester  unisono  gespielten  langen  Grund- 
ton stehen. 

Der  Liederkreis  ist  in  symphonischer  Form  aufgebaut»  nur  No.  II  und  III 
haben  Liedform,  doch  sind  ihre  Melodieen  mit  den  andern  Sätzen  thematisch  ver- 
ankert Die  Instrumentation  ist  bei  allen  Gesangsstellen  «kammermusikalisch" 
und  i,pultweise*  erdacht 

Prinzipiell  scheint  mir  die  einzige  Existenzmöglichkeit  für  den  Orchestergesang 
in  einer  grossen,  in  sich  geschlossenen  Form,  bei  plastischer  Melodik  der  Singstimme 
und  delikatester  Behandlung  des  InstrumentalkSrpers  zu  liegen.  Ffir  das  eigentliche 
«Lied*  kommt  mir  der  grosse  Apparat  des  Orchesters  so  verkehrt  vor,  wie  ein  in 
der  Grösse  Tergriffenes  Format  eines  Bildes.  Ludwig  Hess 


.KALEIDOSKOP« 
Originalthema  und  Variationen  für  Orchester,  op.  30 

von  Heinrich  G.  Noren 

Nach  einer  kurzen,  das  Thema  andeutenden  Einleitung  im  Pianissimo  beginnen 
engl.  Hom  und  Fagott  mit  dem  Thema: 

Sostenuto 


i 


ij  r  I  "'^  I  r  M  r  I  j  r  l  ^^  ^ 


3 


In  seinem  weiteren  Verlauf  gesellt  sich  im  Nachsatz  diese  kontrapunktierende  Stimme 
in  den  Hörnern  hinzu: 


i 


I 


i^^i ^^^   i^^i  i 


ff  hi  'j 


I.  Variation:  «Praeambulum*  soll  eine  etwas  übermütige,  das  Thema  stets 
erkennbar  lassende  Improvisation  vorstellen.    Sie  beginnt: 

AUegro 

Flöten    ^  -      j  u  «.        «.^  -  <^mmr  ^         '^ 

„Violinen      ^aMS  Ip       SE  t±^^  .«^  ±4SEEE  t         fl 


r 


22* 
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Holzbllser 


•     •     • 


II.  Variation:  «Melancholischer  Reigen*  bildet  eine  Umwandlung  des 
Themas  in  folgende,  den  Rhythmus  des  Ländlers  nachahmende  Melodie: 


Klarinette 


^ 


t  ■  > 


p 


t 


J-^-l?=^^-r-^=f 


Im  Nachsatz  fiberaebmen  Celli,  Bratscben  und  Fagott  die  Melodie,  wlbrend  Violioen 
und  HSrner  diesen  Gegensatz  anstimmen: 

I 


\  '  III  ^ 1         t  '1       jj. i-i — '■     .  — — 


i 


^fc=^^ 


r  r-TEF 


III.  Variation:  »Humor*  Tariiert  das  Thema  als  Scherzo  in  E-dur.  Ein  leise 
kicherndes  und  hüpfendes  Presto  in  %  Takt,  in  das  nach  jeder  vieruktigen  Periode 
ein  melodischer  Einschlag  des  Themas  hineinkllngt.  Die  Einschlige  bringen  genau 
die  Tonstufen,  die  dem  Thema  in  seiner  Original  -  Tonait  (e-moll)  zu  eigen  sind: 


Presto 


Oboe 
Klarinette 
Violinen 
Bratschen 


^ 


£ 


Nit 


PP 


pizz 


^L,^L  NHMSHH^  1^**  *••  •••  ^^^^ 


Mlr4^=^=t' 


■^^T^f^-f^^r 


«^ 


iS^^ 


IV.  Variation:  .Im  Dom*.  Hier  findet  das  Thema  unverändert  in  C-dur  als 
Cantus  flrmus  in  den  Hörnern  seine  Verwendung,  während  die  Streicher  ein  mehr- 
stimmiges Gesangsthema  in  gebundenen  Achtelnoten  ausfuhren.  Das  lang  gehaltene 
grosse  C  im  3.  und  4.  Hörn,  sowie  die  harmonieffillenden  Stimmen  der  Holzbläser 
sollen  der  Klangfarbe  etwaa  Orgelartiges  geben: 


Streicher 


(^i 


«g>>>C>        V--.    [Jii 


Homer 
Pagott 
C.-B.  Hom 


i  r  ^ 


^s 


■^ 


■JZ 


■«- 


^^m 


=i 


M 
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Im  Verlauf  des  Zwischensatzes  bereitet  ein  Orgelpunkt  den  Wiedereintritt  des  Themas 

vor,  das  nun  die  Streicher  mit  Icleinen  rhjrthmischen  Varianten  unisono  übernehmen. 

Die  Holzbliser  und  die  Homer  bringen  nun  den   mehrstimmigen  Gegensatz.    Das 

Ganze  schliesst  quasi  als  Amen  im  Gebet  mit  dem  althergebrachten  Kirchenschluss. 

V.  Variation:  «Pastorale*.    Eine  etwas  einförmig,  melancholisch  tönende 

Schalmei   (Engl.   Hom-Solo),   die   nach   jeder  4  taktigen   Periode   durch    ein   leises 

Orchesterzwischenspiel  unterbrochen  wird: 

Viol.  Ob. 

Allegretto 

Engl.  Hörn 


Fagott 

Spiter  bringen  Fagott  und  Klarinette  im  Abstand  von  zwei  Oktaven  das  Thema  der 
Schalmei,  während  Violine  und  Flöte  dagegen  kontrapunktierend  einsetzen: 

Flöte 

Violine  f:     8v«. 


• ••••« • • • •• »»»»■■•■ •>»»•■>  I 


Fagott 


VI.  Variation:  «Frisch*.  Eine  Art  slavischer  Tanz,  dessen  heiterer,  fut 
stürmischer  Charakter  durch  eine  von  Anfang  bis  zu  Ende  festgehaltene  Sechzehntel- 
Figur  zum  Ausdruck  kommen  soll: 


Vivace 


col.  8v«.  bas«a 
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Im  weiteren  Verlauf  getellen  sich  folgende  freie  Stimmen  hinzu: 


Ä 


IP±±± 


Engl.  Hörn]-- 


9%W 


^s 


^I* 


1=^ 


^ 


^ 


ün^^. 


4  i'T 


Hom' 


F 


^ 


? 


T»-tt 


C-Fagott 


m 


*=♦ 


ferc 


IKiifcf 


* 


VIII.  Variation:  .Masurek«: 


PP  ♦. 


r 


Flöten 


^^ 


8v«. 


toco 


A 


tj 


Oboe 


KB 


? 


Horr 


Celli 


^ 


^S 


IX.  Variation:  »An  einen  berühmten  Zeitgenosaen*  (Fantaaie).  Dieae 
letzte  Variation  bildet  eine  Kombination  dea  Hauptthemaa  aua  dem  «Heldenleben*  von 
Richard  Strausa  mit  einem  frei  erfundenen  Gegensatz  und  einer  als  breite  Cantilene 
erscheinenden  Variante  dea  Original-Themas: 


AUegro  maestoso 


Oboe 
Engl.  Hom 
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tremolo 


Im  Zwischensatz  der  Variation  erscheint  auch  das  Motiv  des  Hohngelichters  der 
Philister  aus  demselben  Werke  von  Strauss: 


"'"^fiaff.  .¥.,ft,t^^^.  ;.ii^CS. 


Dieses  Motiv  dringt  sich  nach  Schluss  der  Variation  als  Oberleitung  zur  Doppelfiige 
gesteigert  henror  und  behsuptet  seinen  Plstz  als  erstes  Thema  der  Doppelftige: 

Tempo  giusto 
Fagott    • 


^^m 


yj 


dem  in  der  zweiten  Durchführung  das  etwas  rhythmisch   verinderte  Originalthema 
als  zweites  Fugenthema  entgegentritt: 


In  der  dritten  DurcbfQhrung  verliert  Thema  1  durch  Umkehrung  seinen  höhnenden 
Charakter  und  nimmt  eine  mehr  humoristische  Haltung  an: 


^^i^ 


i         J___,  I J 


Mit  einem  neu  hinzutretenden,  vorwlrts  dringenden  Motiv: 


Streicher 


^Xttft 
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beginnt  die  Engf&hiung,  die  zu  einer  Verbreiteninc  der  beiden  Themen  fOhrt: 


Homer  u.  Posaunen 


i 


I: 


// 


g^ 


1 


Oboe 


!     \fM, 


I 


col.  8v«.  baasa. 


I 


^^ 


^ 


Trompete  *\  \^  >  \- 


Hier  treten  sich   die  beiden  Themen   mit  aller  Kraft  gegenüber,  um   nach   einer 
Steigerung  in  den  Orgelpunlct  auf  der  Ober-Dominante  zu  münden: 


1 


Celli  pizz. 


* 


^^s± 


T^ 


3^t,j  -m 


^ 


1^ 


M 


W^ 


^i±^i 


^=^^ 


Nun  dringt  sich  immer  krifciger  du  Originaltbema,  verschiedenartig  harmonisiert 
und  vom  ersten  Fugenthema  (Hohngcllchter)  umschwirrt,  henror,  um  endlich  im 
Glänze  des  hellen  E-dur  (Posaunen  und  Trompeten)  als  Choral  das  Werk  zum 
Schluss  zu  führen.  Das  zur  Fuge  verwendete  Motiv  des  Hohngelichters  verwandelt 
sich  im  Choral  zu  einer  dem  harmonischen  Gesetz  des  Orginalthemas  gefügigen 
Begleiterscheinung: 


Im    Rhythmus   des   Originalthemas    leise    aufsteigende    Harmonieen    mit    abwirts- 
schreitenden  Bissen: 
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m 


-1E= 


vrr 


w 


i 


^ 


^ 


r^rrww^=r 


I 


»r 


^ 


lusen  das  letzte  dieser  musikalischen  Bilder  pianissimo  Terballen,  wie  sie  Eingangs 
des  Werkes  begannen.  Heinrich  G.  Noren 


,LOKES  RITT« 
Ballade  für  eine  Singstimme  und  Orchester 

von  Franz  Moser 

Lokc,  der  wilde  Feuergeist,  rast  auf  seinem  gespenstigen  Rosse  vorbei  —  eine 
visionIre  Erscheinung,  ein  schreckliches  Gesicht  —  und  ist  auch  schon  entschwunden. 
Ohne  jede  Einleitung  beginnt  die  Singstimme  ihren  Gesang: 

No.  1      Hastig,  eilend,  unstit  im  Zeitmtss 

/ 


^^^ 


i 


± 


e^ 


r-^^=i 


± 


— »j 


f^t^^?^^^^m 


Erd  •  fahl 


ist  mein  Ross, 


es    hun-gert    sehr,     ich 


^ 


^1 


■#^ 


jags      in    den   Tross  ins      flie   •  hen-de      Heer. 

Begleitet  von  dem  wQtenden  Tremolo  der  Violinen,  Violen  und  Celli,  den 
fliegenden  —  unterbrochenen  —  Triolen  der  H5mer  (ein  Paar  gedämpft,  das  andere 
Paar  offen)  und  dem  Ostinato  der  geteilten  Kontrabisse: 


No.2 


Str. 


ff 


w^^ 


f'f 


Dieses  eintaktige  Begleitungtmotiv,  zu  dem  sich  im  Verlaufe  mehrere  neue 
hinzugesellen,  füllt  einen  grossen  Teil  des  Stückes  aus. 

Eine  fieberhafte  Unruhe,  gesteigert  durch  ein  unstetes  Zeitmass. 

Die  Textstelle:  »Wo  Feuer  frisst,  da  sind  wir  zwei«  bringt  ein  neues  Motiv 
in  den  Holz-  und  Blechblisesn,  umrankt  von  stürmischen  Liulan  der  Streicher: 


No.  3 


^a. 
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a^ 


Ob«r  cId«  itarke  Cbromatik  und  gellende  HolibtUartrUler  errelebl  du  Stück 
•einen  HIhepnnkt  mit  den  Teziworten:  .Den  Huf  beiclillct  VerriUera  Paust",  luter- 
lext  mit  den  drSbnenden  Trialen  der  liefen  Bliser  and  Streicher: 


i^      J  TTT  fJT  Y    T    tT      T        T  TT    TT      ÖT 

Der  geapenadta  Rritar  ictaalni  einen  Aufcnbllck  zu  balion  und  zd  stntien. 
Aber  icboD  )agt  da«  Rata,  atolpemd  und  itampfeiid,  In  raaender  Flacbt  welter  — 
,lcb  reit'  und  reit*  ids  Ende  der  Tel!,  aua  Ende  der  Zeit'.  Daa  elntaktlce  Be- 
KlelranpmotfT,  Beiapiel  I,  in  einiger  Umgeitmltnng  und  neuer  Initminentatlon. 

Du  Stück  erreicht  •clilleailich  aeln  Ende  mit  einem  wilden  Anhcbrel  Im  ganiea 
Bliaerorcbeeter,  begleitet  von  Liuften  der  Strelcber: 

No.  5 


fff  T-— ?  '  ■*■    ^  * 


Loke  buscbl  Torfiber  ~  und  iat  den  Blicken  entacbwunden. 


„IKARUS- 

Dichtung  nus:  .Die  Eleusinien'  von  Thassilo  von  Schelfer; 

für  grosses  Orchester  und  eine  Singstimme  op.  26 

von  Heinrich  van  Eyken 

Ein  Sonnenaang,  —  ein  Hfinnue  an  den  Genlua,    Krahrnll  und   feurig  aetu 
dai  Orchester  mit  dem  kurzen  und  gedrungenen  Elnleliungsthema 
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ein.  Sieghaft  hebt  der  zu  ekstatischer  Dcklamatioo  gesteigerte  Gesang  an :  «Wen  sein 
Flug  voller  Jubel  treibt  hoch  in  die  Lüfte  mit  Sonnenjauchzen  . . . .'  Der  tonale 
Untergrund  ist  unbestimmt.  Ein  lebhafter  Wechsel  gllnzender  Farben  lassen  keine 
eigentliche  Tonalitit  aufkommen.  Das  grenzenlose  GefQhl  der  Sehnsucht,  der 
genialisch-fieberhaften  Unruhe  treibt  das  Ganze  im  jähen  Wechsel  schillernder  Ak- 
korde vorwirts.    Ein  kurzes  fiberleitendes  Motivbild 


taucht  auf,  die  Unrast  noch  zu  erhöhen.  Aus  ihm  werden  die  Durchffihrungsteile 
und  die  Steigerungen  inmitten  des  Gesanges  gebildet.  Nach  dem  ersten  mehr  filchig 
gehaltenen  Teile  unbestimmter  Harmonieen  folgt  ein  kleines,  von  jubelnden  Geigen 
umspieltes  Scherzandostuck  im  endlich  bestimmten  As-dur  (1  b).  »Oder  des  Lebens 
lachender  Obermut  breitet  die  Arme  ihm  auseinander,  liest  mit  EntzQcken  ihn  die 
Locken  schfitteln  und  fiiegen,  fliegen  zur  Sonne!"  Es  ist  eine  rhythmische  Variante 
des  Einleitungsthemas.  Ober  den  Quart- Sextakkord  auf  F  (B-dur)  gewinnen  wir  eine 
neue  Basis  Ges-dur  mit  dem  breit  einherströmenden  Gesang: 


m 


t 


i 


s 


t 


r-f-T 


y9- 


Wohl  dem,   dem  die      Göt 
Ges  Des 


~rrf~T 


ter      Flfi  -  gel     ge   •  ge  -  ben 

As 


Nunmehr  folgt  in  ruhiger  aber  nicht  minder  sehnsüchtig-bewegter  Linienenführung 
eine  kurze  Liebesepisode  D-moll.  Lockende  Terzen  (4  a)  und  ein  leidenschaftliches 
Schmachten  in  den  Holzbllsern  und  Hörnern  (4  b) 


4a 


4b 


deuten  das  Rufen  der  Liebesstimmen  vom  Strande  an.  —  Doch  vorwäns  dringt  es 
den  Genius,  er  achtet  nicht  der  klugen  Vorsicht.  »Aufwirts  mit  Flügelschlag,  mit 
Entzücken  zu  Dir,  Mutter  Sonne!*  Das  Orchester  schreitet  in  grosser  Steigerung  des 
motivischen  Gebildes  No.  2  vor.  Nach  kurzen  trauermarschartigen  Rhythmen  (Ic), 
einer  Umbildung  wiederum  des  ersten  Themas,  die  das  tragische  Ende  charakteri- 
sieren, auf  die  Todesstille,  von  schmerzlichen  Klagetönen  in  den  Hörnern  erfüllt: 
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bebt  die  »Erlösung*  tn: 


Breit 


mf 


S: 


f 
i9^ 


f^=^^^E^r-::^V^^ 


t 


Herr  -  lieb       ist's,. 


herr  •  lieh 


isft- 


tuf    der     Hö 


he 


zn 


ster    -    -    ben 


Diese  ySeligpreisung"  mit  dem  prachtvollen  Alckordanfbau  ist  die  Krönung  der 
Komposition.  Er  bildet  die  eigentliche  Kulmination,  der  alle  musilcaliichen  Ent- 
wicklungskrifte  zustreben. 

Rudolf  M.  Breithaupt 


SYMPHONISCHER  FESTMARSCH  FÜR  GROSSES  ORCHESTER 

OP.  38 

von  Ludwig  Thuille 

Orchesterbesetzung:  3  Flöten,  2  Oboen,  Englisch  Hom,  ^  Klarinetten,  Bass- 
klarinette, 2  Fagotte,  Kontrafigott,  4  Homer,  4  Trompeten,  3  Posaunen,  Basstuba, 
Pauken   (3  Kessel),  Grosse   Trommel,   Kleine  Trommel,   Becken,  Triangel,  Harfe, 

Streichorchester. 

Thuilles  «Symphonischer  Festmarsch',  die  letzte  Komposition  des  Terewigten 
Künstlers,  die  der  weiteren  Öffentlichkeit  bekannt  geworden  ist^),  verdankt  die  Ent- 
stehung einer  äusseren  Veranlassung.  Die  Grundsteinlegung  des  Gebindes  für  das 
«Deutsche  Museum  von  Meisterwerken  der  Naturwissenschaft  und  Technik*,  die  Ende 
November  1906  in  Anwesenheit  des  deutschen  Kaisers  zu  München  stattfand,  war 
vnter  anderem  auch  mit  der  Aufführung  eines  Festspieles  im  Hoftheater  gefeiert  worden. 
Zu  diesem  Festspiele  hatte  Thuille  die  Musik  geschrieben,  und  der  Symphonische 
Festmarsch  ist  aus  einem  Teile  der  Festspiel-Musik  vom  Komponisten  für  den  Konzert- 
gebrauch eingerichtet  worden. 

Der  formale  Aufbau  des  seiner  ursprünglichen  Bestimmung  gemiss  vorwiegend 
prunkvoll  festlich  sich  gebenden  Marsches  ist  so  einfach  und  übersichtlich,  dass  icii 
mich  hier  wohl  auf  wenige  andeutende  Bemerkungen  beschrinken  darf. 

I.  MaSstoso,  F-dur,  ^Z«.  ~  Eine  Einleitung  von  26  Takten  geht  dem  Marsche 
selbst  voraus.  Trompeten fanfaren,  durch  breite  Achteltriolen  rhythmisch  charakteri- 
siert, eröffnen. 


>)  Die  grössere  Arbeit,  die  Thuilles  kompositorische  Tätigkeit  in  der  letzten 
Zeit  seines  Lebens  vor  allem  in  Anspruch  nahm,  die  Oper:  «Der  Heiligenschein* 
(Textdichtung  von  Elsa  Laura  von  Wolzogen)  ist  leider  unvollendet  geblieben,  die 
Gelegenheitsmusik  für  Weimar  (Abschied  vom  alten  Theater)  zwar  beendet,  aber 
nicht  veröffentlicht  worden. 
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No.  1 


2  Tr. 


^ 


5S 


^  i 


B^^i:^za 


T 


1  Fl. 


1— P3_J. 


-M-n  *-» 


w 


i-l- 


4- 


\ 

\        - 


4=F*=F 


I— J!3-J. 


^f  yji 


2  Tr. 


3:iii: 


t 


?=^ 


1653 


t 


rp: 


^  — 


3tt=ii; 


jir- 


Bald  treten  HSraer  hinzu,  und  in  gewichtigen  Harmonieschritten  wird  auf  die 
Dominante  der  Haupttonart  (P-dur)  loagegangen,  auf  deren  Sepukkord  die  Einleitung 
abbricht 

IL   Hauptzeitmasa,  wuchtig.  —  Das  erate  Thema  des  JWarachea 

No.  2      Str.  _  I  II  ,_         ,  I  i'     ^ 


I  .11^*^  ''i^^  ^^^ 


wird  im  Streichorchester  aufgettellt,  dem  sich  nach  wenigen  Ttlcten  Homer  zugesellen. 
Die  Harmonie  moduliert  nach  der  Oberdominant-Tonart  (Odur)  und  von  da  nach 
g-moll.  Ein  zuerst  in  der  Oboe  auftretender  melodischer  Gedanke  von  mehr  kan- 
üblem  Charakter  wird  in  seiner  Fortfuhrung  an  die  Streicher  abgetreten.  In  d-moll 
setzt  eine  in  zuerst  yieruktiger,  dann  zweitaktiger  Sequenz  sich  aufbauende  Ver- 
arbeitung von  Teilmotiven  des  Hauptthemas  ein,  die  in  eine  nach  A-dur  auslaufende 
kurze  Steigerung  (poco  a  poco  piu  animato)  übergeht 

III.   Sehr  getragen,  A-dur  V«*  ^  ^^^^  Melodie,    von   Bassklarinette  und 


No.  3  ^..^^  I     -r^ 


s 


^f\ 


^ip*  ^^^^vTT 


r ' 


\7  I  f  g>^^^=t>^^ 


i  j^ 


^^ 


Ir 


f  f 


I 


«f 
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Fagott  kontrapunktiert,  von  Harfe  und  Bratschen  mit  febrochener  Akkordbegleitttttg 
umspielt,  wird  von  den  Violoncellen  vorgetragen,  dann  in  gesteigerter  Wiederbolung, 
um  einen  Ton  emporgehoben,  von  den  Violinen  gebracht,  wihrend  Bliser  imitieren. 
Der  Teil,  den  sie  beherrscht,  kann  als  Trio  des  Marsches,  oder  auch  —  ini  Sinne  der 
Sonaten  form  —  als  der  des  »zweiten  Themas*  gelten. 

IV.  Poco  piu  mosso,  F-dur,  ^/4.  —  Ein  schon  auf  dem  abschliessenden  A-dar> 
Dreiklang  im  Hom  und  dann  in  den  Bassinstrumenten  auftauchendes  Triolenmotiv 
(4  a),  mit  dem  der  Komponist  —  vielleicht  absichdich!  —  eine  Reminiszenz  an 
Liszts  .Idealmotiv'*  (aus  dem  »Künstlerfestsug*,  bekannter  durch  die  symphonische 
Dichtung  .Die  Ideale*)  wachruft,  wird  zu  einem  freien  Fugato  benutzt. 


No.  4       risoluto 

Br.,  Hm.  [ 

/ 


WC/XS^ 


VC,  rg.  ^    ■.   .  'L        I,     '„l        ■»  _■■'■■■'  •     .     •     • 


•  •  • 


l  V!.,  Tr.,  Fl. 


das  in  eine  zur  Wiederholung  des  ersten  Teiles  des  Marsches  (II)  f&brende  grosse 
Steigerung  mfindet. 

V.  Hauptzeitmass,  F-dur,  *Ia.  —  In  dieser  Wiederholung  dominieren  zu- 
nächst durchaus  die  Bläser,  während  den  Streichern  die  Aufgabe  zunächst  lebhaft 
figurierter,  allmählich  ruhiger  werdender  Begleitung  zuftllt«  Nach  einem  kleinen 
Stringendo  geht  die  melodische  Führung  an  die  ersten  Geigen  über  (Dnrsexukkord 
über  B  —  Ges-dur  —  als  Unterdominantstellvertreter  von  F-dur).  —  Auch  das  zweite 
Thema  (3),  das  nun  in  der  Haupttonart  (P)  erscheint,  singen  die  Violinen  in  breit 
hinströmender  Kantilene.  Die  Imitation,  diesmal  vorzugsweise  den  Hörnern  zu- 
fallend, ist  zu  einem  freien  Kanon  ausgestaltet.  Eine  allmähliche  Steigerung  führt  im 
Basse  nach  C,  das  als  Orgelpunkt  12  Takte  lang  ausgehalten  wird.  Ober  ihm  wird 
der  in  Beispiel  4  angeführte  Gedanke  in  lebhafter  thematischer  Arbeit  durchgeführt 
Abermalige  Steigerung  lässt  den  Gipfelpunkt  eines  gewaltigen  FF  gewinnen,  auf  dem 
in  strahlendem  Glänze  des  vollen  Orchesters  das  im  Tempo  zuerst  michtig  ver- 
breiterte, dann  immer  mehr  stringierte  Hauptthema  (2)  dem  pompösen  Schlüsse 
zueilt. 

Rudolf  Louis 
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OUVERTÜRE  ZU  EINEM  DRAMA  OP.  45 

von  Georg  Schumann 

Besetzunf:  Streichorchester,  Harfe,  2  groeee  Flöten,  kleine  FlOte,  2  Oboen,  Enfllsch 
Hörn,  2  Klarinetten,  Bassklarinette,  2  Fagotte,  Contraftigott,  4  H5mer,  3  Trompeten» 

3  Posaunen,  Tubs,  Pauken,  kleine  Trommel,  Becken. 

Der  poetische  Vorwurf  des  Werkes  ^)  ist  keinem  literarischen  Sujet  entnommen* 
Der  schmerzliche  Gegensatz  von  h9chstem  Wollen  und  erdgebnndenem  Vollbringen, 
der  Kampf  zwischen  den  emporstrebenden  und  den  niederzwingenden  Elementen» 
der  sich  bis  zum  tragischen  Konflikt  steigert,  —  diese  aus  eigener  Brust  ge- 
schöpften Ideen  mögen  den  Tondichter  zum  Schaffen  angeregt  haben.  Ein  Drama» 
wie  es  uns  die  Wirklichkeit  oft  genug  vor  Augen  f&hrt,  wie  wir  es  fkst  tiglich  mit- 
erleben, versucht  die  Komposition,  persönliche  Einzelzfige  vermeidend,  in  grossen, 
allgemeinen  Linien  darzustellen. 

Aus  der  doppelthemigen  Ouverturenform  ergab  sich  von  selbst  die  gedankliche 
Disposition:  die  Vertretung  der  beiden  einander  widerstreitenden  Prinzipien  durch  ]e 
eine  der  Hauptmelodieen.  Als  neues  Moment  tritt  dazu  inmitten  des  Allegro  ein 
Adagio,  dessen  erhebend  andachtsvolle  Stimmung  dem  Kämpfer  ein  ertriumtes  fernes 
Elysium  zu  zeigen  scheint,  auf  das  er  kurz  vor  seinem  Untergang  im  letzten  Sturm 
noch  einmal  sehnsuchtsvoll  zurQckblickt. 

Unter  dem  Wirbel  der  kleinen  Trommel  und  den  Sechzehntelsextolen  der 
HolzblSser  setzt  im  zweiten  Takt  mit  verlingerter  Anftingsnote  das  Hauptthema  ein: 

Allegro  con  fuoco     Br.,  VcL,  C^B, 

6 


C-Fg.,  B.-Cl.,  Pk. 


con  fuoco 


r^>f^i 


^;^r  tf  ^;|:^^  T  ^rrr 


^v^H^g;^ 


Die    Violinen    übernehmen    die    WeiterfGhrung,    die    in    den   wuchtig   schweren^ 
Vierteltriolen  gipfelt: 


^)  Der  Abdruck  der  Analyse  erfolgt  mit  Genehmigung  der  Konzert- Direlction 
Hermann  Wollf  in  Berlin  aus  dem  Programmbuch  zum  5.  Philharmonischen  Konzert 
der  Saison  1006/07.    Anm.  der  Red. 


352 
DIE  MUSIK  VI.  18. 


Diesem  dimonitchen  Trotz,  der  nach  kurzem  Zarficktinken  mit  dem  HornmotiT: 


■*■•    marcato 


?ß^ 


t 


marcato 

wieder  mächtig  hervorbricht,  stellt  sich  beruhigend  das  Seitenthema  gegenfiber  — 
mit  seinen  ausweichenden  Harmonieen,  seiner  äusseren  Unabgescblossenhek  ein 
charakteristisches  Bild  unbefriedigter  Sehnsucht: 

poco  tranquillo 


IL  Viel.,  Vcl.    espr. 


t-i» 


z:ieb 


iS; 


I 


Harfe    I         >       "  ^ 


3 


I 

5t 


;i 


i>i    bJ 


#5^—^- 


W" 


^        ^^^— ^ 


■W 


m 


^^^^ 


( 


Dieselbe  Stimmung  atmet  der  Nachsatz: 
Clar.,  Engl.  HonK_Vcl. 


^ 


:?^=t 


1 


J      largamente 


i4^>-i=i=^ 


^ 


X 


t'^ 


espr. 


Der  allmählich  immer  ruhiger  werdende  Gesang  der  Klarinetten  leitet  zn  dem  feier- 
lichen Adagio  fiber,  dessen  innige  Melodie  mit  grosser  Steigerung  durchgeführt  wird: 

Adagio,  poco  a  poco  acceUrando  I.  Viel. 

)>=^— — 


m 


T^ 


i- 


i 


Engl.  H.     T  i    *^ 


■F-r 


1: 


^^ 


B.-C1. 

Pk 


espr. 


ü 


espr. 


Br. 


^^^ 


?^ 


-w 


=d: 


Ä 


-#5^ 


-<V- 


« 


jOL 


-4^ 


■»- 


3 


C.-B. 
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frJ^Wi- 


^n 


m 


■^ 


r 


^ 


1 


£ 


::^; 


f 


Von  neuem  bricht  der  Sturm  herein.  VorQbergehend  scheinen  die  lichten 
Elemente  das  Feld  zu  behaupten:  die  Bliter  intonieren  die  Adagiomelodie  und  die 
Homer  beim  Eintritt  des  Orgelpunktes  A  fortissimo  das  Seitenthema,  Dann  aber 
setzt  die  Wiederholung  mit  dem  finster  energischen  Anfang  ein.  In  Moll  tritt  jetzt 
der  Nachsatz  des  zweiten  Themas  auf,  die  Violinen  ffihren  ihn  rezitatirartig  weiter, 
bis  unter  dfisteren  Harmonieen  der  Posaunen  und  Fagotte  die  Bassklarinette  in  abge- 
brochenen Sitzen  vergebens  die  Adagiomelodie  zurfickzurufen  versucht.  Zum  letzten 
Mal  flammt  dss  leidenschaftliche  Hauptthema  auf  und  ffihrt  jetzt  zur  Katastrophe  — 
fiber  eine  mehrtaktige  Folge  fibermissiger  Dreiklinge  nach  Des-dur  und  dann  mit 
zwei  gewaltigen  Schllgen  zum  Abschluss  d-moU. 

Ein  kurzer  Epilog,  in  dem  die  beiden  Hauptgedanken  in  ihren  GrundzGgen 
noch  einmal  hervortreten,  beendet  das  Stfick.  Paul  Bekker 

ZWEI  GESÄNGE  MIT  ORCHESTER 
von  Carl  Ehrenberg 

No«  !•    »Aus  schwerer  Stunde*  (Gedicht  von  Richard  Dehmel) 

Die  Komposition  ist  im  wesentlichen  nur  auf  ein   kurzes  Motiv  (1)  aufgebaut. 

Sehr  langsam 
No.  1 


das,  dem  dichterischen  Gedanken  sich  anpassend,  verschieden  harmonisch  beleuchtet 
wird.   Diesem  ist  ein  motivisch  verwendeter  musikalischer  Ausdruck  (2)  entsprechend 
wiederkehrend  zur  Seite  gegeben. 
No.  2 


in  die-ser 


schlaf 


lo    -    sen 


^^m 


sen      Nacht,  wo         du 


VI.  18. 


23 


354 
DIE  MUSIK  VI.  1& 


gjj  (Harfe)     -  g^ 

Nach  einem  aufwühlenden  Aushrach  schmerzlicher  Sehnsucht  sinkt  die  Stimmung  in 
mfide,  thrinenschwere  Wehmut  zurQcIc  (3). 

No.  3  2"  2" 


L^^ 


No.  IL    .Neid  der  Sehnsucht"  (Gedicht  von  Nikolaus  Lenau) 
Froh  und  bell  scheint  die  FrGhlingssonne  dem  Verlassenen  ins  Herz  (4^ 
No.  4    Sehr  lebhaft 

COl.   O  : 


(Holzbl.)    Viel. 


^n 


die  eigene  Sehnsucht  (No.  5  b)  tönt  ihm  aus  dem  Gesänge  der  V5gel  (No.  5a)y 

Viel. 


No.5    a)  L^ 


M^^^ 


und  die  »Wonnedfifte  der  Bifiten*  gemahnen  ihn  an  die  Wonnen,  die  die  Geliebte 

ihm  gab  (No.  6),  nach  der  seine  Seele  ruhelos  verlangt  (No.  5  b).    Trosuuchend 

schweifen  seine  Gedanken  umher  (No.  7),  um  nur  in  immer  gesteigerter 

No.  6 

Cl. 


r>  I  b-»-  L        I      I     Hom.  Fg. 


Es 


355 

4a.  tonkOnstler-fest 


No.  7       Ruhig 


^^ 


^iplJLi^i- 


Hingabe  bei  ihr:  Jn  deinem  Auge*  (No.  6  in  B  volles  Orchester)  zu  verweilen. 
Und  heftig  wie  das  Leid,  das  «nach  dem  Tode  ihm  weckte  die  Sehnsucht*  (No.  % 
quält  ihn  der  Neid  auf  alles,  was  im  Lichte  ihrer  Augen  wandelt,  in  deren  Gedenken 
er  träumend  verweilt  (No.  9). 


No.  8 


f 


\r 


£: 


m 


i 


5 


¥ 


m 


usw. 


No.  9 


Carl  Ehrenberg 


.FRÜHLING« 
EIN  KAMPF-  UND  LEBENSLIED 

Tondichtung  für  grosses  Orchester  von  Paul  Scheinpflug  op.  8 

Das  einsitzige  Werk  weist  sechs  Abschnitte  au(  denen  der  Komponist  folgende 
Titel  gibt: 

I.  Winterwelt,  ihre  Sehnsucht,  ihre  Not, 
II.  Ein  Frfihlingstraum, 

III.  Erwachen  und  Kämpfen  (  • . .  und  es  geht  ein  Wind,  und  ihr  wiest 
nicht,  von  wannen  er  kommt  I), 

IV.  Der  Sieger.  ^  Frfihlingsland, 

23^ 
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V.  Frfiblings-  und  Werdenictate, 
VI.  Der  SoniDe  entfegen  I 

Haupt-Tbement    a)  Thema  der  Winterwelt  (Notenbeispiel  1), 

b)  Thema  der  Sehnsucht  sam  Licht  (2), 

c)  Thema  des  Prfiblingsxaabers  (3), 

d)  Thema  des  Früblingsglanbens  (4), 

e)  Thema  des  Kampfes  (5). 

Orchesterbesetzung:  Pikkolo,  2  Flöten,  2  Oboen,  Englischhorn,  D-Klari- 
nette, 2  B-Klarinetten,  Bassklarinette,  2  Fagotte,  Kontrafagott,  6  H5mer,  5  Trompeten, 
3  Posaunen,  Tuba,  Pauken,  Triangel,  Becken,  grosse  Trommel,  Tamum,  Kastagnetten, 
2  Glockenspiele,  2  Harfen,  Streichinstrumente. 

„Frühling'  gehört  zu  den  in  unserer  Zeit  besonders  surk  auftretenden  Kompo- 
sitionen, die  einen  Widerschein  des  eigenen  Lebens,  des  eigenen  Kimpfens  und 
Ringens  (wider  krebsgingige  Philister  und  Kritiker)  darstellen.^) 

L  Winterwelt,  ihre  Sehnsucht,  ihre  Not 
Leere  und  tiefe  Fmstemis,  Qbersll  starre  Eisigkeit . . .  Thema  der  Winterwelt: 


1) 


Sehr  langsam  und  verschleiert 
Basski. 


m 


\^   ö  1 


i 


PP      '^ 

Kontrafag. 

In  fbrnster  Feme  ein  matter  Lichtstrahl  (Solovioline).  Die  Sehnsucht  zum  Licht,  die 
Sehnsucht  nach  Befreiung  von  Nacht  und  Schatten  erwacht.  Thema  der  Sehn- 
sucht zum  Licht: 


3 


Celli  ^ 
Kontrabässe    col.  8 


PP ^ 


Mit  Spott  begleitet  die  Winterwelt  (1)  das  Drängen  zum  Licht,  heisser  wird  die  Sehn- 
sucht und  hohnvoller  zeigt  sich  die  Welt,  kühn  triumphiert  Kälte  und  starre  Finsternis. 
Von  neuem  lockt  ein  femer  Lichutreifen.  Höhnisch  verzerren  die  Wintermächte  das 
Thema  der  Sehnsucht: 


Fagott 


h 


mM^ 


^)  AusfGhrlicheres  bietet  meine  im  Verlage  N.  Simrock-Berlin  erschienene  Er- 
läuterung. 
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Roh  and  teuflisch  erklingt  dM  Thema  der  Vinterwelt  in  folgender  Geetalt: 

BkL  » 


Grell  wird  alles  verlacht,  was  hohen,  andersgearteten  Zielen  zustrebt: 


Trompleten 

Da  reckt  sich  die  Menschenseele  gewaltig;  durch  das  mächtige  Aufflammen  der  Sehn- 
sucht (2)  werden  die  rohen  Gewalten,  die  sich  eben  noch  »lustig  und  frech*  mit  ihrem 
Winterwelt- Wesen  in  gemeinem  Tansrhythmus  brfisteten,  verscheucht  —  in  Nacht 
und  Nebel  bergen  sich  die  flnsteren  Feinde  des  Lichtes  und  des  Aufschwungs.  Der 
Choral  .0  Haupt  voll  Blut  und  Wunden*  ertönt  pianissimo  in  den  Posaunen: 


r>'  r  K  r  f  r  I  r 


USW. 


t 


Ein  Sonnenblick  eröffnet  sich  dem  Duldenden  fflr  künftige  Tage  —  das  Thema  des 
Frfihlingszaubers  erklingt  leise: 

Sehr  langsam  '^^^ 


Flöte 

Dem  kurzen,  sonnigen,  traumhaften  Blick  folgt  das  Erwachen  der  Sehnsucht  nach 
jenem  Frühling  in  leidenschaftlichster  Inbrunst;  in  höchste  Höhen  stürzt  das  Thema 
der  Sehnsucht  (Violinen),  und  bereits  scheint  der  Sieg  des  »Lichtes*  gewiss,  da  zer- 
trümmert grelles  Hohnlachen  und  grimme,  graue  Fehde  der  Alltagawelt  den  Weg 
zum  Frfihlingalande,  zum  sonnigen  Frühling.  Betiubt  stürzt  der  Hohes  wollende 
Mensch  nieder,  ohnmächtig  muss  er  den  vielen,  den  gar  zu  vieleu,  dem  grossen, 
vieltausendköpflgen  Nichts  weichen.    Bange  Ruhe  • .  • 

IL  Ein  Frühlingstraum 

Im  visionären  Zustande  erschaut  der  Mensch  das  Reich  all  seines  Strebens,  das 
Frfihlingslsnd.  Thema  des  Frühlingszaubers  (3)  in  der  Klarinette,  dann  Thema  des 
Frühlingsglaubens  im  Hom,  begleitet  von  zarten,  aus  dem  Prühlingszauber  (3a) 
gebildeten  Violinflguren: 


4) 


C?7^':^iOJ 


358 
DIE  MUSIK  VI.  18. 


Fröhlicher  Vofelsang»  glitzernde  Sonnenstrahlen.  Zarter»  mhiger,  gleichaam  triu- 
mend  paist  sich  dem  leuchtenden,  reinen  Tage  das  Thema  der  Sehnsucht  (1)  in  der 
Klarinette  an.  Die  Freude  am  LebeUi  die  Freude  am  Frfihling  wächst,  Jauchzend  und 
in  jugendfrohem,  feurigem  Rhythmus  bringen  die  Geigen  das  Thema  des  Frfihlinge- 
zaubers  (3).  Dem  leuchtendsten  Fortissimo  schliesst  sich  ein  schnelles  Entschwinden 
des  Bildes  an;  ehe  das  Frfihlingsland  dem  Auge  ganz  entrficict  ist,  vernehmen  wir 
den  festen  und  heiligen  Schwur:  „FQr  dieses  Land  zu  Iclmpfen,  diesen  Frühling  zu 
gewinnen,  dessen  sei  nie  vergessen!*  —  Dies  .heiligste*  Gebot  kfindet  uns  das 
»Icraftyoll  und  energisch*  einsetzende  Thema  des  Kampfes: 


5) 


^ 


t 


¥ 


'   .M  ^^^^\ 


Homer 


mf 


Tromp.  u.  Hörn.   //  ^ 

3 


III.  Erwachen  und  Kämpfen 

(  • . .  und  es  geht  ein  Wind,  und  ihr  wiest  nicht,  von  wannen  er  kommtl) 
Ein  harter,  greller  Schlag  I  Zurüclc  zur  Öde,  zur  Verständnis-  und  verstandes- 
losen Welt!  Von  neuem  erleben  wir  den  Widerstreit  zwischen  Sonnensehnsucht 
(Thema  der  Sehnsucht  zum  Licht  [2])  und  Weltenstarre  (Thema  der  Winterwelt  [1]). 
Eine  Icurze  Ermattung  auf  beiden  Seiten  (Generalpause).  Schon  glaubt  die  finstere, 
niedere  Macht  den  kfihnen  Andersgearteten,  Höhergearteten  endgültig  zu  Boden  ge- 
worfen und  höhnt  ihn  darob,  indem  sie  das  Hehrste  und  Heiligate,  den  Choral,  zum 
Gassenhauer  wandelt  (Pikkolo  —  langsames  Walzertempo),  da  rafft  der  Gegner  sich 
auf  zum  letzten,  zum  furchtbarsten  Ringen.  Die  Themen  des  Kampfes  (5),  der  Sehn- 
sucht (2),  des  Frühlingszaubers  (3),  des  Chorals  sind  ihm  Wehr  und  Waffbn.  Schritt 
um  Schritt  wird  wider  die  wild  entfesselte,  kämpfende  und  keifende  Winterwelt  ge- 
wonnen. Einen  Augenblick  der  Ruhe  gönnt  sich  der  Held  —  gleich  geifert  das  ekle 
Gewürm  und  Nattemgezücht  giftig,  boshaft  und  unheimlich  (drei  kleine  Flöten)  —  zum 
letzten  Streich  holt  der  mutige  Recke  aus.  Der  Sieg  ist  sein,  sein  für  ewige  Zeiten! 
Das  niedere  Gewürm  muss  sich  in  finsterer  Höhle  angstschauemd  verkriechen. 
Siegesfreudige,  stolze  Harfenklänge ! 


IV.  a)  Der  Sieger 

Die  Blechbläser  bringen  im  glanzvollen  Fortissimo  das  Thema  des  Frühlings- 
glaubens: 


usw. 


^  ^  ^  ♦  i      ;i.   :i    ^. 


Die  Violinen  nehmen  das  Thema  auf,  das  Sehnsuchsthema  in  ruhiger,  seliger 
Färbung  fügt  sich  ein.  Der  Jauchzenden  Freude  folgen  leichtere,  frohgemute  Töne 
—  Thema  des  Frühlingszaubers  (3)  im  Tanzrhythmus  (Glockenspiel). 
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IV.  b)  FrütalingsUnd 
Fröhlicher  Reigen.  In  der  Feme  erklingt  eine  schlichte,  alte  Frfihlingtweise:*) 


Die  Geigen  stimmen  ein  in  den  froh-iufriedenen  Cessng;  später  ergreifen  zwei 
Posannen  das  Thema,  während  die  Streicher  sich  dazu  im  fröhlichen  Walzerrhythmus 
ergehen«    »Rahig  and  triamend*  verhallen  die  treuherzigen  Volksklinge* 

V.  FrQhlings-  und  Werdenichte 

Beseligte  Ruhe  spricht  aus  dem,  dem  Thema  des  FrflUilingsglaubens  (4)  nach- 
gebildeten breiten  Sänge  der  Violinen  (G-Saite): 

Sehr  langsam  und  tief  im  Ausdruck 


^l1  j  j  j  ^-^Mfr^\^J^  J  J  ^yi  j  jLJ-^-S 


X 


mf 

Steigerung  bis  zum  Fortissimo,  voller  Bllserchor:  ^reude  am  Schaffen,  am  voll- 
tirachten  Werke  kfindend.  In  den  Bissen  erscheint  das  Thema  der  Sehnsucht  (2)  ^ 
Sehnsucht  nach  Liebe  und  Liebeswonne.  LiebesglGckseligkeit  .  •  •  lautloses  Schweigen. 
Die  Erinnerung  an  vergangene  Tage,  an  Tage  des  Kampfes  und  der  Not  tritt  zart  wie 
im  Traum  auf  (Themen  der  Winterwelt,  des  Kampfes  usw.). 

VI.  Der  Sonne  entgegen! 

Tag!  Herrlicher  Sonnentag!  Auf  zu  neuen  Taten!  Zu  grösseren  Taten!  Thema 
des  Kampfes  in  breiter,  siegesbewusster,  stolzer  Gestalt    Machtvoller  Ausklang  • . . 

Franz  Dubitzky 

.WALDFRIEDEN« 
von  Hans  Sommer  op.  38 

Das  kurze,  anspruchslose  Stfick  Musik  führt  in  die  Waldstimmung  ein,  die  den 
zweiten  Akt  des  MIrchenspiels  .Riquet  mit  dem  Schopf"  beherrscht.  Vom  ganzen 
Zauber  des  Waldes  wird  der  melancholische  Held  umfangen;  tröstend  erscheint  ihm 
die  treu  sorgende  Fee.  Doch  auch  inmitten  all  dieser  Herrlichkeit  ergreift  den  Un- 
glficklichen  sein  tiefbs  menschliches  Weh,  allmihlich  nur  bezwungen  und  verkllrt  im 
„Waldfrieden'.  Hans  Sommer 


0  Keine  entlehnte  Weise,  sondern  eine  Komposition  Scheinpflugs. 
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ZWEI  BALLADEN  FÜR  BARITON  MIT  ORCHESTER- 
BEGLEITUNG AUS  OP.  18 

von  Julius  Weismann 

No.  I.    Einsiedel  (C.  F.  Meyer) 

Du  Orchester  setzt  ein  mit  dem  Hauptmotiv  des  jungen  Edelknaben: 

Lebhaft,  fHsch 
Motiv  1         "*-  '^'-    "•"" 


der  im  Wtlde  bei  einem  Gewitter  von  seinem  Freunde  getrennt  wurde  und  nun, 
Schutz  f8r  die  Nacht  zu  suchen,  zu  einem  alten  Einsiedel  kommt  Bald  schlummert 
er  ein,  zuerst  ein  Bild  des  Friedens  und  der  Jugend. 


Sehr  ruhig  u.  innig 
Motiv  2       Wie  lieblich  ist  die  Ju  -  gend! 


hitt'  ich  ein  Ffillhom  vol  •  1er  GlQck 


Nicht  lange,  so  beginnt  er  zu  triumen  und  sich  unruhig  und  geingatigt  auf  seinem 
Lager  umherzuwerfen.    »Ich  habe  Blut  vergossen*. 

Sehr  lebhaft,  unruhig 
Umbildung  von  Motiv  1  -^yj^j  ^.  j*  j  J. 


iij=i 


^ 


t=^ 


Einsiedel  sucht  umsonst  ihn  zu  beruhigen. 

Umbildung  von  Motiv  1 

Rasch 
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Er  entiblt  im  Schlafe  (Im  Orchester  reigeaartife  Klinge), 

Motiv  3 
In  ruhigem  Tanzzeitmais 


«wir  Sassen  unter  Linden* 


j|  r  '  f  I 


tg^i  I  i  r  r  iti. 


jrfijf r  I 


y  U'i^'\rr^\n 


m^ 


t^ 


wie  er  in  wilder  Eifersucht  seinen  Freund  erschlug.  Da  erwacht  er  verzweiflungSTOlL 
Einsiedel  öfhet  sein  Fensterlein,  da  strömt  mit  Tannendfiften  ein  Erdgeruch 
herein  (Motiv  2)  —  und  horch,  ein  Hifthorn  schmettert,  und  eine  frische  Stimme 
schallt:  «Wo  steckt  der  Gerold  Wendel  [Motiv  1],  den  such*  ich  durch  den  Wald*. 
In  dem  befreienden  Gefühl,  dass  das  Ganze  ein  bdser  Traum  war,  schliesst  das  Stfick. 

No,  IL    Der  Knabe  im  Moor  (Annette  von  Droste-HQlshoff) 

Motiv  1  soll  die  dfistere,  unheimliche  Heidestimmung  ausdrücken: 

Missig  schnell,  sehr  markiert 
Br.  Mf 


Ein  Knabe  kommt  durch  das  Moor  daher,  ihm  graut  vor  der  dimmemden  Heide. 


Motiv  2       Sehr  schnell 
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Da  tauchen  vor  ihm  Spukgeatalten  aoa  dem  Dunat  auf:  »Der  feapenatise  Griber- 
knechfy  »die  verfluchte  Spinnerin*,  «der  ungetreue  Fiedler  Knauf"  (Motiv  3)  und  »die 
verdammte  Margret*. 


Motiv  3 


•^       f'  *    '   ^    --^Zr  ^  cresc. 


Von  Entaetzen  gejagt,  rennt  der  Knabe  aeinem  Ziel  entgegen  »  endlich  aieht 
er  ein  Licht  durch  die  Weiden  achimmem,  er  iat  bald  zu  Hauae;  noch  einmal  aich 
umwendend,  ruft  er  aua:  «O  achaurig  war'a  in  der  Heide*. 

Mit  dem  Anfangamotiv  endet  die  Ballade.  Juliua  Weiamann 


.MAZEPPA« 
von  Franz  Liszt 

Beaetzung  dea  Orcheatera:  2  groaae  Flöten,  1  kleine  Flöte,  2  Oboen,  Engliach« 
bom,  2  Klarinetten  (in  D  und  A),  Baaaklarinette  (in  C),  3  Fagotte,  4  Homer,  3  Trom- 
peten, 3  Poaaunen,  Tuba,  Pauken,  Triangel,  Becken,  groaae  Trommel. 

Erate  Auffahrung:    Weimar,  1854. 

Die  an  pittoreaken  Szenen  reiche  Handlung  dea  Gedichtea  wie  aeine  tieftiinnige 
aymboliache  Deutung  mögen  zu  gleichen  Teilen  den  Tondichter  zum  SchaCTen  be- 
geiatert  haben.  Daa  Liaztache  Lieblingsthema:  die  Verherrlichung  dea  leidenden, 
achaCTenden  Geniua  fand  eine  neue  Einkleidung  in  der  Fabel  von  Mazeppa,  der,  einea 
Vergehena  wegen  auf  den  Rficken  einea  wilden  Steppenroaaea  gefeaaelt,  in  die  Wildnia 
gejagt  wird.  Endloa  währt  der  Ritt,  unnennbare  Qualen  duldet  der  Gefolterte,  ein 
unheimlicher  Zug  von  Geiern  und  Raben  begleitet  ihn,  sein  Ende  prophezeiend  und 
erwartend.  Da  stürzt  daa  Rosa,  hilfreiche  Hinde  lösen  Mazeppa,  und  ala  König  aeiner 
Befreier,  ala  mächtiger  Fürst  der  Ukraine  erhebt  er  aich.  Hier  war  Geiat  von  Liazta 
Geiat.  Dieaer  Stoff  musste  Funken  aua  ihm  achlagen.  Die  Apotheose  dea  Kfinatlera, 
der  aua  der  Erniedrigung  ala  König  eratebt:  das  war  ja  daa  Urthema  nicht  nur 
aeinea  produktiven  SchaCTena,  ea  war  auch  daa  lockende  Ziel  aeinea  Lebena  und 
Wirkena  überhaupt,  dem  er  mit  aller  innigen,  aufopferungafreudigen,  gläubigen  Be- 
geisterung aeinea  Herzena  nachatrebte. 

Der  romantiach-phantastiach  geschilderte  Steppenritt  gab  Gelegenheit  zur  Schaf- 
fung üppig  charakteristischen  Kolorita.  Liszt  hat  davon  Gebrauch  gemacht  in  der 
ihm  eigenen  groaazfigigen  Manier.  Er  akizziert  mit  wenigen  lapidaren  Strichen,  ohne 
aich  in  detaillierte  Kleinmalerei  einzulassen.  Der  musikalische  Aufbau  dea  Stfickea 
läaat  eine  frei  behandelte,  aber  durchaua  klar  gegliederte  Sonatenform  ala  Grundlage 
erkennen.    Der  .gellende  Schrei*  beim  Loseilen  dea  Roaaea  eröffhet  die  Einleitung: 


\-y^-^-= 
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Dann  malt  sie  das  nnbefmliche  Dahfnjaf en  des  wilden  Renners  mit  dem  Unisono  der 
Streicher,  das  nur  dumpfe  Paukensctallse  bef leiten: 


'fe'J^i^Tj;^ 


Allmihliches  Hinzutreten  lang  febaltener  Holzbllsertaarmonieeny  scharf  akzentuierter 
Hömerrbyttamen,  Teilunfen  der  Streichergruppe  ffibren  mit  grosser  dynamischer 
Steigerung  zu  dem  in  Streichbissen  und  Posaunen  fortissimo  erscheinenden,  breit 
geschwungenen  Hauptthema  voll  dimonischer  Wucht  und  Energie: 


Nach  kurzem  Zwischensatz  mit  neuem  Motiv  des  unbindigen  Vorwirtsstürmens: 


»a^fe^ 


KT^-T 


setzt  zum  zweiten  Male  das  Hauptthema  ein,  Holzblisem,  Hörnern  und  Trompeten 
zugeteilt,  wieder  gefolgt  vom  Zwischensatz,  der  sich  nach  der  Dominante  von  fls-moll, 
Cis-dur  wendet  und  mit  leise  zurücktretender  Begleitung  dss  Seitenthema  einleitet: 


Holz  und  Hörner 


/  espressivo  'dolente 


In  beiden  Gedanken,  dem  trotzig*herrischen  Haupt-,  wie  dem  leidenschaftlich-pathe«' 
tischen  Seitenthema,  spiegelt  sich  der  willenlos  Gefesselte,  der  sich  vergebens  aufiu« 
bliimen  sucht  gegen  ein  blindes,  Qbermichtiges  Schicksal,  das  ihn  in  unbekannte 
Femen  entführt.  Im  Gegensatz  zu  diesen  einfach  ausdrucksvollen  Themen  sind  die 
begleitenden  Streichermotive  von  unerschöpflicher  rhythmischer  Mannigfaltigkeit  und 
glanzvollem  Kolorit  HImmemde  Triolen,  springende  Arpeggien,  fliegende  Sech- 
zehntel, kurz  gerissene  Pizzicati  wechseln  einander  ab  oder  tauchen  gleichzeitig  in 
verschiedenen  Instrumenten  auf.  Bei  der  Schilderung  des  fliehenden  Rosses  treten 
Tonmalereien  von  immer  neuquellenden  Formen  und  Kombinationen  hervor« 

Auch  das  Seitenthema  wird  zweimal  zitiert;  ihm  folgt  bei  der  Wiederholung 
die  kurze  Durchführung,  die  ausschliesslich  Motive  des  Seitenthemas  verwendet. 
Unvermittelt,  nur  durch  wenige  zwischengeworfene  Takte  eingeleitet,  beginnt  von 
neuem  der  Hauptsatz  —  jetzt  nicht  mehr  im  */4-,  sondern  im  hastigeren  '/i-^^c^tmass. 
Die  letzte  Phase  des  Rittes  hebt  an.  Aufs  lusserste  gesteigert  ist  die  zweite  Anführung  des 
Hauptthemas,  das  im  Unisono  simtlicher  Holz-  und  Streichinstrumente  erscheint, 
nur  von  Trompeten-,  Homer-  und  Posaunentriolen  begleitet.  Unmittelbar  folgt  die 
Katastrophe.  Das  Thema,  frei  weitergeführt,  mündet  nach  erreichter  Kulmination  in 
ein  langes,  ermattendes  Rallentando  und  verklingt  in  leisen  Paukenschllgen.  Ross 
und  Reiter  liegen  am  Boden.    Zum  Andante  wandeln  sich  Einleitungsmotiv: 


<^ 
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und  Selientfaeina  um,  tod  elBielDcn  Sololnatramtnten  la  knra  tbiebrochraen  Pfansaa 
Torgeifagen: 


Aui  dM  BiHea  leitet  ee  Aber  su  den  Befraiang  kflndODdeii  TrampetenhahreB,  die 
Maieppe  epiter  grfiiaen  werden,  .venn  er  faerrllcli  slcli  leicf,  und  In  dlcbieritclMr 
VonuMbnung  kommender  Gritoie  acfaUeiM  tlcb  —  qnul  alt  Code  —  der  Trlnmpli- 
mancb  an: 


AOegro  marziaU 


Beide  Tbemen  verbinden  aicb  mit  den  Bllaerfanhren,  auf  dem  HStaepnnkl  eractaeint 
In  grandioaem  Sebwunge  daa  Selientbema,  Jetil  verklirt  In  Dor.        Paul  Bekker 


RUDOLF  LOUIS  UND  LUDWIG  THUILLE: 
HARMONIELEHRE 

Besprochen  von  Max  Schillings-München 


Vm  düsterer  Akkord  leitete  die  VerölTenlDchung  dieses  la  einge> 
'  weihten  Kreisen  gespannt  erwarteten  Buches')  ein:  kurz  bevor 
\  es  erschien,  setzte  der  Tod  Ludwig  Thullle's  künstlerischem 
I  Schaffen  und  segensreichem  Wirken  als  Melsterlehrer  ein. jähes, 
vorzeitiges  Ziel.  Doppelt  dankbtr  darF  nun  die  musikalische  Welt  dem 
Mitverfasser  des  Werkes,  Dr.  Rudolf  Louis,  sein,  der  die  Ifiitlative  zu 
dessen  Entstehen  gftb,  und  der  so  wenigstens  einen  kleinen  Teil  von 
Thullle's  Wesen  als  musikalischen  Erziehers  Qber  dessen  unmittelbare 
Wirksamkeit  hinaus  erhalten  half. 

Einem  glücklichen  Bunde  Ist  ein  lebenskräftiges  Erzeugnis  ent* 
sprossen:  Louis  täuschte  sich  nicht,  als  er  emphnd,  disa  In  Thuille  und 
ihm  sich  aGeistesrichtung  und  Leistungsvermögen  zu  harmonischer  Einheit 
ergänzen  könnten'.  In  der  Tat:  der  In  vielseitiger  Praxis  gereifte  Lehrer 
und  der  philosophisch  fein  gebildete  Theoretiker,  der  auch  seinerseits  der 
praktischen  Kunstbetätigung  «Goldene  Bäume*  zu  pflegen  weiss,  sie  sind 
vollständig  zu  einer  schöpferischen  Persönlichkeit  verschmolzen.  Der 
künstlerische  Organismus,  den  das  Buch  darstellt,  dürfte  so  entstanden  sein, 
dass  der  Plan  gemeinsam  beraten  und  festgestellt  wurde,  der  Text  im 
wesentlichen  von  Dr.  Louis,  die  Beispiele,  Übungsaufgaben  und  pädagogischen 
Winke  zumeist  von  Thuille,  die  analysierten  Literaturbeispiele  aus  gemein- 
samer Wahl,  die  allgemein  gehaltenen  Betrachtungen  und  Ausblicke  aber 
wieder  von  Louis  stammen.  Aber  nirgends  macht  sich  eine  Arbeltstellung 
bemerkbar,  alles  wirkt  wie  aus  einem  Gusse.  Hätte  der  Tod  nicht  ein 
bmules  Machtwort  gesprochen,  kein  Zweifel,  dass  die  beiden  Männer  sich 
noch  zu  weiteren  praktiscb- theoretischen  Werken  verbündet  hätten;  ein 
Buch,  das  Thullle's  Wissen  und  Erfahrung  auf  kontrapunktischem  Gebiete 
uns  erbalten  hätte,  wäre  nicht  leicht  zu  überschätzen  gewesen.  Doch  es 
gilt  dankbar  sein,  dass  es  den  beiden  noch  möglich  war,  wenigstens  ein 
brenne-ndes  Bedürfnis,  eine  Notwendigkeit  zu   erfüllen,   Indem   sie 

>)  Verlag:  Carl  Graningar,  Stuttfart. 
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Lehrenden  und  Lernenden  eine  sowohl  theoretisch  ausreichende  als 
praktisch  brauchbare,  den  modernen  Anforderungen  des  Tonsatzes  ent* 
sprechende  Harmonielehre  gaben.  Eine  solche  stellt  nach  meiner  Über* 
Zeugung  das  Buch  tatsächlich  dar. 

Eine  Grundlage  zur  glficklichen  Lösung  der  gesamten ,  eminent 
schwierigen  Aufgabe  und  insbesondere  einen  sicheren  Leitfaden  ffir  die 
theoretischen  Darlegungen  gewannen  die  Verfasser,  indem  sie  zunächst  als 
obersten  Leitsatz  vereinbarten,  «dass  das  empirische  Gebiet  des  musi- 
kalisch Wirklichen  und  Tatsächlichen  mit  keinem  Schritte  zu  verlassen 
sei*;  dass  keinerlei  aussermusikalischen  Tatsachen,  seien  sie  metaphysischer, 
physikalischer  oder  physiologischer  Natur,  noch  minder  irgendwelche  wissen- 
schaftlichen Hypothesen  fQr  ihren  immanenten  Standpunkt  in  Betracht 
kommen  könnten.  Also  nichts  von  spekulativem  Theoretisieren,  sondern  ein 
scharfes  Abgrenzen  des  Arbeitsgebietes,  dessen  tiefste  Schicht  in  einigen 
«paradigmatischen  Grundtatsachen*  (Urphänomenen  im  Sinne  Goethes)  ge- 
funden wird,  und  nun  ein  Heben,  Sichten,  Vergleichen,  Einordnen,  zusammen- 
fassendes Beschreiben,  eine  Analyse  alles  dessen,  «was  der  Musiker  unserer 
Zeit  und  Kultur  bei  den  musikalischen  Zusammenklängen  und  ihren  Ver- 
bindungen tatsächlich  hört*.  Dabei  immer  möglichste  Achtung  vor  den 
Tatsachen,  denen  der  denkbar  geringste  Zwang  angetan  werden  soll, 
während  sie  sich  das  Systematisieren  gefallen  lassen  müssen.  Das  Proble- 
matische alles  Theoretisierens  und  die  Achtung  vor  dem  Entscheidungs- 
recht des  «Handelnden,  des  Künstlers*  drücken  dabei  die  Verfasser  in 
dem  tiefen  Goethewort  aus,  das  dem  Buch  Geleitwort  ist.  An  der 
Hand  dieser  Grundsätze  kommen  die  Verfasser  zu  einer  knappen,  klaren 
Theorie,  die  den  angehenden  Musiker  «Wesen  und  Sinn  der  harmonischen 
Verhältnisse  verstehen  lehrt*.  An  diesen  tritt  nun  nicht  mehr  die  Auf- 
gabe des  handwerksmässigen  Erfüllens  ihm  innerlich  unverständlicher  An- 
forderungen, die  so  vielen  Gehirnen  zur  Marter  geworden  ist.  Hier 
ist  zu  betonen,  dass  alle  theoretischen  Darlegungen  des  Buches  eine  genaue 
Kenntnis  der  musikalischen  Elementarlehre  voraussetzen,  und  dass  das 
Buch  überhaupt  zunächst  entschieden  als  Leitfaden  für  den  Lehrenden 
gedacht  ist,  der  es  dem  Lernenden  in  mündlichen  Erläuterungen  näher  zu 
bringen  hat.  Der  Stil  ist  klar  durchdacht,  aber  weit  davon  entfernt,  populär 
zu  sein  und  ungeeignet  für  den,  der  als  Autodidakt  das  aussichtslose 
Wagnis  unternimmt,  die  Geheimnisse  des  Buches  beherrschen  zu  lernen. 
Praktische  Brauchbarkeit  glaubten  die  Verfasser  zu  erreichen,  indem 
sie  mit  dem  Erläutern  die  Anleitung  «zum  Selbermachen*,  zur  Erlangung 
der  Fertigkeit  im  schlicht-harmonischen  Satze  vereinigten.  Hier  gab  es 
eine  besonders  komplizierte  Aufgabe  zu  lösen.  Es  galt,  die  ganze  selbst- 
herrliche Freiheit,  die  der  moderne  Tonsatz  sich  errungen  hat,  in  Einklang 
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mit  einer  festzustellenden  Gesetzmässigkeit  zu  bringen.  Mit  einer  Anzahl 
verwitterter  Verbote,  deren  die  Tatsachen  der  siegreichen  musikalischen 
Gegenwart  spotten,  war  aufzuräumen;  alle  Regeln  aber  waren  ,sub  specie 
rationis*  zu  revidieren.  Und  da  ergab  sich,  dass  keineswegs  allgemeine 
Anarchie  zu  verkünden  war,  sondern  dass  unter  der  Kontrolle  der  Ver- 
nunft die  meisten  der  herrschenden  Regeln  auch  für  die  Gegenwart  noch 
Sinn  haben,  aber  nicht  den  kritiklos  hinzunehmender  Dogmen,  sondern 
logisch  zu  begründender  Normen,  deren  Wert  durch  Ausnahmen  nicht 
aufgehoben  wird,  —  »keine  kategorischen  Gebote  und  Verbote,  sondern 
hypothetische*.  »Es  bedurfte*,  wie  es  in  der  Vorrede  heisst,  »nur  der 
Rationalisierung  des  Regelwesens,  um  die  Gültigkeit  der  Regel  und  die 
Berechtigung  der  Ausnahme  widerspruchslos  nebeneinander  behaupten  zu 
können.* 

In  den  hier  summarisch  angedeuteten  Grundsätzen  für  die  praktischen 
Anleitungen  zeigen  sich  die  Verfasser  als  durchaus  moderne,  mit  dem 
Geist  ihrer  Zeit  in  inniger  Fühlung  stehende  Künstler,  aber  auch  als 
Pädagogen  von  gesunder,  konservativer  Gesinnung.  Man  beachte  die 
Rolle,  die  den  Gesetzen  der  tonalen  Logik  angewiesen  ist,  man  bewerte 
die  erschöpfende  Behandlung  der  Diatonik  als  des  umfänglichsten  Hanptteils 
des  Werkes,  die  klug  erwägenden,  dabei  ganz  zeitgemässen  Abhandlungen 
über  die  offenen  und  verdeckten  Oktaven-  und  Quintenparallelen,  die 
Mahnungen  zur  Anerziehung  eines  reinlichen,  vierstimmigen  Satzes,  die 
Forderung  logischer  Stimmführung  (jede  Stimme  ein  Individuum  I),  die 
Vorschriften  über  Verdoppelungen  gewisser  Harmonietöne,  die  sorgfältigen 
Anweisungen  für  klare,  in  aller  Freiheit  sinnvolle  Modulation,  —  und  man 
wird  den  Verfassern  beistimmen,  wenn  sie  hoffen,  sich  ala  Moderne 
konservativ  nennen  zu  dürfen. 

Das  Fundament,  auf  dem  sie  das  ganze  harmonische  Lehrwesen 
fussen  lassen,  ist  das  Gesetz  der  Tonali  tat,  das  auf  die  tonalen  Funktionen 
der  Tonika,  Dominante  und  Unterdominante  zurückgeführt  ist.  Die  Lehre 
der  Stellvertretung  der  Hauptharmonieen  durch  Nebenharmonieen,  sinnvoll 
ausgebaut,  schliesst  sich  als  wichtiger  Faktor  an,  femer  die  Lehre  von 
deren  dissonanten  Zusatztönen  und  den  zufälligen  dissonierenden  Bei- 
fügungen und  den  »Auffassungsdissonanzen*.  Folgen  die  Verfasser  hier 
wesentlich  den  von  Hugo  Riemann  in  rühmlichster  Arbeit  geebneten 
Bahnen,  so  lehnen  sie  dagegen  den  harmonischen  Dualismus  ab  und 
irechnen,  konsequent  «dem  schwanken  Boden  akustischer  oder  psycho- 
logischer Spekulation*  aus  dem  Wege  gehend,  die  Konsonanz  des  Dur- 
und  Molldreiklangs  zu  den  Urphänomenen,  zu  , obersten  Erfahrungstatsachen, 
die  aus  nichts  Höherem  mehr  abgeleitet  werden  können.*  (Es  sei  hier 
erwähnt,  dass  es  zwischen  Riemann  und   Louis  zu  öffentlichen  Kontro* 
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yersen  gekommen  ist.  Louis  hatte  das  Buch  in  den  «Süddeutschen  Monats- 
heften*, 1906,  No.  10  in  einem  lesenswerten,  alle  leitenden  Gesichtspunkte 
eingehender,  als  es  jetzt  das  knappe  Buchvorwort  tut,  behandelnden  Auf- 
sätze angekündigt«  Hugo  Riemann  kritisierte  das  Buch  und  den  Ein- 
führungsartikel  in  No.  4,  1907  derselben  Blätter  in  einer  höchst  merk- 
würdig, zweischneidig  lobenden  und  tadelnden  Weise,  die  Autoren  einer 
Art  unlauteren  Wettbewerbs  zeihend.  Dr.  Louis  hat  für  sich  und  seinen 
verstorbenen  Mitarbeiter  in  No.  5,  1907  der  genannten  Zeitschrift  diesen 
Vorwurf  in,  wie  ich  empfinde,  einwandfreier  Weise  zurückgewiesen.) 

Die  Disposition  des  Lehrstoffs  ist  klar  und  gut  Der  erste  Haupt- 
teil: die  Diatonik  wird  in  acht  Kapiteln,  zerfallend  in  zusammen 
43  Paragraphen,  erschöpfend  behandelt;  den  zweiten  Hauptteil  bildet  die 
Chromatik  und  Enharmonik,  der  sechs  Kapitel  in  24  Paragraphen 
gewidmet  sind.  Besonders  wertvoll  erscheinen  die  zusammenfassenden 
Überblicke,  die  die  Ergebnisse  wichtiger  Kapitel  oder  Paragraphen  festhalten. 
Übungsstoff  ist  allen  Abschnitten  beigegeben  in  Gestalt  von  bezifferten 
und  unbezifTerten  vierstimmig  auszusetzenden  Bässen,  und  vor  allem  in  vier- 
stimmig zu  harmonisierenden  Sopranstimmen.  Beim  Kapitel  « Durch- 
gangsnoten ^  geben  Modellsätzchen  Gelegenheit  zu  ersten  Figurations- 
Sbungen.  Es  liegt,  wie  hier  bemerkt  sei,  Dr.  Louis  sehr  daran,  dass  ihm 
pädagogische  Erfahrungen  bei  Benutzung  des  Buches  vor  allem  in  Hinsicht 
auf  Qualität  und  Quantität  des  ObungsstofTes  nicht  vorenthalten  werden! 

Einen  besonders  wertvollen  Bestandteil  des  Werkes,  den  theoretischen 
wie  den  praktischen  Teilen  gleich  förderlich,  bilden  die  zahlreichen,  sorgfältig 
analysierten  Literaturbeispiele.  Von  Palestrina  bis  zu  Richard  Strauss 
(Salome!)  und  den  Jüngsten  sind  grosse  Meister  und  tüchtige  Könner  zitiert, 
und  ein  lehrreiches  Tatsachenmaterial  ist  zusammengetragen:  erfrischende, 
anregende,  wegweisende  Demonstrationen  am  lebendigen  Kunstwerke.  Dass 
die  Autoren  bei  der  Wahl  ihre  eigenen  individuellen  Neigungen  ausschlag- 
gebend sein  Hessen,  dürfen  sie  als  ihr  gutes  Recht  in  Anspruch  nehmen. 

Den  beiden  Hauptteilen  des  Werkes  ist  ein  Anhang  beigefügt.  Er 
bietet  eine  besonders  wertvolle  Sammlung  und  Erläuterung  von  Beispielen 
zur  Chromatik  und  Enharmonik.  Femer  begründen  die  Autoren  hier  ihre  An- 
sichten und  Ratschläge  über  das  Parallelenverbot  eingehender  und  betrachten 
es  von  höheren  Gesichtspunkten  aus,  als  es  eingangs  des  Werkes  möglich 
war.  Ein  anregendes  Kapitel  ist  dann  noch  den  Kirchentonarten  und 
der  Exotik  gewidmet.  Hier  werden  kurz  die  allemeuesten  Bestrebungen, 
unserer  Kunstmusik  neue  Entwicklungsmöglichkeiten  zuzuführen,  gestreift, 
und  Ausschau  wird  gehalten.  In  zwei  Bekenntnissen  aus  diesen  Kapiteln 
äussert  sich  so  recht  die  vorwärtsschauende  und  doch  klug  erwägende, 
allem    unklaren,   halbdilettantischen,    hypermodernen  Getue   abholde   Ge- 


^p^^a      SCHILUNGS:  LOUIS-THUILLE:  HARMONIELEHRE       Q^^J 

sinsung  der  Verruser.  In  Hlnsicbt  tut  die  bei  den  harmoolschea  Unter- 
snctaungea  vom  .Gegenwarts-  und  HeimatssUndpunkt*  aus  bebandelten, 
aus  dem  musikalischen  Empfinden  sich  ergebenden  Erbhrungstatsacben 
heisst  es:  .Wir  haben  nicbt  Immer  musikalisch  so  empfunden,  wie  wir  es 
heute  tun,  und  es  kann  auch  gar  nicht  zveifelhaFt  sein,  dass  die  Ent- 
wicklung, die  dieses  unser  gegenwXriiges  Empfinden  als  ein  gemeinsames 
Produkt  der  Faktoren:  Natur  und  Geschichte  zeitigte,  noch  lange  nicht 
abgeschlossen  ist,  dass  also  voraussichtlich  das  musikalische  Fühlen  und 
Denken  unserer  Nachkommen  von  dem  unseren  sich  dereinst  einmal 
ebenso  scharf  unterscheiden  werde,  wie  das  mit  dem  unseren  im  Vergleich 
zu  dem  unserer  Vorhbren  der  Fall  Ist'  Und  am  Schlüsse  des  Buches: 
(Welche  neuen  Wandlungen  des  musikalischen  Empfindens  auch  eintreten 
werden,)  .  .  .  .fedenhlls  wlre  fede  Entwicklung  zu  beklagen,  die  einen 
Fortschritt,  oder  richtiger  gesagt  eine  Neuerung  damit  erkaufte,  dass  sie 
wertvolle  Errungenschaften  der  vergangenen  Zeiten  ohne  zwingende  Not- 
wendigkeit preisgibt.* 

Meinen  Hinweis  auf  das  Buch  beschliesse  ich  in  der  Oberzeugung, 
dass  sein  praktischer  Wert  seine  grosse  allgemeine  Verbreitung  zu  einer 
notwendig  eintretenden  Tatsache  machen  wird.  Bliebe  sie  aus,  so  w&re 
es  ein  Unglück  Für  die  kommende  Muslkergeserattoo,  die  nur  durch  eine 
gleichzeitig  gesunde  und  zeitgemXsse  Schulung  vor  der  Gefahr  bewahrt 
werden  kann,  im  Labyrinth  der  modernen  Musik  in  Sackgassen  zu  geraten. 


VOLKSLIEDER 
FÜR  MÄNNERCHOR 

HERAUSGEGEBEN  AUF  VERANLASSUNG 
SR.  MAJESTÄT  DES  DEUTSCHEN  KAISERS  TILHELM  11 

Besprochen  von  P«ul  Hielscber-Brieg 


)  ist  es  denn  nach  jahrelanger,  mSbevolIer  Arbeit  erschienen,') 
I  das  langerwartete,  vielersehnte,  vielbesprochene  Buch,  das  der 
I  Deutsche  Kaiser  den  deutschen  Sängern  in  seiner  Rede  in 
I  Prankrurta-M.imjahre  IdOSversprochenhat.  In  zwei  stattlichen 
Bünden  enthält  es  610  Gesänge  für  JKännercbor  von  einer  ganz  erstaun- 
lichen Reichhaltigkeit  des  Inhalts.  Sechs  Jahi^underte  musikalischen 
Schaffens  ziehen  am  Auge  des  Beschauers  vorüber,  und  es  ist  dabei 
interessant  zu  beobachten,  dass,  wie  grosse  Wandlungen  die  Tonkunst  in 
diesem  Zeiträume  auch  durchgemacht  hat,  von  dem  I$aac*scfaen  Chore 
.Innsbruck,  ich  muss  dich  lassen*  <I495)  z.B.  zu  einer  Othegraven'scben 
madrigalistischen  Bearbeitung  der  Weg  ein  sehr  geringer  ist.  Will  sagen, 
dass  das  Singbedfirfnis  unserer  Tage  annähernd  dasselbe  geblieben  ist,  wie 
es  schon  vor  Jahrhunderten  war.  Grössere  historische  Schulung  unserer 
modernen  Meister,  reifere  Durchbildung  ihres  Geschmacks  haben  natürlich 
unendlich  viel  dazu  beigetragen,  zu  verbinden,  .was  die  Mode  streng 
geteilt".  So  konnte  denn  eine  Kommission,  der  unsere  ersten  muslk- 
historischen  Autoritäten  (Rochus  Freiherr  von  Liliencron,  Hennann 
Kretzschmar,  Max  Friedlaender,  Johannes  Bolle),  dazu  Männer  wie  Felix 
Schmidt,  Georg  Schumann,  Maximilian  Fleisch,  Jos.  Schwartz,  Fritz 
Volbach,  F.  Hummel  usw.  usw.  angehören,  eine  Sammlung  schaffen,  die 
bei  aller  Mannigfaltigkeit  dennoch  wie  ein  riesiges  Melos  deutsches  Singen 
und  Sagen  wiedergibt. 

Nur  der  Unkundige  kann  die  enormen  Schwierigkeiten  unterschätzen, 
die  bis  zum  Zustandekommen  dieses  grundlegenden  Werkes  überwunden 
werden  mussten.  Wenn  man  bedenkt,  dass  gegen  17000  Volksliedmelodieea 
zu  sichten  waren  und  aus  dieser  Masse  durch  Kommissionsbeschlüsse  eine 
Auswahl  zu  treffen  war,  so  kann  man  sich  allein  eine  Vorstellung  von  der 
ungeheueren  künstlerischen  wie  redaktionellen  Arbeitsleistung  machen.  Man 
bedenke  femer,   welchen  Bedürfnissen  das  Buch  zu  entsprechen  bat    Es 

*)  Bei  C.  F.  Peters,  Ulpilf. 
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soll  ebenso  den  grossen  künstlerisch  durchgebildeten  Vereinen  lohnende 
Anregung  bieten,  wie  den  kleinen  Vereinen  Stoff  zu  ihrem  Singen.  Dass 
daher  bei  der  enorm  gesteigerten  Technik  unserer  bedeutenderen  Männer- 
chöre  nicht  die  Leichtigkeit  der  Ausführung  allein  massgebend  sein  konnte, 
liegt  auf  der  Hand.  Dennoch  ist  an  leicht  singbaren  Liedern  durchaus 
kein  Mangel;  man  kann  einen  erheblichen  Teil  der  Sammlung  in  jedem 
kleinen,  ordentlich  geleiteten  und  zusammengesetzten  Männergesangverein 
singen.  Bezeichnend  für  die  Volkstümlichkeit  der  neuen  Sammlung  ist 
die  Fülle  der  Dialektlieder:  neben  der  schweizerischen,  elsässischen, 
badischen,  schwäbischen,  bayrischen,  tiroler,  kämtner,  ober-  und  nieder- 
österreichischen, böhmischen  ist  auch  die  rheinische,  mittel-  und  nieder- 
deutsche und  pommersche  Mundart  vertreten.  Nicht  weniger  weitherzig 
ist  man  bei  der  Heranziehung  der  Mitarbeiter  verfahren:  Schulter  an 
Schulter  stehen  Männer  des  äussersten  rechten  Flügels  neben  den  Aller- 
modemsten,  und  es  dürfte  nicht  viele  Sammlungen  geben,  in  denen  Namen 
wie  Max  Bruch,  Rudorff,  Reinecke,  Bernhard  Scholz,  Thuille,  Humper- 
dinckj  Richard  Strauss  so  friedlich  geeint  sind,  wie  hier.  Was  aber  das 
Wichtigste  ist:  mehr  als  150  Lieder  aus  dem  älteren  deutschen  Lieder- 
schatze werden  hier  zum  ersten  Male  dem  deutschen  Männergesange 
erschlossen,  und  ein  Einblick  in  diese  Gesänge  (namentlich  in  die  aus  dem 
16.  Jahrhundert)  zeigt,  dass  sich  Kostbarkeiten  ersten  Ranges  darunter  befinden. 

Gern  sei  zugegeben,  dass  einige  Chöre  besser  fortgeblieben  wären, 
ich  meine  aber,  dass  der  Standpunkt,  den  man  einem  solchen  Werke  gegen- 
über einnimmt,  unmöglich  der  sein  kann,  dass  der  Einzelne  konstatiert, 
wie  er's  und  was  er  anderes  darin  haben  möchte,  sondern,  dass  man  das 
Werk,  wie  es  vorliegt,  als  ein  Ganzes  auffasst  und  sich  der  grossen  Menge 
des  Schönen  darin  erfreut.  Was  uns  Männer  wie  Othegraven,  Hegar, 
Kremser  und  viele  andere  Meister  darin  gegeben  haben,  das  wird  für  den 
Männergesang  eben  grundlegend  werden,  wird  künftigen  Generationen  den 
Weg  weisen,  auf  dem  man  volkstümliches  Singen  mi^  verfeinerter  Kunstpflege 
vereinigen  kann.  Und  wenn  Richard  Strauss  mit  seiner  stark  orchestralen 
Keckheit  hier  und  da  ein  Grausen  erregen  sollte  —  nun,  das  Buch  ist 
nicht  für  heute  und  morgen  geschrieben.  Die  Zeit  wird  kommen,  wo  man 
diesen  ungewohnten  Klängen  ebenso  vertraut  gegenüber  steht,  wie  heute 
den  Tristanharmonieen. 

Der  gewissenhafte  Chronist  hat  noch  die  Namen  der  für  die  Auf- 
nahme der  Bearbeitungen  verantwortlichen  Mitglieder  der  Redaktions- 
kommission zu  nennen.  Es  sind:  Friedrich  Hegar,  Eduard  Kremser, 
Hermann  Kretzschmar,  Georg  Schumann. 

Auf  Einzelheiten  einzugehen,  ist  in  dem  gesteckten  Rahmen  un- 
möglich —  man   wüsste  nicht,  wo   zu  beginnen,  wo  aufzuhören  wäre  — 
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aber  ils  Ganzes  gefasst,  ist  das  .Kaiserbuch*,  wie  es  kurzweg  bei  den 
Sängern  heisat,  eine  unerschöpfliche  Fundgrube  für  die  MXnnercböre,  ein 
reicher  Schatz  für  TrShliches  Singen,  ein  Führer  zu  künstlerischem  Fort- 
achreiten, eine  Quelle  des  Studiums  unserer  musikalischen  Volksseele. 
Daran  ändert  der  Umstand  nichts,  dass  es  auch  Unvollkommenheiten  birgt, 
und  ich  meine,  die  Bearbeiter  sind  die  Letzten,  die  da  meinen,  In  allem 
und  jedem  das  Richtige  und  denkbar  Beste  getroffen  zu  haben. 

Dass  das  Werk  neben  seinem  musikalischen  Inhalte  jedem  Liede 
Seine  kurze  Biographie  gibt  und  somit  seine  Stellung  In  der  JUlusik- 
geschichte  kennzeichnet,  ist  das  grosse  Verdienst  des  Leiters  der 
Arbeitskommission,  Professor  Dr.  Max  FrJedlaender,  der  wieder  melster- 
baft  gezeigt  bat,  wie  tönendes  Leben  und  umfassendes  Wissen  sich  nicht 
auazuscbliessen  brauchen,  sondern  wie  gerade  dieses  sich  in  den  Dienst 
des  ersteren  zu  stellen  hat,  und  seines  literarhistorischen  Genossen 
Professor  Dr.  Johannes  Bolte.  So  denke  ich  denn,  dass  das  Buch  seinen 
Einzug  in  die  Männergesaagvereine  halten  wird  —  nicht  allzu  schnell,  dazu 
ist  es  zu  ernst  zu  nehmen,  aber  wie  gesagt,  es  ist  nicht  für  heute  und 
morgen  geschrieben  und  als  etwas  wirklich  .Echtes'  wird  es  der  .Nach- 
welt unverloren  bleiben'. 


Aus  Tageszeitungen 

NEUE  FREIE  PRESSE  (Wien)  1007,  Mti.  No.  15339  und  15352.  -  In  der  Ein- 
leitung eines  Aufiittzes  über  das  i^Konzert  Rou^e'  spricht  Franz  Ftr^s  (Paris) 
die  Meinung  aus,  dass  der  Pariser  weni^  musikalisch  sei.  i» . .  •  Viele  der  be- 
rühmten Institutionen,  wie  beispielsweise  die  Grosse  Oper,  sind  lediglich  Mode- 
sache oder  dienen  den  Bedürfnissen  einer  möglichst  glanzvollen  Reprisentation. 
Aber  das  so  oft  konstatierte  musikalische  Fluidum,  das  in  der  weichen  Wiener 
Luft  mitzuzittem  scheint,  fehlt  hier  ginzlich.  Das  ist  übrigens  schon  seit  Jahr- 
hunderten so  gewesen  und  wird  auch  trotz  aller  gegenteiligen  Bemühungen  so 
bleiben.  An  diesen  Bemühungen  fehlt  es  nicht,  und  ich  glaube,  es  gibt  in  keiner 
anderen  Stadt  so  viel  Freikurse  für  Violine,  Klavier,  Solfeggien  und  Chorgesang 
wie  in  Paris.  Von  einem  Erfolg  ist  aber  nicht  viel  zu  spüren,  wie  man  am  besten 
an  den  unsiglich  banalen  Gassenhauern  konstatieren  kann,  die  von  alt  und  jung 
mit  einer  wahren  Leidenschaft  gepfiffen  oder  getrillert  werden  •  •  •  Dass  die 
meisten  Konzerte  nur  für  eine  bestimmte  Gesellschaftsklasse  bestimmt  sind,  be- 
weisen die  unglaublich  hohen  Eintrittspreise,  wie  zum  Beispiel  im  Saal  Erard  der 
letzte  Platz  auf  der  Galerie  5  Francs  kostet.  Von  einer  Pfiege  der  Hausmusik  hört 
man  nicht  viel,  dagegen  bevorzugt  man  in  den  Kreisen  der  Spiesser  mit  Vorliebe 
zwei  Instrumente,  die  gleicherweise  schrecklich  werden  können:  Okarina  und 
Mandoline.  . . .  Unter  diesen  Umstinden  begrüsst  man  es  wie  einen  wahren 
Glücksfall,  wenn  man  unvermutet  irgendwo  auf  gute  Musik  stösst,  die  einem  all- 
gemeinen Bedürfnis  zu  entsprechen  scheint.  Mir  ist  es  so  mit  dem  Konzert 
Rouge  ergangen.  Das  ist  eine  Vereinigung  junger  Konservatoristen,  alle  mit  dem 
ersten  Preis  des  Instituts  ausgezeichnet,  die  da  gleichsam  eine  Art  von  Probe- 
prazis  durchmachen  • .  •  Das  Gemütlichste  ist  die  Ungeniertheit,  mit  der  man 
hier  eintritt.  Es  gibt  keine  Kasse,  keine  Kontrolleure,  keine  Garderobedamen. 
Man  drückt  eine  der  schalldimpfenden  Türen  auf  und  sieht  sich  in  einem  kleinen 
Saal  von  rotem  Dekor,  mit  Spiegelwinden  und  einer  Estrade  in  der  Mitte.  Nach 
einer  Weile  schlingelt  sich  ein  Kellner  heran  und  stellt  einem  nach  Wunsch 
Bier,  Likör  oder  Kaffee  hin.  Denn  in  dem  licherlich  geringen  Eintrittspreis  ist 
auch  eine  ,consommation^  einbegriffen.  Man  zündet  sich  eine  Zigarette  an,  lehnt 
sich  behaglich  zurück  und  beginnt,  die  Gesellschaft  unauffillig  zu  mustern.  Da 
ist  vor  allem  das  Orchester.  Es  ist  eine  Lust,  die  Adele  Bande  zu  beobachten, 
die  von  Witz  und  Obermut  förmlich  zu  sprühen  scheint.'  Nun  beschreibt  Farga 
das  ungezwungene,  übermütige  Gebahren  der  Künstlerschar,  sowie  das  Publikum 
dieser  Konzerte  und  schildert  sehr  lebendig  die  Eindrücke,  die  er  wihrend  dieser 
eigenartigen  Veranstaltungen  erhalten  hat. 

Hochinteressante  »Erinnerungen  an  Franz  Liszt"  veröffentlicht  Felix  Wein- 
gartner.  Nachdem  er  eingehend  beschrieben,  in  welcher  Weise  Liszt  mit  ihm 
und  andern  jungen  Musikern  verkehrte,  sagt  er  über  den  Charakter  des  Meisters,' 
den  er  einen   «in  seiner  Selbstlosigkeit  geradezu  erhabenen  Menschen'  nennt: 


374 
DIE  MUSIK  VI.  18. 


^ 


»Alle  seine  menschlichen  Eigenschaften  wurden  überstrahlt  durch  seine  un- 
erschöpfliche Gfite.  Wie  vielen  hat  er  den  Weg  geebnet,  wie  viele  heimlich 
unterstützt!  . . .  Seine  Güte  war  so  gross,  dass  sie  mitunter  in  Schwiche  ausartete, 
indem  er  nicht  vermochte,  Personen  von  minderwertiger  Qualitit  abzuschütteln, 
die  sich  geschickt  an  ihn  heranzudringen  wussten*.  Wenn  Liszt  mangelhafte 
Leistungen  von  Schülern  zu  beurteilen  hatte,  so  kleidete  er  zuweilen  den  Tadel  in 
eine  so  schonende  Form,  dass  mancher  gar  nicht  den  Tadel  heraushörte.  «Ein- 
mal  spielte  eine  sehr  hübsche  ]unge  Dame  eine  Chopinsche  Ballade  ganz 
dilettantenhaft.  Liszt  ging  aufgeregt  herum  und  murmelte:  »Heiliger  Bimbam! 
Heiliger  Bimbam!^  Wir  alle  waren  begierig,  was  erfolgen  würde.  Als  sie  geendet 
hatte,  ging  er  freundlich  auf  sie  zu,  legte  die  Hand  wie  segnend  auf  ihre  Locken, 
küsste  sie  auf  die  Stirn  und  sagte  leise:  ,Heiraten  Sie  bald,  liebes  Kind  — 
Adieu  !<<* . . .  i^Einzelunterricht  gab  er  nicht,  auch  nahm  er  keine  Honorare.  Der 
Begriff , Schüler  von  Liszt*  ist  daher  in  sehr  weitem  Sinne  aufzufassen;  viele  haben 
sich  diesen  Titel  beigelegt,  die  kein  Recht  dazu  besassen.*  —  Unumwunden 
riumt  Weingartner  ein,  dass  Liszts  »in  vieler  Hinsicht  iusserst  fein  ausgebildetes 
Kunstempfinden  doch  auch  deutliche  Lücken  aufwies.  So  musste  ich  bald  er- 
kennen, dass  der  Sinn  für  das  Dramatische  bei  ihm  nicht  stark  entwickelt  war. 
Wenige  Tage,  nachdem  ich  ihm  den  ersten  Akt  meiner  ,Sakuntala*  gezeigt  hatte, 
spielte  ich  ihm  auf  seine  Aufforderung  hin  die  beiden  anderen  Akte  vor.  Das 
Eintreten  des  Königs  Duschyanta  im  Tempel  wird  von  einer  orchestralen  Steige- 
rung vorbereitet,  die  im  kriftig  instrumentierten  Königsthema  gipfelt.  Liszt  unter- 
brach mich:  ,Diese  Stelle  müssen  Sie  zweimal  bringen!'  Ich  erwiderte  erstaunt: 
,Aber  Meister,  ich  kann  den  König  doch  nicht  zweimal  auftreten  lassen.*  —  ,Das 
macht  nichts,  schöne  Stellen  mu^s  man  wiederholen,*  war  die  Antwort,  und  trotz 
meiner  Einwendungen  blieb  er  bei  seinem  »wiederholen!*  und  fügte  noch  hinzu: 
,Nicht  zu  viel  reflektieren,  sich  mehr  gehen  lassen!  Auch  Wagner  hat  sich  leider 
oft  nur  sehr  reflektiert  gehen  lassen.*  Den  Rat,  schöne  Stellen  einfach  zu  wieder- 
holen, gab  er  hiuflg;  es  dürfte  nicht  zu  verkennen  sein,  dass  eine  Schwiche 
seiner  Kompositionsweise  vom  eigenen  Befolgen  dieses  Rates  herrührt.  Besuchte 
er  eine  Oper,  so  sah  er  selten  auf  die  Bühne;  meistens  las  er  in  einer  Partitur 
oder  in  einem  Klavierauszuge  mit.  Die  szenischen  Vorginge  waren  ihm  gleich- 
gültig. Dadurch  ist  erklirlicb,  dass  er  die  Tbeateraufführung  seiner  ,Heiligen 
Elisabeth*  nur  sehr  widerwillig  gestattete,  trotzdem  eine  poesievolle  Darstellung 
dem  Eindruck  dieses  Werkes  vorteilhaft  ist.  Merkwürdig  wenig  hatte  er  für  den 
Humor  in  der  Musik  übrig.  Die  besten  Werke  der  französischen  Spieloper  be- 
dachte er  mit  nicht  gerade  schmeichelhaften  Ausdrücken,  ja,  einmal  gestand  er 
mir,  dass  ihm  sogar  Mozarts  , Figaro*  langweilig  sei,  wihrend  er  von  der  ,Zauber- 
flöte*  mit  der  grössten  Bewunderung  sprach.  Auch  von  symphonischen  Werken 
standen  ihm  solche  ernsten  Charakters  unverhiltnismissig  niher  als  die  heiteren. 
In  seinen  Kompositionen  findet  sich  die  Parallele:  Die  Lisztscbe  Musik  ist 
pathetisch^  glinzend,  leidenschaftlich  oder  schwirmerisch;  ginzlich  aber  fehlt  ihr 
jenes  halb  kindliche,  halb  göttliche  Lachen,  das  die  klassischen  Meister  und 
Brahms  anstimmen  konnten,  jenes  Lachen,  das  den  der  tragischen  Muse  dienen- 
den Wagner  zwang,  die  , Meistersinger*  zu  schaffen,  und  das  sogar  die  Züge  des 
gestrengen  Bach  mitunter  erhellte.  Eine  Ausnahme  scheint  sein  Eintreten  für  den 
,Barbier  von  Bagdad*  zu  bilden,  doch  hat  er  auch  hier  den  Wert  der  gerade  für 
den  humorvollen  Charakter  des  Werkes  wichtigen  Originalouvertüre  so  weit  ver- 
kannt, dass  Cornelius  auf  seine  Veranlassung  eine  zweite,  viel  bombastischere. 
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aus  Themen  der  Oper  zusammengesetzte  Potpourri-Ouvertfire  schrieb.  Gegen 
Brthms  verhielt  sich  Liszt  ablehnend.  Es  ist  nicht  zu  yerwundern,  dass  die  Art, 
wie  Brahma  vielfach  als  Gegenpapst  des  grossen  Reformators  des  musikalischen 
Dramas  ausgespielt  wurde,  nicht  nur  diesen,  sondern  auch  seinen  treuesten  Freund 
und  Vorkimpfer,  sowie  alle  aufreizen  musste,  die  zu  beiden  hielten.  Bedauerlich 
ist  nur,  dass  dadurch  einem  Teil  der  jfingeren  KünstlergeneratioD,  leider  muss 
ich  bekennen,  auch  mir,  der  Blick  so  weit  getrübt  worden  ist,  dass  ein  Erkennen 
von  Brahma'  monumentaler  Bedeutung  erst  in  spiteren  Zeiten  möglich  wurde. 
Immerhin  soll  Liszt,  was  ich  allerdings  nicht  aus  eigener  Erfahrung  bestitigen 
kann,  den  Wert  von  Brahma'  herrlichem  B-dur  Konzert  so  weit  erkannt  haben, 
dass  er,  alles  Persönliche  hintansetzend,  es  einigen  Schülern  empfohlen  hat*.  — 
Hierauf  erzählt  Weingartner  von  seiner  Zusammenkunft  mit  Hans  von  Bülow 
und  in  sehr  ergötzlicher  Weise  von  einer  Feier  des  Konservatoriums  in  Sonders- 
hausen zu  Ehren  Liszts,  zu  der  dieser  von  Weimar  herübergekommen  war.  — 
Von  Berlioz'  Orchesterkompositionen  sprach  Liszt  »mit  höchster  Bewunderung*, 
während  er  in  Berlioz'  Requiem  die  «Zartheit  der  Empfindung*  vermisste.  —  Ober 
seine  eigene  Oper  i,Sakuntala*  sagt  Weingartner:  »Oft  habe  ich  bedauert,  schon 
als  zwanzigjähriger,  unreifer  Jüngling  diesen  herrlichen  Stoff  gewählt  zu  haben. 
Statt  dem  Schauspiel  Kalidasa's  seine  naive  Poesie  zu  belassen,  glaubte  ich,  tief 
im  Wagnerismus  befangen,  ein  tristahisches  Stück  schaffen  zu  müssen.  Diesen 
Grundfehler  meiner  dramatischen  Erstlingsarbeit  erkannte  ich  sehr  bald.  Liszts 
Rat,  künftig  mehr  nach  Einfachheit  des  Ausdruckes  zu  streben,  war  mir  wertvoll, 
und  ich  bin  ihm  gefolgt.* 

SACHSISCHE  ARBEITER-ZEITUNG  (Dresden)  1906,  18.  November.  -  Gegen 
Draesekes,  in  der  i,Neuen  Musikzeitung*  erschienenen  Aufsatz  ,,Die  Konfusion  in 
der  Musik*  (siehe  |,Revue  der  Revueen*  in  der  »Musik*  VI,  9)  wendet  sich  Eugen 
Thari  in  dem  Artikel  «Zur  Konfusion  in  der  Beurteilung  der  Musik*.  Er  sucht 
zunächst  die  Behauptungen  Draesekes  zu  widerlegen,  dass  »die  Melodik  fast  ver- 
siegt* sei,  dass  die  Harmonik  fast  bei  der  »absoluten  Unmusik*  angelangt  sei, 
und  dass  »die  Rhythmik  zu  wenig  gepfiegt,  ja  geradezu  vernachlässigt*  werde. 
Thari  entgegnet:  «Jeder,  der  ernst  und  ohne  vorgefasste  Meinung  an  die  moderne 
Musik  herangeht,  weiss,  wie  viel  Harmonisches,  Rhythmisches  und  Melodisches 
z.  B.  wir  gerade  einem  Hugo  Wolf  verdanken,  oder,  um  bei  der  Instrumental- 
musik zu  bleiben,  von  der  Draeseke  ausgeht,  welche  Fülle  von  Melodik  z.  B. 
Richard  Strauss  in  seinen  symphonischen  Dichtungen,  von  ,Tod  und  Verklärung* 
an  bis  zur  ,Sinfonia  domestica^  ausgestreut  hat;  wieviel  rhythmisch  Eigenartiges 
sich  beispielsweise  in  den  Scherzosätzen  der  Brucknerschen  Symphonieen  findet, . . . 
wieviel  harmonisch  Interessantes  und  Logisches  man  bei  Pfltzner,  Blech,  Andreae, 
Boehe  und  anderen  der  Allerjüngsten  trifft.  Von  dem  bösen  Reger  will  ich  in 
diesem  Zusammenhange  lieber  schweigen.  Ich  möchte  nur  bemerken,  dass  ich, 
soweit  es  mir  vergönnt  war,  die  Werke  dieses  Komponisten  eingehend  studieren 
zu  können,  zwar  viel  Oberraschendes  und  Seltsames  fand,  aber  nichts,  das  im 
letzten  Grunde  unmusikalisch  gewesen  wäre.*  —  Auf  Draesekes  Ausspruch:  »Eine 
einfache  Liedweise  ist  kaum  noch  anzutreffen,  reizlose  Deklamation  ...  ist  an  ihre 
Stelle  getreten*  erwidert  Thari:  »Es  soll  gar  nicht  geleugnet  werden,  dass  die  mo- 
derne Liedkomposition  manchmal  Wege  geht,  die  im  Obermass  einer  tonmalenden, 
lediglich  schildernden  Klavierbegleitung  des  Guten  zu  viel  tut  und  infolgedessen 
den  Fluss  der  Singstimme  vernachlässigt.  Opemwesen  schlägt  oft  in  die  Liedlyrik 
herein.    Komponisten  aber,  die  den  Opemstll  auf  das  Lied  anwendeten,   hat  es 
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immer  gegeben;  sie  sind  durchaus  keine  Spezitlitit  unserer  Zeit  Und  ihnen 
gegenüber  stehen  doch  so  und  so  viele  andere,  in  deren  Liedern  die  reinste  Lyrik 
waltet;  die  recht  wohl  eine  einfache  Lied  weise  zu  schreiben  verstehen.  Ich  will 
zum  Beweis  wahllos,  wie  sie  mir  gerade  einfSallen,  ein  paar  solcher  Lieder  nennen. 
Strauss:  ,Ich  trage  meine  MinneS  Stindchen,  Wiegenlied,  Winterweihe,  Traum 
durch  die  Dimmerung;  Streicher:  ,Es  ist  ein  Schnitter^,  Ausfahrt;  Mahler:  Knckntks- 
lied;  BischofT:  Schlichte  Weisen;  Pfltzner:  Gretel;  Schindler:  Blfimekens;  Regtr: 
Waldeinsamkeit,  ,Wenn  die  Linde  blfiht^;  Marschalk:  Wiegenlied  der  Maria;  Arnold 
Mendelssohn:  Aus  dem  Hohelied  usw.  usw.*  —  Den  Kernpunkt  des  AnfMtiea 
von  Draeseke  erblickt  Thari  in  dem  Vorwurf,  dass  die  jungen  Komponisten  die 
alten  Regeln. nicht  mehr  gen&gend  beachten.  Er  erwidert  darauf:  »Es  Ist  einftich 
nicht  wahr,  dass  die  moderne  Musik  traditionslos  sei.  Sie  stützt  sicli  bewusst 
formal  auf  Liszt,  inhaltlich  auf  den  letzten  Beethoven,  Wagner  und  Bach.  Du 
kann  man  ffir  einen  falschen  Weg  ansehen,  aber  ,Unmusik*  ist  das  doch  nicht. 
Doch  ist  glücklicherweise  die  moderne  Instrumentalmusik  nicht  starr  auf  die 
Tradition  eingeschworen.  Sie  sucht  und  tastet  immer  weiter,  das  Gesetz  der 
Entwicklung  ist  auch  in  ihr  lebendig.  Je  weiter  wir  dringen,  um  so  mehr  erkennen 
wir,  dass  die  Art  der  Programmusik,  wie  sie  Berlioz  sich  dachte,  wie  sie  Liszt 
schrieb,  nicht  entwicklungsflhig  ist,  da  ja  die  Tonkunst  keine  beschreibende, 
sondern  eine  GefQhlskunst  ist,  und  dass  die  Tonmalerei  zwar  ein  willkommenes 
Hilfsmittel,  aber  nicht  Selbstzweck  sein  kann ;  dass  man  also  wohl  einer  poetischen 
Idee,  nicht  absf  einer  Abstraktion  durch  die  Tonkunst  beikommen  kann.  Der 
Zusammenbruch  der  alten  Richtung  in  der  Programmusik  hat  sich  schon  vor  ein 
paar  Jahren  (auf  der  Frankfurter  Tonk&nstlerversammlung  trat  er  In  Er- 
scheinung) vollzogen .  •  •  Die  moderne  Programmusik  ist  genau  eine  solche  GefQhls- 
kunst, wie  die  sogenannte  absolute  Musik,  und  Unterschiede  innerer  Art  zwischen 
beiden  gibt  es  nicht.  Wir  begreifen  aber  D.'s  Irrtum,  wenn  wir  wissen,  dass  er  einst 
auch  ein  symphonisches  Vorspiel  Penthesilea  (nach  Kleist)  geschrieben  hat  und  damit 
in  die  ,Dar8tellung8mu8ik^  hineingeriet.  Wir  begreifen  das  aber  noch  viel  mehr, 
wenn  wir  wissen,  dass  Draeseke  einst  sich  im  Jugenddrange  für  Lisztsche  Musik 
begeistert  hat  (und  wir  lieben  den  Feuerkopf  Draeseke  deswegen  heute  noch); 
dass  er  aber  sich  allmihlich  zum  Klassizisten  rückentwickelt  hat  und  die  Ent- 
wicklung der  Musik  über  Liszt  hinaus  nicht  mehr  sieht;  dass  er  glaubt,  die 
Programmusik  folge  heute  noch  blindlings  den  Lisztschen  Bahnen.* 

HAMBURGER  NACHRICHTEN  1907,  31.  Januar.  -  Ferdinand  Pf  oh  1  veröffentlicht 
zum  10.  Todestage  Grammanns  in  einem  »Erinnerungen  an  Carl  Grammann* 
überschriebenen  Aufsatz  ein  kurzes  Tagebuch,  das  der  Komponist  im  Alter  von 
25  Jahren,  an  einem  der  ersten  Tage  seines  Aufenthaltes  in  Leipzig,  schrieb,  und 
das,  wie  Pfohl  bemerkt,  »sich  aus  Reflexionen  zusammensetzt,  die  das  Bild  des 
jungen  Künstlers  mit  den  typischen  Zügen  einer  idealistischen  Weltanschauung, 
des  jugendlichen  Idealismus  schlechthin,  bereichem.  Grammann  spricht  hier  die 
Gedanken  aus,  die  jedes  junge  Künstlerherz  bewegen,  das  seine  Kraft  schwellen 
fühlt:  Gedanken  an  eine  grosse,  selbstlose  und  reine  Kunst,  an  Ewigkeit  und  Un- 
sterblichkeit". Ein  im  Jahre  1871  geschriebenes  Tagebuch  Grammanns,  in  dem 
er  über  sein  Verhiltnis  zu  Richard  Wagner  berichtete,  ist  verloren  gegangen. 
Eingeleitet  wird  Pfohls  Aufsatz  durch  Mitteilungen  über  die  Jugendzeit  Grammanns 
und  beschlossen  durch  eine  kurze  Besprechung  seiner  Kompositionen. 

Magnus  Schwantje 
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BREMEN:  Die  in  Lustspielopern,  Singspielen 
und  schliesslich  in  Operetten  yersinlcende 
zweite  Hüfte  der  Saison  versuchte  sich  zum 
Schluss  im  Mti  mit  einer  billigen  und  glück- 
licherweise nicht  schlechten  Vorführung  der 
zehn  grossen  Wtgnerschen  Werke  in  tnnihern- 
der  chronologischer  Reihenfolge,  vom  »Rienzi** 
bis  zu  den  »Meistersingern*,  aus  dem  doppelten 
Kunstverruf  herauszupauken.  Leider  war  das 
Versiumnis  an  ernsten  Taten  und  besonders  an 
Wagners  Werken  zu  eklatant  geworden  und  das 
Publikum  schliesslich  zu  ausgehungert,  als  dass 
das  ideelle  Verdienst  dieses  Extraunternehmens 
nach  der  offiziellen  Saison  als  ein  ungeschmilertes 
erscheinen  könnte.  Aber  ein  Verdienst  bleibt 
es  doch  noch,  und  der  materielle  Erfolg  war 
enorm:  es  gab  wihrend  der  zehn  Auffuhrungen 
trotz  der  tropischen  Hitze  der  ersten  Maitage 
keinen  freien  Platz  im  Theater;  es  bildete  sich 
sogar  etwas  wie  eine  einheitliche  Kunstgemeinde, 
da  ein  ermissigtes  Abonnement  fQr  den  Zyklus 
aufgelegt  worden  war.  Der  künstlerische  Erfolg 
war  gleichfalls  sehr  befriedigend.  Auch  ein  neuer 
an  dOnnen  Metalldrihten  ganz  frei  schwebender 
Schwimmapparat  für  die  Rheintdchter  im  »Rhein- 
gold* bewährte  sich  gut.  Um  die  kleinen  und 
grossen  Altpartieen  (Erda,  Fricka,  Waltraute) 
machte  sich  Frl.  Uli  mann  (Darmstadt)  als 
Gast  mit  ihrer  edlen,  pastosen  Stimme  sehr 
verdient;  die  BrQnnhilde  sang  in  der  «Walküre** 
und  im  »Siegfried**  Emy  Schwabe  (Berlin)  und 
inder»Gdtterdimmerung<*Frau  Pester-Prosky 
(Köln).  Herr  Spemann  (Darmstadt)  sang  den 
Siegmund;  sonst  bestritten  unsere  Saisonkrifte 
das  grosse  in  vierzehn  Tagen  absolvierte  Wagner- 
Lebenswerk  mit  allen  Ehren.  Besonders  Kapell- 
meister Egon  Pollak  bewibrte  sich  im  Nibe- 
lungen-Ring als  ungemein  fester  und  geistig 
bedeutender  Dirigent,  der  die  Aufmerksamkeit 
weitester  Musikkreise  verdient. 

Dr.  Gerb.  Hellmers 
FRANKFURT  a.  M.:  In  einer  Reihe  von 
^  »Sondervorstellungen*  wurden  uns,  wie 
im  Mal  des  Vorjahres,  Werke  von  Mozart  und 
Wagner  dargeboten,  wobei  die  Pointe  darin 
lag,  dass  in  jeder  Vorstellung  zwei  namhafte 
Giste  auftraten.  Ein  etwas  iusserliches  Ver- 
fahren, bei  dem  nicht  jedesmal  ein  künstlerisch 
bedeutsames  Resultat  heraussprang;  auch  die 
materiellen  Erfolge  waren  wechselnd.  Aus  dem 
Kunterbunt  der  Eindrücke,  die  der  Rückschau 
verbleiben,  heben  sich  diejenigen  hervor,  die 
Edith  Walker  als  Brünnhilde,  Ottilie  Metzger- 
Froitzheim  als  Erda,  Fricka,  Waltraute  und  Or- 
trud,  Frau  Preuse-Matzenauer  als  Brangine, 
Baptist  Hoffmann  als  Telramund,  Briese- 
meister  als  Loge,  Feinhals  und  Geis  als 
Hans  Sachs  und  Beckmesser,  Erika  Wedekind 
und  Hermine  Bosetti  als  Mozartsingerinnen 
(Susanne  und  Königin  der  Nacht)  hinterliessen; 
namentlich  die  stilgerechte,  schöne  und  ernste 
Brünnhildendarstellung  und  die  Gesinge  der 
Erda,  die  wir  von  Frau  Schumann-Heink  kaum 
vollkommener  hörten,  wollen  wir  uns  dankbar 
merken.  Mehr  oder  minder  enttiuscht  haben 
Erik  Schmedes  als  Tristan  (hier  mochte  wohl 
aoch  eine  zeitweilige  Indisposition  mitsprechen) 
und  Wilhelm  Hesch  als  Sarastro,  und  auch 


von  den  übrigen  Gisten  hatte  man  nicht  mehr 
Gewinn,  als  von  den  einheimischen  Vertretern 
ihrer  Rollen  zu  erwarten  gewesen  wire.  Da 
hier  und  da  auch  unvorhergesehene  Aushilfen 
von  auswirts  nötig  wurden  —  so  musste  Hein- 
rich Spemann  aus  Darmstadt  als  Siegmund 
und  Siegfried  eintreten  —  entspann  sich  eine 
wahre  Gastspiel-Orgie,  und  das  kann  kaum 
ohne  »Schad'  und  Bruch*  für  die  Einheit  der 
Gesamtdarstellung  abgehen.  Unser  Publikum 
war  so  gerecht  und  sicher  im  Kunstgefühl,  dass 
es  nicht  allenthalben  das  fremde  Brot  höher 
taxierte  als  das  hausgebackene;  es  zollte  bei- 
spielsweise dem  von  Frau  Schacko  gegebenen 
Pagen  Cherubin  den  gleichen  Beifall  wie  am 
nimlichen  Abend  den  beiden  Gisten  aus 
Dresden,  Frau  Wedekind  und  Herrn  Perron. 
U.  a.  fand  auch  unser  neuer  Bassbariton  Braun 
wegen  seiner  schönen  stimmlichen  Eigenschaften 
viel  Beachtung,  muss  aber  schauspielerisch  als 
Kurwenal  und  Wotan  noch  ein  gut  Teil  an- 
stelliger werden.  Hans  Pfeilschmidt 
KÖLN:  Im  stidtischen  Opernhause  ergab 
jüngst  die  Uraufführung  zweier  kleiner 
Neuheiten  einen  vierstündigen  Theaterabend, 
von  dem  kaum  anzunehmen  ist,  dass  er  viele 
Wiederholungen  finden  wird.  Das  von  dem 
hiesigen  Schauspieler  Georg  Kiesau  nach 
Hans  Hoffmanns  Mirchen  geschriebene  ein- 
aktige Spiel  »Die  schlafende  Prinzess  oder 
die  Zaubermuschel*  zeigt  bei  allzu  kind- 
licher Reimarbeit  zu  wenig  mirchendramatischen 
Kern  und  Stimmung,  um  befriedigen  zu  können. 
Dann  gibt* s  in  der  einfachen  Handlung  empfind- 
liche Lingen.  August  von  Othegraven  ver- 
mochte mit  seiner  Musik  nicht  über  die  Fehler 
des  Textbuches  hinwegzutiuschen,  und  die 
ganze  stellenweise  an  den  Stil  des  modernen 
Musikdramas  gemahnende  Vertonung  erscheint 
zu  gewichtig  für  den  Mirchenstoff.  Das  Beste, 
und  darunter  manche  geistvolle  Wendung,  brachte 
der  sehr  orchesterkundige  Komponist  im  kurzen 
musikalischen  Dialog.  Dann  ist  ihm  die  Lied- 
form trefflich  geglückt  und  für  die  vielen  Ge- 
sangsstimmen fand  der  auf  dem  Gebiete  der 
Minnercböre  und  Lieder  so  rühmlich  bewihrte 
Tonsetzer,  wie  leicht  erklirlich,  eine  der  Sonder- 
art der  einzelnen  Figuren  ausserordentlich  zu- 
sagende Diktion.  Otto  Lohse  war  dem  Werkchen 
der  denkbar  beredteste  Anwalt  am  Dirigenten- 
pulte. —  Unter  Benutzung  von  Otto  Roquettes 
gleichnamiger  Dichtung  hat  Neander  Nemo  (an- 
geblich Pseudonym  für  Theaterdirektor  Marter- 
steig) ein  kolossal  ausgedehntes,  romantisch- 
phantastisches Ballet  (richtiger  Pantomime) 
»Waldmeisters  Brautfahrt*  verfasst,  dem 
einige  hübsche  poetische  und  theaterpraktische 
Gedanken  zugrunde  liegen,  das  aber  inhaltlich 
doch  zu  wenig  bietet,  um  nicht  sehr  zu  er- 
müden. Der  Ausstattung  ist  grösster  Spielraum 
geboten,  aber  Neues  bringt  das  Ganze  nicht. 
Trotz  aller  sehr  schitzenswerten  orchestertech- 
nischen Vorzüge  vermag  auch  des  hiesigen 
Bernhard  Köhler  Musik  zu  dieser  Pantomime 
auf  deren  2V4atündige  Dauer  nicht  zu  inte- 
ressieren. Es  fehlt  fesselnde  Eigenart  der  Er- 
findung, und  eine  gewisse  Monotonie  machte 
sich  bald  bemerkbar.  Paul  Hiller 

LEMBERG:  Drei  Uraufführungen  brachte  uns 
die  diesjihrige  Saison.   Ober  die  erste,  »Pan 
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Ttdeutz'  von  J.  T.  Wydzgt,  will  ich  mich 
lieber  tutschweigen.  »Sttrt  Ctfid*  (Die  tlte 
Mir)  von  Dr.  Ltdisltus  Zeledski,  Text  von 
Aleztnder  v.  Btndrowtki,  wtr  die  zweite. 
Dtt  Textbuch  itt  der  gleichntmigen  Erzihlung 
J.  J.  Krtszewski*s  entnommen  und  behtndelt  die 
Legende  von  der  ertten  Ttufe  in  Polen.  Die  Mutik 
itt  dtt  Bette,  wtt  wir  von  Zele£tki  bither  betitzen. 
Einige  zu  breite  Stellen  im  ersten  und  int- 
betondere  im  letzten  Akt  tollten  einer  Revition 
unterzogen  werden.  Dtt  Orchetter  itt  durch- 
tut modern  behtndelt.  Die  SoHtten :  Aleztnder 
V.  Btndrowtki,  Frtu  Gembtrzewtkt  und 
Mokrzyckt  erfüllten  ihre  Aufgtben  tehr  gut. 
Dtt  Werk  wurde  von  unterm  zweiten  Ktpell- 
meitter  P.  Rulktwint  geleitet  und  httte  tehr 
grotten  Erfolg.  Einer  Trilogie  ertter  Teil, 
,»Kr61ewicz  Jttzezur*  (Kronprinz  Stltmtn- 
der),  Mutik  und  Text  von  B.  Rtcry£tki,  wtr 
die  dritte  UrtuffGhrung.  Dtt  Mirchen  von 
einem  verwunschenen  Prinzen,  der  bei  Ntcbt 
dem  Brunnen  enttteigt,  teine  Stltmtnderhtut 
tbwirft  und  tich  der  Liebe  hingibt,  tber 
nur  bit  zum  Morgen.  Einmtl  verbrennt  tein 
Liebchen  die  Htut.  Der  Kronprinz  ktnn  tein 
Vertprechen,  die  Htut  den  Stltmtndem  zurfick- 
zugeben,  nicht  einlöten  und  ttfirzt  tich  in  den 
Brunnen.  Dtt  Gtnze  ist  fibertut  kurz.  Dtt 
Orchetter  htt  kleine  Betetzung,  und  die  Mutik 
enthilt  beinthe  Ituter  Volktweisen.  Dtt  Werk 
det  jungen  Komponitten  itt  tehr  tntprechend 
und  littt  dtt  Bette  hoffen.  Die  HtuptroUen 
wtren  bei  Adtm  Ludwig  uud  Frl.  W.  Hend- 
rich  bettent  tufgehoben.  Am  Dirigentenpult 
tttnd  Ribert.  Alfred  Plohn 

MANNHEIM:  Mtnnheim,  die  grdttte  Sttdt 
Btdens,  tm  Necktr  und  tm  Rheine  gelegen, 
feiert  in  dietem  Jthr  dtt  Jubilium  teines 
300Jihrigen  Bestehens  tls  Sttdt.  Am  ersten 
Ttge  det  Wonnemonttt  eröffnete  mtn  eine  inter- 
nttiontle  Kuntt-  und  grosse  Gtrtenbtu-Ausstel- 
lung,  und  mit  dem  fünften  begtnn  die  erste 
Festspielwoche  im  Hofthetter.  Ausser  Schillers 
wRiubem**  und  Hebbels  «»Herodes  und 
Mtritmne**  wurden  »Die  Meittertinger*  und 
i^Oberon**  neueinttudiert,  mit  völlig  neuen  De- 
korttionen  und  Kostfimen,  zur  Aufführung  ge- 
brtcht.  In  der  ertten  ,Meistersinger*-Auffuhrung 
wirkten  Knote,  Feinhtls,  Geit-München, 
Dr.  Kuhn-Dtrmsttdtund  Minnie  Nttt- Dresden 
tlt  Gäste  mit.  Knote  und  Feinhtls  boten  stimm- 
lich und  künstlerisch  gtnz  Hervorrtgendet,  Geis 
spielte  vor  tllem  vorzüglich  und  bewthrte  wohl- 
tuende Dezenz.  Kuhn  erwies  sich  tls  intelligen- 
ter Künstler  mit  in  der  Höhe  bescbrinkten  stimm- 
lichen Mitteln,  Minnie  Ntst  wtr  ein  liebenswürdi- 
ges Evchen,  dtt  sehr  hübsch  stng  und  tnmutig 
spielte.  In  der  Wiederholung  blieb  Frtu  Nttt 
tlt  Evchen,  den  Stolzing  ttng  Jtdlowker- 
Ktrlsrufae  mit  prächtigen  Mitteln,  den  Htns 
Steht  gtb  in  rühmlicher  Vornehmheit  Leopold 
Demuth-Wien,  den  Beckmesser  übertrieb  tufs 
gründlichste  L.  Mtntler  von  der  Berliner 
Komischen  Oper.  Von  einheimischen  Künstlern 
trtten  besonders  hervor:  Fenten  tls  Pogner, 
Sied  er  tlt  Dtvid,  Kromer  tlt  Kotbner  und 
Frl.  Kofi  er  tlt  Mtgdtlent.  Dtt  mutiktlische 
Zepter  führte  Hermtnn  Kutztchbtch,  die 
Regie  httte  Intendtnt  Dr.  Htgemtnn  über- 
nommen.    Dtt  Orchetter  wtr  tehr  verttirkt, 


der  Ghor  zählte  mehr  tlt  200  Stimmen,  die 
Szene  tuf  der  Fettwiete  prätentierte  sich  tlt 
Meitterttück  modemer  Regiekuntt.  Der »Oberon* 
wurde  ohne  Gatte  zur  Aufführung  gebracht; 
Mtrgtrete  Brtndet  tttnd  tlt  Rezit  tn  ertter 
Stelle,  Kromer,  Vogelttrom,  Frtu  Beling- 
Schäfer  und  Elte  Tutchktu  boten  lobent- 
werte Leittungen.  Dtt  Orchetter,  die  Chöre 
und  die  Bübnenmutik  bewährten  tich  unter 
C.  Hildebrtndt  ticherer  Leitung  tehr  wohl. 
Die  Auttttttung  wtr  glänzend,  die  Deko- 
rttionen  wurden  teilt  in  Wien,  teilt  im  Atelier 
det  Hofthettert  gemtlt.  Der  flntnzielle  Erfolg 
der  ertten  Gruppe  von  Pettvorttellungen  blieb 
wohl  etwtt  hinter  den  Erwtrtungen  zurfick,  der 
kfinttleritche  dtgegen  wtr  unbettritten  and 
glänzend,  ntmentlich  tuch  für  den  neuen  Inten- 
dtnten,  der  die  Fetttpiele  arrangiert  and  die 
Gäote  tutgewählt  httte.  K.  Etchmann 

ZÜRICH:  Die  Spielzeit  tchlott  mit  RIchtrd 
Strtutt'  „S 1 1 0  m  e*,  einem  Bühnenerfolg,  wie 
er  in  Zürich  noch  ktum  erlebt  wurde.  Dt 
helfen  tlle  Gegenreden  nichtt:  In  dietem  Werke 
redet  nicht  nur,  wie  unt  die  Strautsgegaer 
weitt  mtchen  wollen,  künttlerltcbet  Raffine- 
ment und  »Inttrumentttionttechnik*,  da  tpricht 
ein  Tondichter  und  Mutikdramatiker  von  to 
überzeugender  Schöpfergewtlt,  dtts  er  telbtt 
Leute,  die  Bühnenttoflfe  in  der  Art  der  ,»Salome* 
unerträglich  und  ekelerregend  finden,  mit  sich 
fortreitst.  Und  dtt  Merkwürdigtte:  hier  zeigt 
tich,  dtst  Strtutt*  Tontprtche  nicht  Im  min- 
detten  Vorttudien  erfordert  und  langatmige  Be- 
gleitworte nötig  htt.  Die  kfinttleritche  Wirkung 
dietet  Werket  itt  unmittelbtr  einleuchtend,  und 
wer  nicht  die  Ohren  htt,  um  diete  Mutik  zu 
hören,  dem  itt  weiter  nicht  zu  helfen.  Dtt 
Zfircher  Sttdtthetter  httte  keine  Mfihe  gescheut, 
um  mit  dem  Werke  tut  den  bescheidenen 
Mittelsttndtgrenzen  hertut  zutreten.  In  Kapeil- 
meitter  Lothtr  Kempter,  unterem  berufentteo 
Zfircher  Interpreten  Wtgnertcher  und  Ntch- 
wtgnertcher  Mutik,  ftnd  dtt  Werk  einen  genitlen 
musiktlitchen  Wegweiter,  in  der  Regie  (Htns 
Rogorsch)  einen  empflndstmen  tzenltchen 
Helfer  und  in  der  Perton  einer  Sängerin,  die 
ffir  dtt  kommende  Jthr  tn  dtt  Zfircher  Sttdt- 
thetter verpflichtet  ist,  Lint  Pricken  tut  Metz, 
eine  rassige  Stlome,  die  dtrttelleritch  und  ge- 
ttnglich  tuf  der  Höbe  tttnd.  Auch  die  Partiten 
des  Ntrrtbotb,  der  Herodiat  und  det  Jochtnttn 
wtren  mit  ungewöhnlichem  Glfick  betetzt,  to 
dtts  es  weiter  nicht  tllzusehr  ins  Gewicht  fiel, 
dtss  sich  der  Vertreter  des  Herodet  (Mtx 
Merter)  die  Rolle  ntch  teiner  Tenor- Aufftatung 
zurecfat  legte.  Dtt  Orchetter  wtr  tuf  86  Mtnn 
verttärkt  worden  und  gtb  unter  Kempten  Ffih- 
rung  Beweise  ungethnter  Leittungtfähigkelt  — 
An  einem  wtckeren  i,Ring*-Zyklut,  der  den 
,Stlome*-Aufffihrungen  vortutging  und  altem 
Herkommen  gemäss  vor  Saisonschlutt  von- 
stttten  ging,  httten  die  Dtmen  Ptult  Florentln- 
Weber  (eine  vornehme  Sängerin,  die  man  un- 
gern tcheiden  sieht)  tls  Frickt  und  Brfinnhilde, 
Ntnny  Zod er  (Sieglinde)  und  Herr  Langefeld 
(Wotan,  Wtnderer  und  Htgen)  dtt  Haaptver- 
dientt,  während  in  den  Ptrtieen  det  Slegnand 
und  Siegfried  Herr  Merter  trotz  allen  recht- 
tchtffenen  Fleittet  tngetichtt  unzureichendct 
Eracheinung,  betcheidener  DaratellungtfUilglkdt 
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und  nicht  ausreichender  Mittel  Qber  die  üblichen 
Notsttndsflguren  dieser  Wagnerschen  Helden- 
gestalten nicht  hinauskam.  Auf  Operetten-Ge- 
biete melden  wir  den  unvermeidlichen  Erfolg 
von  Lehars  «Lustiger  Witwe*.  Auch  in  ZQrich 
findet  man  diese  Operette,  wie  unverhlltnis- 
roissig  viele  AuffGhrungen  beweisen,  «lustig**.  — 
Neueinstudierungen  Wagnerscher  Opern,  glfick- 
liehe  Reprisen  älterer  Werke  aller  Schattierungen 
machten  die  Spielzeit  im  Verein  mit  dem  er- 
wähnten Schlusserfolg  der  »Salome'  zu  einer 
recht  erspriesslichen,  mannigfaltigen  und  zu- 
friedenstellenden. Im  Vergleich  zu  den  beiden 
letzten  Jahren  ist,  was  man  immerhin  mit 
einigem  Nachdruck  sagen  muss,  ein  Aufschwung 
zu  verzeichnen,  der  sich  nicht  nur  auf  den 
Spielplan  beschrinkt,  sondern  auch  in  der  Be- 
schalfenheit  der  einzelnen  Vorstellungen,  denen 
grössere  Ausarbeitung  zuteil  werden  konnte, 
augenscheinlich  zutage  trat.  Auswärtige  Gast- 
spiele, wie  das  der  Aino  Ackt6  als  Gretchen, 
brachten,  während  man  mit  Gastspielen  spar- 
samer war  als  sonst,  angenehme  Abwechs- 
lung. Was  dem  Theater,  damit  es  weiter  nach 
oben  gehe,  noch  fehlt,  das  ist  nun  in  allererster 
Linie  eine  grössere  städtische  Unterstützung. 
Diese  offene  Frage  sollte  nun  demnächst  zur 
Lösung  kommen.  An  einer  tatkräftigen  Leitung 
(Direktor  Alfred  Re ucker),  an  einer  tüchtigen 
Regiekraft  (Hans  Rogorsch)  und  einem  Kapell- 
meister, der  das  Material  zu  handhaben  weiss 
(Lothar  Kempter),  fehlt  es  uns  nicht.  Auch  an 
einem  Häuflein  talentvoller  und  verwendbarer 
Bühnenmitglieder  ist  kein  Mangel.  Aber  der 
Chor  könnte  eine  Auffrischung  vertragen,  und 
unter  dem  männlichen  Hauptpersonal  sollten 
die  Unzureichenden  ausgemustert  werden. 

Dr.  Hermann  Kesser 

KONZERT 

A  NTWERPEN:  Entgegen  früheren  Jahren  be- 
^^  scherte  uns  der  April  noch  einige  recht 
interessante  Abende.  Der  gemischte  Chor  der 
Flämischen  Lehrervereinigung  »Diesterweg'  er- 
freute unter  Leitung  von  Joris  De  Bom  mit 
einer  tüchtigen  Wiedergabe  von  Mendelssohns 
Lobgesang,  der,  obwohl  etwas  veraltet,  durch 
seine  Chöre  immer  noch  seine  Wirkung  nicht 
verfehlt.  Der  kleine,  aber  vorzügliche  Chor  der 
Gesellschaft  für  »musique  sacr6e*  unter 
Ontross  mit  einer  verdienstvollen  Aufführung 
von  sechs  Bachschen  Kantaten  und  einigen 
kleineren  Chorsätzen  von  Carissimi  und  Swee- 
linck.  Der  ausgezeichnete  Solist  dieses  Kon- 
zertes war  der  Direktor  der  Flämischen  Oper, 
Bassist  Judeis.  —  Ein  Ereignis  von  besonderer 
Bedeutung  war  femer  die  in  allen  Teilen  ge- 
lungene Doppelaufführung  der  »Schöpfung*  in 
Brüssel  und  hier  durch  die  unter  Leitung  Felix 
Welckers  stehenden  vereinigten  Chöre  der 
beiden  dortigen  deutschen  Gesangvereine.  Da 
die  Solisten:  Fenten  -  Mannheim,  Decker- 
Elberfeld,  FrL  Kaufmann-Berlin,  die  Chöre 
und  das  Orchester  ihr  bestes  Können  einsetzten, 
so  verliefen  die  Aufführungen  äusserst  genuss- 
reicb  und  brachten  dem  hier  so  beliebten  Diri- 
genten viel  Ehren  ein.  Die  Deutsche  Liedertafel 
in  Antwerpen  plant  Rir  nächstes  Jahr  bei  Ge- 
legenheit ihres  50jährigen  Stiftungsfestes  —  eine 


gewiss  seltene  Feier  im  Ausland  —  grössere 
Konzertveranstaltungen  an  zwei  bis  drei  auf- 
einander folgenden  Tagen.  —  Endlich  vermittelte 
uns  die  Gesellschaft  »Nouveaux  concerts*  die 
Bekanntschaft  mit  dem  Orchester  der  ,Soci6t6 
des  concerts  du  conservatoire  de  Paris*, 
der  besten  Künstlervereinigung,  die  wir  bislang 
hier  hörten.  Obgleich  dem  nicht  gerade  be- 
deutenden Dirigenten  Marty  Musik  seiner 
Landsleute  d'Indy  und  Franck  besser  liegt 
als  die  deutscher  Meister,  so  wurden  dennoch 
Beethovens  Egmont-Ouvertüre  und  Bachs  h-moll 
Suite  uns  durch  das  herrliche  Orchester  in 
wundervoller  Weise  nahe  gebracht. 

A.  Honigsheim 

BOSTON:  »Im  wunderschönen  Monat  Mai* 
ist  hier  die  musikalische  Saison  schon  zu 
Ende,  und  die  einzigen  Konzerte,  die  noch  statt- 
finden, sind  die  sogenannten  »Pops*  (populäre 
Konzerte),  bei  denen  Bier  und  Musik  sich  ver- 
einigen. In  Boston  werden  solche  Konzerte 
freilich  höher  geschätzt  als  in  New-York  oder 
Chicago.  Das  Orchester  besteht  aus  demselben 
Personal  wie  das  berühmte  Boston  Symphony- 
Orchester,  und  die  Programme  haben  manches 
Werk  der  besten  klassischen  Musik  aufzuweisen. 
Der  bekannte  Geiger  Timothee  Adamowski 
fungiert  als  Dirigent,  ein  Kapellmeister  zwar  nicht 
von  der  Grösse  des  Dr.  Muck,  doch  gut  begabt 
und  umsichtig.  Dr.  Muck  hat  sich  durch  seine 
erste  Saison  mit  unserem  Orchester  hier  in  Boston 
grossen  Ruhm  erworben.  Er  ist  keineswegs  ein 
80  strenger  Drillmeister  als  sein  Vorgänger 
Gericke.  Seine  poetische  Auffassung  Brahms' 
und  Beethovens  erregte  sogleich  Erstaunen. 
Dr.  Muck  ist  kein  Anhänger  des  letzten  Richard 
Strauss,  noch  weniger  des  dissonanzenseligen 
Debussy;  immerhin  brachte  er  Debussy's  »La 
Mer*  und  die  »Sinfonia  Domestica*  zweimal  zur 
Aufführung.  Seinen  grössten  Triumph  in  der  ver- 
gangenen Saison  feierte  er  mit  einer  meister- 
haften Vorführung  der  Brahmsschen  c-moll 
Symphonie.  Trotzdem  dieses  Werk  uns  gut 
bekannt  war,  machte  es  einen  ganz  besonderen, 
fast  neuen  Eindruck.  Im  letzten  Konzert  (4.  Mai) 
wurden  Dr.  Muck  reiche  Ovationen  zuteil.  Das 
Publikum  zeigte  auf  jede  Art  und  Weise,  wie 
sehr  es  seine  Leistungen  anerkennt  und  zu 
schätzen  weiss.  Abgesehen  von  Gerickes  Ab- 
schiedskonzert, hat  noch  kein  Kapellmeister  in 
Boston  solchen  Enthusiasmus  erregt. 

Louis  C.  Elsen 

BREMEN :  Den  Abschluss  der  offiziellen  Kon- 
zertsaison, nach  dem  XII.  Philharmonischen 
(Beethovens  »Neunte")  und  nach  dem  Karfreitags- 
konzert (»Messias*),  bildeten  die  beiden  grossen 
Benefizveranstaltungen  der  Philharmonischen 
Gesellschaft,  die  erste  zum  Besten  des  Orchester- 
pensionsfonds, die  zweite  zum  Besten  des 
Bayreuther  Stipendienfonds.  Die  künstlerischen 
Kosten  beider  bestreitet,  bei  der  ersteren  schon 
nach  alter  Tradition,  Richard  Wagner:  im  ersten 
Konzert  mit  einer  Reihe  seiner  Ouvertüren  und 
Vorspiele,  im  zweiten  mit  einer  geschickt  ge- 
wählten Zusammenstellung  von  lyrischen  Ruhe- 
punkten aus  »Tristan*,  dem  »Ring*  und  »Parsi- 
fal*.  Der  Dirigent  aller  dieser  Veranstaltungen 
ist  Karl  Panzner,  der  ausserdem  auch  noch 
die  vier  grossen  Männerchorabende  des  Lehrer- 
gesangvereins leitet  und  somit  die  temperament- 
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volle  und  lebenweckende  Seele  unserer  Orchester- 
und  Chorkunst  überhaupt  ist.  —  Einen  besonders 
schönen  Erfols  seines  Strebens,  in  volkstfim- 
licher  Art  und  doch  ohne  jedes  Zugestlndnis 
an  die  flache  Zerstreuungssucht  der  Masse, 
den  Sinn  för  grosse  und  echte  Kunst  im  Volk 
zu  wecken  und  reine  Kunsterbauung  zu  ver- 
mitteln, hatte  der  letzte  Beethoven  gewidmete 
Konzert-  und  Vortragsabend  (Eintritt  und  freie 
Garderobe  30  Pfg.!)  des  Bremischen  Goethe- 
bundes,  der  noch  immer  an  der  Spitze  der 
deutschen  Goethebundbestrebungen  steht.  Der 
grossen  Leonorenouvertüre  folgte  der  fein- 
sinnige und  begeisternde  Vortrag  (Dr.  Georg 
Münz  er- Berlin),  der  das  kunstreligi5se  Welt- 
anschauungsfundament Beethovens  betonte,  und 
darauf  erstand  die  »Eroica*  (Dirigent  Pfitzner) 
wie  ein  Monument  der  ringenden  und  siegenden 
Menschenseele;  sie  entzündete  das  grosse,  aus 
einfachen  Bürgern  und  Arbeitern  bestehende 
Publikum  offensichtlich  zu  künstlerisch  ge- 
hobener Andacht.  Dr.  Gerh.  Hellmers 
/CHEMNITZ :  Die  zweite  Saisonhilfte  brachte  in 
^^  den  Symphonie-  und  Abonnementskonzerten 
der  Stadtkapelle,  inkl.  eines  Lehrergesangvereins- 
konzertes und  dem  Festkonzert  zur  Weihe  der 
städtischen  Orgel  (Max  Pohl e)  an  Hervorhebens- 
wertem:  Symphonieen:  Gustav  Mahler  D-dur, 
Brahms  c-moll,  Svendsen  D-dur,  Tschaikowsky 
«Nussknacker-Suite*,  Hugo  Wolf  «Italienische 
Serenade*;  Minnerchorwerke:  Richard  Strauss 
„Bardengesang*,  Joseph  Schwartz  «Waldbilder*; 
Klavierkonzerte:  Schumann  a-moll  (Helene 
Zimmermann),  Chopin  f-moll  (Max  Spind- 
ler), Liszt  «Ungarische  Phantasie*  (Luise 
Bailey-Apfelbeck);  Orgel:  L6on  Bo6llmann 
»Gotische  Suite  und  Phantasie  für  Orgel  und 
Orchester*  (Bernhard  Pfann  stiehl),  Bossi 
a-moll  Konzert  (Reubke);  Sonate:  «Der 
94.  Psalm*  (Georg  Stolz);  Gesang:  Arien  und 
Lieder  literer  und  neuerer  Richtung  (Karl 
Burrian,  Dora  Moran,  Charlotte  Huhn, 
Margarete  Kästner);  Kammermusiken: Bertrand 
Roth,  Johann  Thamm,  Martha  Günther, 
(Klaviersoli:  Chopin,  Draeseke,  Reger,  Tausig, 
Liszt;  Lieder:  Roth;  für  2  Klaviere:  Mozarts 
D-dur  Sonate);  Franziska  Aman n,  Hans  Meyer, 
Bruno  Mann,  Heinrich  Bobell  (Schubert: 
B-dur  Trio,  Schumann:  F-dur  Quartett,  Schubert: 
h-moll  Rondo,  Beethoven  und  Grieg:  Violin- 
sonaten); Bach  mann -Trio:  Werke  von  Theodor 
Kirchner,  Ed.  Schutt,  Joh.  Brahms.  —  Eigene 
Liederabende:  Eva  Uhlmann,  Franz  Mayer- 
hoff und  Helene  Staegemann,  Max  Wünsche. 

—  Pietro  Mascagni  gab  ein  eigenes  Konzert, 
in  dem  er  Werke  von  sich,  Beethoven,  Berlioz 
und  Saint -SaSns  vorführte;  Raoul  von  Ko- 
scalski  feierte  mit  einer  Serie  von  sieben 
Klavierabenden  einen  künstlerischen  Triumph. 

—  Den  musikalischen  Höhepunkt  bildete 
Beethovens  Missa  solemnis  (Franz  Mayerhoff; 
Musikverein,  Jakobichor;  Solisten:  Tilly  Cahn- 
bley-Hinken,  Elise  Rebhun,  Hanns  Nietan, 
Richard  Schmidt).  Oskar  Hoffmann 

CHICAGO:  Der  Apollo  Club,  eine  seit 
1871  bestehende  Organisation,  gab  eine  Auf- 
führung von  Bachs  Matthluspassion  mit  treff- 
lichen Solisten  unter  Assistenz  des  Thomas- 
Orchesters  und  unter  Leitung  von  Harrison 
Wild.     Obwohl    nach    deutschem    Begriff  die 


Darstellung  des  Werkes  durch  Streichung  einiger 
hervorragender  religiöser  Stellen  stark  geschädigt 
wurde,  so  bleibt  doch  das  fleissige  Einstudieren, 
die  Glattheit  der  schwierigen  Choreinsitze,  die 
für  amerikanische  Darsteller  überraschend  gute 
Tempoauffassung  rühmend  hervorzuheben.  Man 
muss  es  dem  progressiven  Amerikanismus  Dank 
wissen,  dass  er  auch  an  so  schwierige  und  so 
selten  zu  hörende  Werke,  wie  die  Matthius- 
passion,  sich  heranwagt;  denn  trotz  unserer  Ge- 
samtzahl von  etwa  600000  Deutschen  in  Chicago 
haben  wir  keinen  gemischten  deutschen  Chor, 
der  imstande  wire,  deutsche  Oratorien  in  deut- 
scher Sprache  zu  geben.  —  Die  verflossene 
Saison  des  Thomas-Orchesters  unter  Leitung 
von  Friedrich  Stock  war  eine  sehr  erfolgreiche 
und  brachte  verschiedene  Novitäten,  darunter 
die  Fünfte  Symphonie  von  Mahler.  Das  Or- 
chester hat  nichts  von  seiner  fHiheren  Voll- 
kommenheit verloren,  das  Ensemblespiel  ist 
gleich  vortrefflich.  Und  doch  machten  diese 
Konzerte,  solange  sie  im  »Auditorium*  abge- 
halten wurden,  nicht  nur  lusserlich,  sondern 
auch  tonlich  einen  viel  wohltuenderen  Eindruck; 
man  war  in  dem  von  allen  Seiten  leicht  zu- 
gänglichen, akustisch  vorzüglichen,  geräumigen 
und  geschmackvoll  ausgestatteten  «Auditorium* 
von  vornherein  in  besserer,  weihevollerer  Kon- 
zertstimmung als  in  der  etwas  engen,  durch 
Treppen  ermüdenden,  ganz  einfach  und  nüch- 
tern dekorierten  »Orchesterhalle*,  die  ausser- 
dem für  grössere  Konzertaufführungen  viel  zu 
wenig  Sitzplätze  aufweist.  Es  wäre  nicht  zu 
verwundem,  wenn  bald  ein  zweites  grosses 
Orchester  sich  organisierte,  oder  wenn  Herr 
Damrosch  von  New  York,  der  jetzt  schon 
jährlich  eine  Reihe  von  Konzerten  hier  gibt, 
sich  dauernd  in  Chicago  niederliesse.  Dann 
würden  solche  Konzerte  auch  dem  grossen  Volk 
zugänglich  sein,  das  jetzt  von  der  »Orchester- 
halle* mehr  oder  weniger  ausgeschlossen  ist, 
obwohl  noch  vor  wenig  Jahren  es  gerade  die 
breiten  Schichten  des  Volkes  waren,  deren 
Scherflein  die  Bausteine  für  die  »Orchester- 
balle* lieferten.  —  Bei  dem  riesigen  Wachs- 
tum Chicagos  und  dem  fortwährenden  Zuzug 
neuer  und  sehr  guter  musikalischer  Kräfte  wird 
auch  das  Opern feld  mit  der  Zeit  in  besserer 
Weise  gepflegt  sein,  als  bisher,  wo  wir  nur 
eine  einzige  Woche  Opemvorstellungen  durch 
Conried  in  New  York  hatten.  Da  das  Audi- 
toriumtheater in  andere  Hände  übergegangen 
ist,  so  wird  in  nächster  Saison  zunächst  eine 
achtwSchentliche  Opernsaison  hier  stattfinden 
mit  Kräften  von  New  York  oder  New  Orleans.  — 
Gesanglich,  besonders  auf  dem  Gebiete  des 
Männergesanges,  sind  die  Verhältnisse  wenig 
verändert;  doch  auch  hier  darf  man  hoffen, 
dass  bald  ein  neuer,  frischer  Luftzug  wehe. 
Eine  Anregung  dazu  wird  jedenfalls  der  Besuch 
des  Wiener  Männergesangvereins  geben, 
der  auf  seiner  Reise  nach  dem  Westen  aller- 
dings nicht  in  Chicago,  sondern  nur  in  einem 
Einzelkonzert  in  Milwaukee  konzertieren  wird. 

Eugen  Kättffer 

GIESSEN:  Wir  haben  in  der  nun  beendeten 
Saison  eine  Fülle  von  musikalischen  Ge- 
nüssen gehabt,  für  die  kleine  Sudt  fast  eine 
Oberfülle  —  aber  vom  Besten.  Im  klastischen 
Orchesterabend  bewährte  Gabriele  Wietrowetz 
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ihre  wahrhaft  klassische  Meisterschaft;  im 
modernen  Orchesterabend,  einem  Richard 
Wagner-Abend,  spendete  Marie  Wittich  reiche 
Gaben  ihrem  heimischen  Giessen.  Im  ersten 
Chorlconzert  zeigte  sich  der  alcademische  Ge- 
sangverein den  gestellten  Aufgaben,  Brahms* 
Parzenlied,  NInie  und  Schicksalslied,  vollkommen 
gewachsen;  als  Solistin  spendete  Frl.  Leyd- 
hecker  Brahmssche  Lieder.  Der  zweite  Chor- 
abend brachte  die  Matthäuspassion  (Solisten: 
Emma  Hiller-Ruckbeil,  Therese  Mengel- 
bier, Anton  Kohmann,  O.  Besser-Freytag, 
Ad.  MQller)  und  zeigte  den  Chor  auf  voller 
H5he,  wie  auch  bei  seiner  Mitwirkung  im 
Wagnerabend.  Als  ausgezeichnete  Cellistin 
hörten  wir  hier  zum  erstenmal  Elsa  Ruegger, 
zusammen  mit  Florence  Bassermann  (Klavier). 
In  einem  ganz  unfibertreiTlich  schönen  Klavier- 
abend gab  Eugen  d' Albert  her,  was  nur  er 
geben  kann;  Beethoven,  Scarlatti,  Weber, 
Schumann,  Chopin  u.  a.  kamen  zu  Wort. 
Charlotte  Huhn  enttäuschte  mit  der  gegen 
früher  gänzlich  umgewandelten  Stimme;  aus 
einem  pastosen  Alt  ward  ein  hoher  Mezzo- 
sopran, über  dessen  Schwächen  auch  die  alte 
herrliche  Vortragsweise  nicht  hinweghelfen 
konnte.  Hermann  Zilcher  begleitete  vortreff- 
lich und  zeigte  sich  als  feinsinniger  Klavier- 
spieler, besonders  mit  Brahms.  Die  drei  Kammer- 
musikabende brachten  uns  u.  a.  auch  das 
neue  Frankfurter  Streichquartett:  Rebner- 
Davisson-Natterer-Hegar  neben  unserm 
Trio  Trautmann-Rebner-Hegar  mit  Werken 
der  Altmeister,  Brahms'  und  Dvdraks.  In  Else 
Kettling  lernten  wir  eine  Koloratursängerin 
kennen,  die  schönste  Hoffnungen  erweckt.  In 
einem  besonderen  Konzert  spielte  Henri 
M  arte  au  unter  lebhaftestem  Beifall  zusammen 
mit  den  Herren  E.  Cahnbley,  Adolf  Pörsken, 
H.  Schmidt-Reinecke  seine  stimmungsvollen 
Kompositionen,  Streichquartett  op.  0,  Trio  op.  12 
No.  2  sowie  die  Lieder  mit  Quartettbegleitung 
op.  10,  bei  denen  Tllly  Cahnbley-Hinken 
den  Gesangspart  ganz  wundervoll  zu  Gebor 
brachte.  Im  Konzert  des  Kronbauerschen 
Quartettvereins,  dessen  Dirigent  auch  Prof.  G. 
Trantmann  ist,  lernten  wir  Anna  Hegner  als 
eine  vollrassige  trefTliche  Geigerin  kennen. 

C.  Spohr 

HAAG:  Viotta's  Residenz-Orchester  spielte 
unter  der  genialen  Leitung  von  Willem  Kes 
die  vierte  Symphonie  von  Tschaikowsky,  die 
Variationen  über  ein  Haydnsches  Thema  von 
Brahms,  die  Tannhäuser-Ouvertüre.  Dirigent 
und  Orchester  ernteten  stürmischen  Beifall. 
Unter  Andr6  Spoor's  Leitung:  Dvoraks  »Aus  der 
neuen  Weh«,  Saint-Saöns'  »Le  Rouet  d'Omphale* ; 
Elsa  Ruegger  spielte  Lalo's  Cello-Konzert  und 
Locätelli's  Sonate  sehr  verdienstlich.  Unter 
Vibtta's  Leitung:  Richard  Strauss'  »Aus 
lullen*,  Mozarts  Symphonie  in  g,  ein  Adagio 
des  belgischen  Komponisten  Lekeu,  Thema  mit 
Variationen  von  Perosi,  Liszts  »Les  Prdludes'*. 
Der  Komponist  Joh.  Wagenaar  dirigierte  seine 
Werke  »Levenszomer*  und  die  Ouvertüre  »Cy- 
rano  deBergerac«.  — »Afdeeling  Toonkunsf* 
brachte  auch  hier  unter  Verhey's  Leitung  die 
Matthäiis»PM«lon.  Solisten :  Aaltje  Noordewier- 
Reddlnglus,  Frau  de  Haan-Manifarges, 
Hendrik  C.  van  O ort  (Christus),  Georg  Walter 


(Evangelist)  und  B.  v.  d.  Stap  (Bass).  Begleitung 
der  Rezitative:  J.  M.  Bolle»  Orgel:  de  Zwaan. 
Die  Chöre  waren  nicht  so  fest,  als  in  früheren 
Aufführungen  und  entwickelten  auch  nicht  die 
frühere  schöne  Tonfülle.  —  Liederabend  von  Jan 
vanGorkom  (Karlsruhe).  Der  Sänger  war  den 
Anforderungen,  einen  ganzen  Abend  zu  fesseln, 
nicht  gewachsen.  Das  Programm  umfasste 
Balladen  von  Vogl  und  Loewe,  Lieder  von  Brahms, 
Kann, Schillings,  Wolf,  Strauss.  Mit  einigen Opem- 
fragmenten  von  Wagner  und  Massenet  hatte  der 
Sänger  mehr  Erfolg.  —  Julia  Culp  ist  eine  gott- 
begnadete Sängerin ;  ihre  Stimme  ist  vortreinich 
geschult  und  ihr  Vortrag  bewunderungswürdig. 
Sie  veranstaltete  drei  Liederabende.  Mit  Beetho- 
vens «Der  Kuss*  wusste  sie  durch  ihren  reizen- 
den Vortrag  grosse  Begeisterung  hervorzurufen. 
Strauss'  »Heimliche  Aufforderung*  musste  sie 
wiederholen.  Schumanns  »Wer  machte  dich  so 
krank*  sang  sie  tief  ergreifend,  ebenso  Wolfs 
»Wer  rief  dich  denn*  und  Grieg's  »Ich  liebe 
dich*.—  Für  die  Kunst  von  Isadora  Duncan  kann 
ich  mich  unmöglich  erwärmen.  Die  Tanzmusik, 
die  Frau  Duncan  nötig  hat,  muss  wohl  noch 
komponiert  werden;  aber  Beethovensche  und 
Chopinsche  Musik  bei  ihren  Darstellungen  zu 
gebrauchen,  finde  ich  eine  Entheiligung.  —  Der 
Wagner-Verein  (Henri  Viotta)  brachte  den 
»Parsifal*  in  Konzertform.  Den  Bemühungen 
des  Dirigenten  ist  es  hauptsächlich  zu  danken, 
dass  Wagner  in  Niederland  so  populär  geworden 
ist.  Sowohl  durch  seine  Aufführungen  mit  dem 
Residenzorchester,  als  auch  durch  seinen  Wagner- 
Verein  hat  Viotta  viel  dazu  beigetragen,  das  Ver- 
ständnis für  die  Wagnersche  Kunst  weiteren 
Kreisen  zu  vermitteln.  Die  Solisten  der  dies- 
maligen begeistert  aufgenommenen  Aufführung 
waren:  Ejnar  Forchhammer  (Titelrolle),  Jose- 
fine Reinl  (Kundry),  Ludwig  Wüllner  (Am- 
fortas),  Emil  Holm  (Gumemanz).  Des  instrumen- 
talen Teils  entledigte  sich  das  Residenzorchester 
in  ausgezeichneter  Weise.  —  Der  Königliche  Ge- 
sangverein »Cecilia*  (Leitung:  Henri  Voll  mar) 
brachte  zu  Gehör:  Tinel  (Alleluja),  Brückner 
(Mitternacht),  Blockx  (Licht),  Loewe  (Die  eherne 
Schlange),  Rud.  Weinwurm  (Toskanische  Lieder), 
Verhulst  (O  hostia  vera  digna).  Elisa  Levering 
(Antwerpen)  sang  Arien  und  Lieder  von  Saint- 
Saöns  und  C.  A.  Bourgault-Ducoudray. 

Otto  Wernicke 

KÖLN:  Der  Tonkünstler- Verein  konnte 
einen  besonderen  Felix  Weingartner- 
Abend  unter  Mitwirkung  des  berühmten  Musikers 
in  seiner  Betätigung  als  Komponist  und  Pianist 
abhalten,  weil  Weingartner  anlässlich  der  Proben 
zu  seiner  Oper  »Genesius*  mehrere  Wochen  in 
Köln  weilt.  Wurde  der  Gast  persönlich  herz- 
lichst begrüsst,  so  bereitete  man  in  der  Folge 
seiner  D-dur  Sonate  für  Violine  und  Klavier, 
sowie  seinem  e-moU  Klaviersextett  und  mehr 
noch  einer  grösseren  Anzahl  seiner  reizvollen 
Lieder  wärmste  Aufnahme.  Interessant  war  es, 
in  Weingartner  einen  so  eleganten,  feinfühligen 
Pianisten  kennen  zu  lernen,  während  Bram 
Eidering  als  sein  Vortragsgenosse  den  Violin- 
part sowohl  in  der  Sonate  wie  beim  Sextett  in 
einer  Weise  vertrat,  die  den  Im  übrigen  bekannten 
Tonstücken  die  denkbar  günstigste  Beleuchtung 
sicherte.  —  In  der  Musikalischen  Gesell- 
schaft erzielte  der  Darmstädter  Geiger  Gustav 
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Havemann  mit  D7oHk*s  Konzert  und  der 
Bactasctaen  Chaconne  recht  günstige  Eindrücke, 
und  auch  die  junge  Cellistin  Eugenie  Stoltz 
aus  Charlottenburg  dokumentierte  in  der  Wieder- 
gabe von  Saint- SaSns'  Violoncellkonzert  und 
kleinen  Stücken  eine  schöne  Begabung  und  vor- 
geschrittenes Können.  Die  prächtige  Bearbeitung, 
die  Fritz  Steinbach  Mozarts  deutschen  TInzen 
hat  angedeihen  lassen,  erzielte  wieder  volle 
Wirkung;  das  Orchester  der  Gesellschaft  spielte 
unter  Stein  bachs  stets  frisches  Leben  aus- 
strahlender Leitung  die  Ouvertüre  zu  Cherubini's 
i^Wassertrlger**  in  sehr  erfreulichem  Stile. 

Paul  Hiller 

KOPENHAGEN:  Vor  einem  lange  vorher  aus- 
verkauften Haus  trug  Ludwig  Wüllner 
prachtvoll  ein  vornehm  gewähltes  Programm  vor. 
Grosse  Begeisterung  huldigte  dem  hervor- 
ragenden Künstler.  Viel  weniger  Glück  hatte 
das  Dresdner  Gewerbehaus-Orchester 
(Dirigent:  Willy  Olsen,  eine  Däne  von  Geburt); 
trotz  einiger  guten  Qualitäten  ist  die  Ver- 
einigung kaum  rundreisefähig.  Von  einheimischen 
Veranstaltungen  seien  genannt  die  Konzerte  des 
Musikvereins  mit  einer  guten  (aber  nicht 
packenden)  Aufführung  der  Beethovenschen 
Neunten  und  des  Dänischen  Konzert- 
vereins, der,  ausser  einer  nicht  besonders 
glücklichen  Suite  «In  den  Gebirgen*  von  Ludolf 
Nielsen,  eine  Gedächtnisfeier  an  den  vor 
kurzem  verstorbenen  Emil  Horneman  zu- 
stande gebracht  hatte.  Hauptnummer  war  die 
sehr  schöne  »Aladdin'*-Ouvertüre. 

William  Behrend 

LUZERN:  Der  Kursaal  eröffnet  seinen  sechs- 
monatlichen Betrieb  (April  bis  Oktober) 
regelmässig  mit  einer  Anzahl  sog.  »Concerts 
Modernes*.  Das  vorzugliche  Orchester  besteht 
aus  Mitgliedern  des  Orchesters  des  Mailänder 
Skalatheaters  und  wird  von  MaSstro  Angelo 
Fumagalli,  Kapellmeister  an  der  Mailänder 
Skala,  geleitet  Die  Programme  brachten  viele 
ausgezeichnet  interpretierte  italienische  neuere 
Stücke,  so  z.  B.  das  Intermezzo  aus  Dupont's 
Sonzogno  Preis-Oper  ^La  Cabrera",  das  »Ami 
Fritz*-Intermezzo,  das  »Ratcliff*- Vorspiel  und 
eine  neue  «Danse  Exotique*  von  Mascagni  usw. 
Als  Solisten  beteiligten  sich  an  den  Konzerten  der 
diesjährigen  Vorsaison  die  deutsch-französische 
junge  vortreffliche  Geigerin  Carlotta  Stuben- 
rauch (Saint-Saöns  A-dur  Konzert,  Beethoven 
C-dur  Romanze,  Sarasate  »Zigeunerweisen*, 
Bazzini  »Ronde  des  Lutins*),  ein  junges,  sehr 
interessantes  Klaviertalent  Marie  Madeleine 
Kopp  (Saint- Saens  »Rhapsodie  d'Auvergne", 
Claude  Debussy  »Jardins  sous  la  pluie*,  Liszt- 
Phantasie  »Aprös  une  lecture  du  Dante*),  Delly 
Friedland,  eine  Sängerin  mit  grosser  umfang- 
reicher Stimme  und  das  Pariser  Schwestern- 
Trio  Chaigneau  (Beethoven  Triple-Concert 
und  F-dur  Trio  von  Saint-Saöns).  A.  Schmid 
DEVAL:  In  der  ersten  Hälfte  der  Saison  war 
'^  der  Zuzug  fremder  Gäste  wie  im  Vorjahre 
noch  ein  äusserst  spärlicher.  Die  allgemach 
eingetretene  relative  Beruhigung  im  Lande  machte 
sich  dann  zu  Anfang  des  neuen  Jahres  durch 
häufigeres  Erscheinen  auswärtiger  Künstler  im 
Konzertsaal  bemerkbar.  In  zwei  Konzerten 
fesselte  Josef  Slivinski  vor  allem  wieder  durch 
seinen  prächtigen  Vortrag  Chopinscher  Werke. 


Als  sehr  tüchtigen,  individuelles  Gestaltungs- 
vermögen bekundenden  Pianisten  lernten  wir 
Oskar  Spring feld  aus  Mitau  kennen.  Mit 
schönem  Erfolge  debütierte  die  blutjunge,  erz- 
musikalische Sigrid  Hoerschelmann,  die  ihr 
Studium  an  der  Berliner  Hochschule  noch  nicht 
abgeschlossen  hat,  in  einem  Klavierabend.  Re- 
lativ wenig  Gesangssolisten  gab  es  diesmal. 
Einen  durchschlagenden  Erfolg  hatte  Eva  Llss- 
mann  zu  verzeichnen.  Marie  Buisson  gefiel 
durch  geschmackvolle  und  stilgerechte  Sanges- 
kunst. Alfred  S  m  o  1  i  a  n  sang  mit  wohllautendem 
Bariton  und  mehr  effektvollem  als  innerlich  er- 
wärmendem Vortrag;  Georg  Stahlberg  stellte 
seinen  mächtigen  Bass  mit  Recht  hauptsächlich 
in  den  Dienst  des  episch-dramatischen  Ge- 
sanges. Einen  eigenartigen  hohen  Genuss  in- 
timen Charakters  bot  die  französische  »Socl6t6 
d'instruments  anciens*  mit  ihren  voll- 
endet stilgerechten  und  klangschönen  Dar- 
bietungen von  Rokokomusik  auf  Rokoko- 
instrumenten. Der  Petersburger  Cellist  Alezander 
Wierzbilowicz  steht  zwar  nicht  mehr  in 
der  Blüte  der  Jahre,  wusste  aber  doch  wieder 
durch  seinen  herrlichen  Ton  zu  entzücken. 
Einen  genussreichen  Kammermusik-Abend  ver- 
anstaltete Hermann  Grevesmühl  aus  Riga, 
der  mit  drei  Quartettgenossen  und  seiner  Ge- 
mahlin als  Pianistin  Werke  von  Brahms,  Mozart 
und  Dvoi^äk  vorführte.  Als  Solist  war  er  vorher 
schon  aufgetreten  und  hatte  u.  a.  das  Interessante, 
wenn  auch  recht  diskutable  Violinkonzert  von 
Sibelius  vorgeführt.  —  Das  musikalische  Leben 
der  hiesigen  Musikve reine  hat  in  diesem 
Winter  unter  dem  neuen  Kapellmeister  Alfred 
Kirsch  feld,  der  als  Leiter  des  Häkeischen  (ge- 
mischten) Gesangvereins,  des  Männergesang- 
vereins und  des  Kammermusikvereins  berufen 
worden  war,  einen  frischen  Aufschwung  ge- 
nommen. Die  beiden  erstgenannten  Vereine 
brachten  als  Schumann-Nachfeier  »Paradies  und 
Peri*  in  würdiger  Ausführung,  der  Häkeische 
Verein  sodann  Max  Bruchs  hier  lange  nicht 
mehr  gehörtes  »Lied  von  der  Glocke*  mit  nicht 
minder  gutem  Erfolge,  wobei  der  neue  Dirigent 
sich  als  schneidiger  und  umsichtiger  Führer  der 
musikalischen  Heerscharen  erwies.  Der  Ni- 
kolaiverein, dessen  Dirigent  Türnpu  in 
schätzenswerter  Weise  auf  Vorführung  neuer 
Werke  bedacht  ist,  hat  bisher  nur  eine  kleine 
Aufführung  geboten,  in  dieser  aber  uns  mit 
H.  Wolfs  interessanter,  wenn  auch  nicht  eigent- 
lich auf  den  Ton  germanisch-friedlicher  Weih- 
nacht gestimmter  »Christnacht*  bekannt  ge- 
macht. Eine  Aufführung  der  Matthänspassion 
steht  noch  bevor.  Der  Kammermusikverein 
leitete  seine  Saison  durch  eine  Schumannfeier, 
die  sich  eines  enormen  Zudrangs  des  Publikums 
zu  erfreuen  hatte,  in  gelungener  Weise  ein.  Jm 
weiteren  Verlauf  der  Saison  gelangten  a.  a.  als 
Novitäten  die  interessante  Serenade  für  Streich- 
orchester von  Suk,  die  Variationen  von  Arensky 
über  ein  Tschaikowsky'sches  Thema  für  Streich- 
orchester und  das  Klavierquintett  von  DvoHk 
zur  Aufführung.  —  Zu  erwähnen  Ist,  dass  in 
dieser  Saison  zum  erstenmal  von  esthnischen 
musikpfiegenden  Kreisen  der  Versuch  gemacht 
worden  ist,  Musik  grösseren  Stils  in  der  Auf- 
führung von  Chorwerken  und  In  Orchester- 
konzerten einer,  wenn  auch  beschifnkten,  Offent- 
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lichkeit  vorzuführen.  Das  Bestreben  verdient 
gewiss  Anerkennung;  die  Leistungen  sind  vor- 
läufig noch  ziemlich  primitiver  Natur. 

Otto  Greiffenhagen 

ZÜRICH:  Nach  Friedrich  Hegars  Abschied 
hat  Volkmar  Andreae^  diese  schöne  Hoff- 
nung der  zürcherischen  Musik,  einen  Winter 
lang  in  der  Tonhalle  seines  Dirigentenamtes  ge- 
waltet. Die  Reihe  der  Abonnementskonzerte 
hat  sich  mit  einer  Programmässigkeit  und 
Korrektheit  abgewickelt,  dass  der  Wechsel  in 
der  musikalischen  Leitung  nichts  weniger  als 
eine  künstlerische  Revolution  war.  Ober- 
raschungen  haben  so  gut  wie  vollständig  ge- 
fehlt. Andreae  erscheint  nach  diesem  ersten 
Jahre  seiner  Kapellmeisterwirksamkeit  als  der 
fleissige  Epigone  und  Nachfolger,  den  die 
Dimension  der  übernommenen  Aufgabe  zu  sehr 
im  Banne  hält,  als  dass  er  gleich  Umwälzungen 
im  grossen  Stile  vornehmen  möchte.  Daas  er 
als  Vertreter  einer  jüngeren  Musikergeneration 
neue  Orchesterfarben,  neue  Tempi  und  Dirigenten- 
gewohnheiten sehen  lässt,  ist  selbstverständlich. 
Ueber  Einzelheiten  seiner  Kapellmeistertaten  kann 
ich  als  Chronikeur  im  Rahmen  eines  ab- 
schliessenden Saisonberichtes  nicht  viel  melden. 
Nur  80  viel,  dass  die  öffentliche  Meinung, 
die  gedruckte  und  ungedruckte,  mit  dem 
neuen  Dirigenten  sehr  zufrieden  ist.  Neu  für 
Zürich  war  eine  Symphonie  (sechste  Symphonie 
in  e-moll)  von  E.  Moor,  ein  ernstes,  acht- 
bares Werk  von  massiger  Erfolgskraft;  neu 
waren  Kompositionen  von  dem  Amerikaner 
Ch.  Löffler,  die  Kari  Halir  anlässlich 
des  sechsten  Abonnementskonzertes  spielte 
(Variationen  über  das  »dies  irae- Thema**  und 
eine  Tondichtung  »Eglogue*),  und  neu  war 
der  Tanz  der  »Salome**  aus  Strauss'  gleich- 
namiger Oper,  dessen  Erfolg  die  Wirkung  der 
Aufführung  am  Zürcher  Stadttheater  voraus- 
ahnen Hess.  Max  Regers  »Sinfonietta*  war  das 
Ereignis  des  letzten  Abonnementskonzertes  und 
erfuhr  eine  recht  liebevolle  Gestaltung.  Für 
einen  Brahms- Abend  hatte  Friedrich  Hegar 
den  Taktstock  übernommen.  Unter  der  Mit- 
wirkung von  Adrienne  von  Kraus-Osborne 
wurde  er  dank  Hegars  Hingabe  an  den  ihm  so 
nahe  stehenden  Brahms  ein  unvergessliches  Er- 
lebnis der  Konzertsaison  1906/7.  Zürcher 
Komponisten  wie  G.  Nied«rmann,  Ernst  Isler, 
Jos6  Berr  kamen  ausserhalb  der  Abonnements- 
konzerte zu  Worte.  Niedermann  mit  einer 
Tondichtung  i^Gorkibilder*  anlässlich  eines  Kon- 
zertes, daa  der  aus  Zürich  stammende  Klavier- 
spieler Rudolph  Ganz,  ein  vollkräftiger  Pianist 
und  temperamentvoller  Darsteller,  zu  Anfang 
der  Saison  im  grossen  Tonhallesaal  veran- 
staltete. Das  Tonwerk  muss  trotz  der  dick- 
flüssigen Mache  und  der  geringen  Ausdrucks- 
klarheit und  Verständlichkeit  als  starkes  Talent- 
stück t>6zeichn^t  werden.  Ernst  Islers  ,,Quelle*, 
ein  Chorwerk  mit  Orchester,  kam  in  einem 
Konzert  des  »Gemischten  Chors  Zürich**  zur 
Aufführung.  Die  schöne,  anspruchslose  aber 
stilvolle  Arbeit  trägt  die  Zeichen  eines  schafPens- 
mutigen  Musikers.  Als  bemerkenswerte  Kom- 
position für  Männerchor  verzeichnen  wir  Jos6 


Berr's  Vertonung  des  Arno  Holzschen  Gedichtes 
»So  einer  war  auch  er**,  ein  neues  Kraftstück  des 
mit  immer  sichereren  Schritten  aus  dem  Ewig- 
Gestrigen  heraustretenden  Komponisten,  der  die 
Männerchor-Literatur  nun  schon  um  manch 
wackeres  Werk  bereichert  hat.  »Fausts  Ver- 
dammung* von  Berlioz  und  der  »Christus* 
von  Liszt:  das  waren  die  Aufgaben,  die  sich 
Andreae  gestellt  hatte  und  mit  sicherem 
musikalischen  Gefühl  gestaltete.  Historisches 
Interesse  bot  die  Aufführung  von  Richard 
Wagners  »Liebesmahl  der  Apostel*  durch  den 
Zürcher  Lehrergesangverein  unter  der  Leitung 
eines  neuen  und  berufenen  Dirigenten,  des  be- 
währten Theaterkapellmeisters  Lothar  K  em  p te  r, 
der  bei  diesem  Anlass  wieder  seine  farbenpräch- 
tige Tondichtung  »Sardanapal*  zu  Gehör  brachte. 
Zürich  ist  von  jeher  eine  Hochstätte  des 
Chorgesangs  gewesen.  Die  derzeitigen  Leiter 
der  Chorvereine,  Gottfried  Angerer,  der  Diri- 
gent des  Männerchors  »Harmonie*,  Andreae, 
der  Leiter  des  gemischten  Chors  und  des 
»Männerchor  Zürich*,  Lothar  Kempter,  der 
Dirigent  des  Lehrergesangvereins,  haben  auch 
in  dieser  Stagione  nichts  versäumt,  um  durch 
die  gediegene  Ausarbeitung  ihrer  Konzert- 
aufführungen, unter  denen  auch  die  der 
»Harmonie*  einen  hervorragenden  Platz  bean- 
spruchen, den  zürcherischen  Ruhmestitel  als 
Stadt  des  Kunstgesangs  aufrecht  zu  erhalten. 
Besonderes  Verdienst  erwarb  sich  Andreae  durch 
die  Darbietung  der  Neunten  Symphonie  Anton 
Brückners,  die  man  anlässlich  des  Konzerts  zu- 
gunsten der  Hilfskasse  des  Tonhalleorchesters  in 
vollendeter  Wiedergabe  hören  konnte.  In  dem 
alljährlichen  Finale  der  Konzertzeit,  den  po- 
pulären Symphoniekonzerten,  brachte  Volkmar 
Andreae  diesmal  die  sämtlichen  Beethoven- 
sehen  Symphonieen  zu  Gehör.  Vorher  hatte 
Edouard  Risler  in  einer  Konzertreihe  32 
Beethovensche  Sonaten  gespielt.  —  Nur  ein 
einigermassen  vollständiges  Namensverzeichnis 
der  internationalen  Virtuosen  zu  geben,  die  im 
Laufe  des  Winters  bei  uns  zu  Gaste  waren, 
ist  unmöglich.  Jan  Kubelik,  der  göttliche 
Geiger,  Stefl  Geyer,  das  junge  Violin- 
wunder, Carl  Halir,  ein  gereifter  Meister, 
Teresa  Carreiko,  die  Feurige,  Ignaz  Pade- 
rewski,  der  Klavierkönig  der  Chopinspieler, 
Risler,  der  feinste  unter  den  feinen 
Beethovenspielern,  Artur  Schnabel,  der 
sehr  gefiel,  Marcian  Thal  borg  und  Fr6d6ric 
Lamond:  kurz,  die  Spitzen  der  geigenden  und 
klavierspielenden  Virtuosenwelt  vervollständigten 
ihren  Lorbeerkranz  mit  einem  Zürcher  Blätt- 
chen. Auf  die  Kammermusik- Aufführungen, 
diese  alteingesessenen  ernsten  Einrichtungen  des 
musikfreundlichen  Zürichs,  auf  die  heimischen 
Künstler,  unter  denen  man  von  Jahr  zu  Jahr 
neuen  und  tüchtigen  Namen  begegnet,  und  auf 
die  erspriessliche  Tätigkeit  der  immer  wachsen- 
den musikalischen  Unterrichtsanstalten  sei  der 
Vollständigkeit  halber  noch  kurz  hingewiesen. 
Summa  summarum:  wir  haben  eine  erfreuliche 
und  genussreiche  Musikzeit  hinter  uns  und 
freuen  uns  schon  auf  daa  nächste  Jahr. 

Dr.  Hermann  Kesser 


Der  tesamie  Bildeneil  dieses  Heftes  ist  dem  43.  TonltüiiBtlerreBt  dn  Allgemeinen 
Deutschen  Musikvereins  In  Dresden  gewidmet.  Wir  beginnen  mit  dem  Portrit 
des  Festdirigenien,  des  Geheimen  Hofrats  Ernst  von  Scbucb.  Dsrsn  schllessen  sich 
die  Tonsetier,  die  in  dem  Programm  mit  Werlien  vertreten  sind,  und  deren  Portrits  die 
.Musik"  bisher  noch  nicht  veröffentlicht  hat:  Heinrieb  G.  Noren,  Vllhelm  Robde, 
Walter  Courvoisier;  Alben  Fucbs,  Franz  Moser,  Heinrieb  van  Eyken,  Carl 
Ehrenberg;  Bernhard  Sekles,  Arnold  Schfinberg,  Hans  Pogge.  Es  folgen  von 
ausübenden  KQnstlem  die  Gruppenbilder  des  Petrl-Quartetts  (Petri,  Warwas,  Tille. 
Spinner),  des  Rosi-Quartetts  (Ros£,  Fischer,  Ruzitska,  Buxbaum)  und  des  Lewinger- 
Quartetls  (Lewinger,  Striegler,  Schilling,  Wagen knecbl) ;  ferner  Alfred  von  Bary  als 
Teut  In  Schillings'  „Moloch",  Erika  Wedekind  und  Carl  Scbeidemantel.  Das 
nicbsie  Blatt  bringt  vier  Kostümbilder  aus  „Salome"  in  der  beim  Tonkünatlerfest  vor- 
gesehenen Besetzung:  Carl  Burrian  (Herodes),  Irene  von  Cbivanne  (Herodias), 
Annie  Krull  (Salomej,  Carl  Perron  (Jocbanaan). 

Die  Portrits  der  übrigen  bei  dem  Tonkünstlerfest  zu  Wort  kommenden  scbaffienden 
Künstler  haben  wir  schon  früher  gebracht:  Richard  Strauss  U>  5;  I,  7;  I,  8;  111,  16; 
IV,  8  [Strauss-Heft};  IV,  17;  V,  3);  Max  Schillings  (1,  17;  VI,  0);  Wilhelm  KienzI 
tIV,  17);  Hans  Pfiizner)!,  17;  111,  16);  Georg  Schumann  (1.  17;  III,  16);  Hans 
Sommer  (I,  17);  E.  N.  v.  Reznlcek  (III,  16);  Ludwig  Tbuille  (I,  17;  VI,  II);  Paul 
Scbeinpriug  (II,  17;  111,  16);  Ludwig  Hess  (111,  16);  Julius  Welsmann  (IV,  17); 
August  Reuss  (III,  16). 

Franz  LJszt,  dem  Begründer  des  Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins,  bat  die 
„Musik"  ein  mit  bildlichen  Darstellungen  reich  ausgestattetes  Sonderheft  (V,  13)  gewidmet; 
ferner  enthalten  folgende  Hefte  auf  den  Meister  bezügliche  Illustrationen  (im  ganzen  42): 
1,  1;  1,  2;  1,  4;  I,  10;  1,  15/16;  I,  17;  II,  17;  II,  22;  11,  23;  111,6;  111,  16;  IV,  2;  IV,  8; 
IV,  17;  V,  14;  V.  iö. 

Von  dem  begabten  jungen  Basler  Komponisten  Walter  Courvoisier  werden  in 
Dresden  acht  Lieder  gesungen  werden,  in  deren  Vortrag  sieb  die  Damen  von  Chavanne 
und  Wedekind  mit  Herrn  Friedrich  Plaschke  teilen.  Wir  bieten  unseren  Lesern  eines 
dieser  Lieder:  „Feuer  vom  Himmel"  (Peter  Cornelius)  als  Musikbeilage. 
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NACHRICHTEN  und  ANZEIGEN  zur  „MUSIK"  VI|13 


NEUE  OPERN 

Umberto  Glördano:  „Marcella",  ein  drei- 
aktiges  Werk,  Buch  von  Henri  Caio  und 
Oljndo  Guerrlnl,  wird  zu  Beginn  der 
nichsten  Spielzeit  am  Teatro  LIrico  in  Miiland 
seine  Uraufrühning  erleben. 

Ludwig  Rocblltzer:  „Ein  Kampf  um  Rom", 
Text  nach  Felix  Dabns  Roman,  ging  In  Prag 
zum  erstenmal  in  Szene. 

W.  Schaffer:  .Signe-,  Text  von  Max  Adrlano, 
wurde  im  Koblenzer  Stadttheaier  zum  ersten- 
mal Bufgefübn. 

Karl  Julius  Schwab;  .Agnola",  eine  iwel- 
alnlge  Oper  des  jüngst  verstorbenen  Kompo- 
nisten, wird  am  Danziger  Stadttbeater  Ibre 
UraufTührung  erleben. 

OPERN REPERTOIRE 
Lissabon:  Im  KSnlgl.  Tbeater  fand  die  Erst- 
auffühning  einer  dreiaktigen  Oper  „Amore 
e  perdlzlone"  von  Arroyo,  dem  ebemallgen 
Minister  des  Auswirtigen,  sutt. 
Helbouroe:  Folgende  Solisten  sind  vom 
Impresario  George  Musgrove  für  eine  zwAtf- 
monatlicbe  sustral  Ische  Tournee  engagiert 
worden:  Sopran:  Mary  StAIIer,  Sara  Andersen, 
Beatrice  Stellion,  Mia  Barckon;  Mezzo- 
sopran: Johanna  Heinze,  Valerie  Taller: 
TenAre:  Carl  Siudemund,  Massina,  Riebard 
Oeser,  Kari  FoUer;  Bariton:  Hans  Mob- 
winkel, Fritz  Rupp;  Bisse:  Emil  Greder, 
Julius  Runger;  Regisseur:  Emil  Greder; 
Kapellmeister:  Bodanzky,  Slopofrski.  Fol- 
gende Werke  sollen  aufgeführt  werden: 
„Tannhiuser",  „Lobengrin",  .Fliegender  Hol- 
linder",  „Talküre",  „Romeo  und  Julia", 
.Faust",  „Prophet",  .Carmen",  «Hinsei  und 
Gretel". 
HOnchen:  Bei  den  dlesiibrigen  Mozart-  nnd 
Richard  Wagner-Festspielen  wirken  fol- 
gende Solisten  mit:  Victoria  Blank,  Hermine 
Bosetti,  Etnmy  Burg  -  Zimmermann,  Marie 
Burk-Berger,  Zdenka  Fassbender,  Maudc  Fay 
(München),  Sophie  David  (KAIn),  Frieda 
Hempel  (Schwerin),  Louise  HOfer,  Mira  Jira- 
sek,  Irma  Koboib,  Betty  Koch,  Thyra  Larsen 
(München),  Tbila  Plalchinger  (Berlin),  Mar- 
garete Preuae -Maizenaner  (München),  Emes- 
tlne  Schumann-Heink  (New  York),  Ella  Tordek 
^München),  Marie  Wittich  (Dresden);  die  Herren 
Alfred  Bauberger  und  Paul  Bender  (München), 
Hans  Breuer  (Wien),  Dr.  Otto  Briesemeister 
^Berlin),  Fritz  Brodersen  (München),  Alois 
Burgstaller  (New  York),  Kari  Burrian  (Dreaden), 
Jean  Bnysson,  Fritz  Feinbals,  Joseph  Geis, 
Max  Gillmann  und  Karl  Grilzbacb  (München), 
Hermann  Gura  (Schwerin),  Otfried  Hagen, 
Sebastian  Hofmüller,  Heinrich  Knote  und 
Hans  Koppe  (München),  Ernst  Kraus  (Berlin), 
Robert  LobBng  (München),  Albert  Reiss 
^London),  Anton  van  Rooy  (New  York),  Georg 
Sieglitz  (München),  Leo  Slezak  (Wien),  Dr. 
Raoul  Walter  (München),  Clarence  Wbiteblll 
iK6\n),  Oeslder  Zador  (Berlin).  Die  Klcbard 
Wagnef- Festspiele  Bnden  vom  12.  August  bis 
14.  September,  die  Mozart- Featspiele  vom 
1.  bis  11.  August  statt  Programme  sowie 
Billetts  sind  durch  die  Generalagentur  Reise- 
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Lesen  Sie  gefl.  die  BroschOren: 

1,  Die  Ursachen  des  Niedergangs  der  ita- 
lienischen Celgenbaukunsi. 

2.  Verbessert  das  Alter  und  vieles  Spielen 
wirklich  den  Ton  und  die  Ansprache  der 
Geige? 

Eine  ketzerische  Schrift  von 
Dr.  Max  Grossmann. 
Zu  beziehen  durch: 

illii!liiiBettinge[.Bniiii.Gi.«iDnististi.[. 


buretu  Schenker  &  Co.,  Müachen,  Profneosde- 
pUtz  16,  SU  bezietaen. 
^flszfl:  Die  dniaktlge Oper  „Lapetite  Sirene" 
von  Armande  de  Pollgnac,  Te«  von  Can- 
ttaler-VlIlars,  erlebte  unter  Leltun«  der  Korn* 
ponistin  ibre  Urauffiitiruiig. 

KONZERTE 

Besanfon:  Das  Programm  des  enien  Kaatens 
der  »Sodfitä  des  concerts  symphoniques'  ent- 
hielt Beetbovens  .Zweite",  Vorspiel  inot 
dritten  Akt  „Tristan  und  Isolde',  Peer  Cynt 
von  Grieg.  Solisten:  Ids  Ekmaa  und 
Lazare  Levy- 

Elseaach:  Dsb  Bach-Fest  findet  vom  27.  bis 
30.  April  statL 

Für  die  im  Juli  1907  stattfindende  Sieben- 
Jabrhundert-Feier  des  .Singerkrieges 
auf  der  Wartburg'  ist  folgendes  Programm 
in  Aussicht  genommen:  Minacslnger-:Festzug 
von  Eisenach  zur  Tartbarg,  .Tanntaiuser'- 
Aufführung  vom  Weimarer  Hoftheattr,  Van- 
bui^-Festspiele  im  Wartburgbof,  Datstellung 
des  Rosenwunders  am  Elisabetbenbnioaen. 

KlQckHtadt:  Vom  S.— 10.  Juni  findet  hier  der 
45.  Niederslchsische  Singerlag  «stt. 

TAGESCHRONIK 

Musikempfingliche  Tiere.  Über  eine 
Reibe  bScfast  interessanter  Versuche  zur  Fett- 
stellung der  Muslkempnnglictakeii  von  Tieteo 
berichtet  der  «Türmer'  (Verlag  von  Grelner 
&  PfeifTer,  Stuttgart)  In  seinem  letzten  HefL 
Durch  den  Mllitinirzt  Ad.  Guinon  wurde  ein 
Versuch  bei  Pferden  angestellt.  Er  bedtenie 
sich  bloss  einer  Violine  und  einer  Röte;  mit 
letzterer  erzielte  er  allerdings  mehr  Tirfcung 
als  mit  dem  Ssiteninstrumeot.  Nach  seiner  Be- 
obachtung sind  Pferde  für  wohlklingende  JHusik, 
für  kleine  melodiSse  Fragmente  empfllngUcher 
als  für  unzussmmenbingcnde  TSne;  bei  diesen 
hatte  er  fast  gar  keinen  Erfolg  zu  venelcbnen. 
Bei  dem  ersten  Ton  der  FlOte  wendeten  sich 
slle  Pfbrde  dem  Musiker  zu  und  sahen  ihn  auf- 
merksam nnd  neugierig  an ;  man  bemerkte,  dass 
einige  sich  wieder  dem  Futtertrog  zukehrten 
und  ihre  frühere  Stellung  einnahmen,  sobald 
sie  den  Tonerreger  gesehen  hatten;  das  Ver- 
hiltnis  der  Indiihrenten  zu  den  EmpHnglicfaes 
betriigt  aber  ungeflhr  1  :5,  diese  letzteren  sind 
sichtlich  erregt  und  bewahren ,  solange  du 
Instrument  sich  hören  ISssl,  eine  besondere 
Haltung.  Man  kann  ohne  Übertreibung  sagen, 
dass  diese  Tiere  geradezu  bezaubert  und  tief 
erregt  sind;  man  sieht  deutlich,  dass  die  Musik 
sie  intensiv  beschäftigt  Es  ist  merkwürdig  und 
bloss  den  Pferden  eigen,  dass  jede  Aufr^ng, 
der  sie  unterworfen  sind,  sich  In  Blase  und 
Dsrm  fühlbar  mschl.  Schon  nach  kaum  einer 
Minute,  wenn  die  ersten  T5ne  hörbar  werden, 
sieht  man  diese  Wirkung,  die  sich  im  Zeitrsnm 
von  zehn  Minuten  3— 4mai  wiederholt.  Junge 
Tiere  sind  viel  empfinglicher  als  iltere;  die 
erzielte  Wirkung  ist  viel  stlrker,  die  Erregung 
lebhafter,  was  sich  aus  der  heftigeren  Darm- 
tltigkelt  schllessen  lisst.  Endlich,  und  dies 
verdient  besonders  hervorgehoben  zu  werden, 
wurde  öfters  konstatieri,  dass  der  Aufruhr,  den 
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AtrrMhin^'cKOHPosiTioHEH ' 
•llilllUIIIIC  tlfeMMMlPHABliUiRil 


FQr  Orehester. 


Op.  24.    RÖTexie  pour  Orchestre.  M. 

Partition  d'orchestre 1.40 

Parties  d'orchestre 4.— 

Partie«  snppl^mentaires k  —.80 

Op.  28.  Symphonie  (en  Mi)  pour  grand  Orcheatre 
et  Choear.    Texte  russe-francaiB-allemand. 

Partition  d'orchestre 18.— 

Parties  d'orcheetre 80.— 

Parties  sappl^mentaires ä   2.— 

{Parties  de  choeor  (Soprano,  Alto,  Tönor, 
Basso  a  M.  —.80) -.80 
Parties  des  solos  (Mezzosoprane,  •  T^nor 
ä  M.  -.20) —.40 


Op.  29.    2me  Ssrmphonie  (ut)  pour  grand  Or-    M. 
cfaestre. 

Partition  d'orchestre 18.— 

Parties  d'orchestre 86.— 

Parties  suppl^mentaires k   2.50 

Op.  43.  Le  Diyin  Poöme.  8  me  Symphonie  (Ut) 
pour  grand  Orchestre. 

Partition  d'orcheste 21.— 

Parties  d'orchestre 46.— 

Parties  suppl^mentaires k   2.60 


FQr  Pianöffopfe  zu  vier  Nflnden. 


Op.  24.    Röverie  pour  Orchestre.    RMuction   M. 

•par  A.  Winkler 1.20 

0P*Z9  Symphonie  (en  Mi)  pour  grand  Orchestre 

et  Choeur.    B^uction  par  A.  Winkler  .   6.50 


Op.  28.  2me  Symphonie  (ut)  pour  grand  Or- 
chestre.   R^duction  par  B.  Kalafati   .  . 

Op.  43.  Le  Divin  Poöme.  8  me  Symphonie  (Ut) 
pour  grand  Orchestre.    (In  Vorbereitung.) 


M. 
8- 


FQr  Pianoffopte  mit  Orehestor. 

Op.  20.    Concerto  en  fajf  pour  Piano  avec  accompagnement  d'Orcbestre.  M. 

Partition  d'orchestre 7.— 

Parties  d'orchestre 10.— 

Parties  suppl^mentaires k  -.80 

Partition  de  piano  (RMuction  pour  2  pianos  par  I'auteur) 4.50 

FQr  Pianoffopte  aiiein. 


M. 

Op.  4.    AUegra  appatsienate •  .   1.40 

Op.  6.    Sonata  (fa) 2.— 

Op.  8.    12  ^tudts complet   8.50 

S^paröment. 
eis  .  .  .  —.60 


Op.  25. 


No.  1. 
No.  2. 
No.  8. 
No.  4. 
No.  6. 
No.  e. 


No.  7. 
No.  8. 
No.  9. 
No.  10. 
No.  11. 
No.  12. 


b    . 
As. 

gla 
Des 
b    . 
dis 


-.60 
-.60 
-.80 
—.60 
—.60 
—.60 


fls  .  .  .  —.60 
h  .  .  .  .  -.80 
H.  .  .  .-  .40 
E  .  •  .  •  — .60 
A  .   .   .   .  —.60 

Op.  9.  PtMnI«  et  NaetDrne  pour  la  main  gauche 

seule complet  1.— 

S^par^ment. 
No.  1.    Pr^Iude  .  —.40    No.  2.   Nocturne  —.60 

Op.  10.    2  Inpronptiis complet  1.40 

u  S^paröment. 

No.  1.   (a  )f .  .  .  —  .80    No.  2.    La   .  .  .  —.80 

Op.  11.    24  Prilvdts complet  8.— 

S^par^ment 

Cahier    I  (No.   1—6) 1.20 

Gahier  U  (No.   7-12) 1.20 

Ctfhier  m  (No.  18—18) 1.20 

Cahier  IV  (No.  19— 24) 1.- 

Op.  12.    2  Inpronptos complet  1.40 

u         S^pardment. 
No.  1.   PaJ    .  .—.80    No.  2.    sip    .   .  —  60 

Op.  18.    6  PrMudts 1.40 

Op.  14.   2  Inpronptiis complet  1.20 

Söpar^ment         ti 
No.  1.    Si     ...  —.60    No.  2.   2a  ]{  .   .   .  -—.60 

Op.  16.    6  Pr4liidos 1.40 

Op.  16.    6  PrMüdot 1.40 

Op.  17.    7  Priludts 1.60 

Op.  18.    Allagro  do  CeooeK 1.40 

Op.  19.    Sonata-FaBtalsle  No.  2,  en  sol  $    ...  1.60 

Op.  21.    PilORaise  en  si)^ 1.40 

Op.  22.    4  Pr4ludes 1.— 

Op.  28.    Sonate  No.  8,  en  fa  {f 2.— 


9  Mazurkas complet  8.— 

S^paröment.       u 

—.80    No.  6.  FaS  .  .  .  —.80 

No.  7.  KÄ     .  .  .  -.80 

No.  8.  Si  .   .   .   .  —.40 

No.  9.  miA  .  .  .  —.60 


No.  1.  Fa 

No.  2.  Ut 
No.  8.  mi 
No.  4.  Mii 


Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 


Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 


27. 
28. 
80. 
81. 
82. 


No.  5.  ut  |t 


—.60 
-.40 
—.80 
—.60 


2 

Fantaislo 


—.80 
1.40 


Op. 
Op. 


Sonate  (No.  4.  Fa  jt) 1.40 

4  Pr4ludos -.80 

2  Poinos complet  1.— 

Söpar^ment. 
No.  1.  Po^me  .  .  —.80    No.  2.  Po^me  .   .  —.66 
88.    4  PrMndoo -.80 

84.  Po^no  tragiquo 1.— 

85.  3  Pr4lttdos — 80 

86.  Po^no  sateniqoo 1.20 

87.  4  Pr4hidos -.80 

88.  Valso L20 

89.  4  Pr4ludos —.80 

40.  2  Mazurfcas —.80 

41.  Poino —.80 

42.  8  Stades  ...........    complet    2.60 

S^par^ment. 

No.  5. 
No.  6. 
No.  7. 
No.  8. 


Mit'  '. 


-.80 
-4» 
-.40 
—4» 
-.60 
l.— 


Op. 
Op. 
Op. 
Op. 
Op. 


No.  1.  Iwi^jL  .  .  —.80 
No.  2.  fa  ijl  .  .  —.40 
No.  8.  FatTj.  .  .  —.60 
No.  4.  Fa    fl  .    .  -.60 

44.  2  Pornos 

45.  3  Morooam complet 

S^par^ment 

No.  1.  Feuilles  d'Album -.40 

No.  2.  Poöme  ftintasque —.40 

No.  8.  Pr^lude —.40 

46.  Soborzo —.60 

47.  Quasi  Valio -.40 

48.  4  Priludos -.80 

49.  3  Moraoaux:  ^ude  —  Prölude  —  Rdverle  — *60 
51.    4  Moraoaux complet    1.— 

S^paröment. 
No.  1.  FragüitÄ  -.60    No.   2.      PrÄude   —.40 
No.d.Po^meail^- .40  No.  4.  Danselanguide— .40 
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MfXj  B.  fttptl's  SOhne,  Hflinz 

'  ■   ■  ■  ■   ■  — ' 

Russische 
Musik 


latakinv  H    L'Alouette,  Rom.  de  M.  Glinka     -^ 
NlUlini,Hn     pour  Piano 1.50 

„  La  Jota  aragonesa,  Caprice 
brillant  de  M.  Glinka  pour 
Piano a25 

y,  I«!"  Nocturne  pour  Piano   .    .    1.50 

9  Au  Jardin,  Idylle-£tude .    .    .    1.75 

iltab.  IL  1.  ^*Pi*^c^>^   brillant,   en  forme 
uiHUt  ■•  J«t     d'Ouverture  sur  le  thöme 

de  la  Jota  Aragoneaa  ä  grand 
Orchestre.         Partition  no.    3.60 

Parties  s6par6es  no.    6.— 

^  transcritp.  Piano  p.M.BalakIrew    3.25 


ä  4  mains 


3.25 


„  Souvenir     d'une    Nuit    d'6t6 

ä  Madrid,  Fantaisie  sur  des 
thömes  espagnoles  ä  grand 
Orchestre.         Partition  no.    3.— 

Parties  s6par6es  no.    4.50 

—  p.  pet.  Orcb.   p.  Hoffnana 

Parties  no.    4.80 

arr.  p.  Piano  ä  4  mains,    p. 

M.  Balakirew 3.25 

„  Fantaisie      sur     deux      airs 

nationaux  russes,  p.  Piano 
ä  4  mains,  arr.  p.  Balakirew    2.25 

:  „  Ouvertüre  de  TOpöra  «Ivane 

Soussanine"  ou  „La  Vte  pour 
le  Czar"^  ä  grand  Orchestre 

Partition  no.    3.— 

Parties  s6par6s  no    4.80 

—  p.  pet.   Orch.  p.  HolTniaBB. 

Parties  no.    4.80 

—  p.  Musiqae  milltaire. 

Parties  no.    6. — 

p.  Piano  ä  4  mains.    .    .    .    2.75 

„  Ouvertüre  de  FOp6ra„RoualaBe. 

etLadaiila*'  ä grand  Orchestre 

Partition  no.    3.— 

Parties  s6par6es  no.    4.50 

—  p.  petit  Orchestre  p.  HolTaianB 

Parties  no.    4.80 

üKlf-iiniakifi  L  Sfr'^.,  V"2%rs: 

AltoetVioloncelle.  Partition    3.50 
Parties  s^paröes    7.75 

—  arr.  p.  Piano  ä  4  mains    7.— 


die  Musik  bei  Pferden  hervorruft,  seinen  Höhe- 
punkt bei  scheuen  Pferden  erreicht;  diese  werden 
feige  wie  die  Hasen,  die  ihr  Leben  in  ewiger  Angst 
zubringen;   anstatt  ruhig  und  unbeweglich  zu 
bleiben  und  aufmerksam  hinzuhorchen,  ängstigen 
sie  sich  und  kratzen  am  Boden;  sie  bewegen  die 
Ohren  nach  allen  Richtungen;  mit  einem  Wort^sie 
geben  lebhafte  Unruhe  kund.  Unter  den  anderen 
musikalischen  Tieren  muss  man  in  erster  Reihe 
den  Elefanten  nennen.    Das  ist  seit  langem  be- 
kannt, da  schon  Kaiser Gallienus  nach  einer  Ruck-^ 
kehr  aus  Spanien  bei  einer  Vorstellung  in  Rom 
Elefanten  sehen  Hess,  die  nach  dem  Ton  eines  In- 
strumentes nach  dem  Takte  auf  einem  Seile  auf 
und  ab  gingen.    An  zwei  Elefanten  im  Jardin  des 
Plantes  wurde  die  Wirkung  eines  ganzen  Ot- 
chesters  erprobt.    Die  melancholischen  Weisen 
einer  Romanze  ziehen  sie  wie  mit  einem  Zauber 
an.    Während  des  ganzen  Liedes  geben  sie  nicht 
einen    Ton    von  sich;   ihre   Bewegungen    sind 
langsam,  gemessen  und  passen  sich  der  feinen 
Melodie   des    Liedes    an.     Beim    Ertönen    der . 
lustigen  und  bewegten  Melodie  des  Liedes  «^ 
ira**   in  D-dur  dagegen,  das   von  dem   ganzen 
Orchester  gespielt  wurde,  sind  die  Tiere  von 
einer  Art  Fieber  ergriffen.    An  ihrem  Entzucken, 
an  ihrem  Freudengeschrei,  das  zuweilen  ems^ 
dann  wieder  gellend  klingt,  aber  in  seiner  Be- 
tonung stets  verschieden  ist,  an  ihrem  Pfeifen, 
an   ihrem  Kommen   und  Gehen  bemerkt  man, 
dass  der  Rhythmus  dieser  Melodie   sie  erregt 
und  verfolgt  und  sie  zwingt,  sich  nach  seinem 
Takt  zu  bewegen.   Ein  ähnlicher  Versuch  wurde 
im  Zoologischen  Garten  in  London  mit  Bären 
angestellt    Sie  hörten  mit  geradezu  komischer 
Aufmerksamkeit  zu  und  steckten,  aufrecht  stehend, 
Pfoten  und  Schnauze  durch  das  Gitter  des  Käfigs. 
Bei    einem    absichtlich    falsch   angeschlagenen 
Akkorde    zogen   sie   sich    fast  erschrocken   in 
die  Tiefe  ihres  Kerkers  zurück;  beim  Ertönen 
eines  Marsches  gingen  sie  im  Käfig  auf  und 
ab   und   suchten  ihre   Schritte   dem  Takte  an- 
zupassen.   Bei  den  Löwen  war  der  Erfolg  ein 
gleicher.  Alle  kamen  dem  Instrumenteso  nahe  wie 
möglich ;  einer  bewegte  wie  im  Takte  das  Büschel 
schwarzer    Borsten,   mit  denen   sein   Schwanz 
endigt,  hin  und  her;  eine  Löwin  stiess  ihn  bei- 
seite, um  seinen  Platz  einzunehmen   und  dem 
Violinspieler  näher  zu  sein.    Bei  den  Wölfen 
ist  das  Resultat   ein   ganz   anderes;   die  Musik 
erschreckte  sie.    Der  gemeine  Wolf  hob  seinen 
Rücken  und  knirschte  in  grässlicher  Weise  mit 
den  Zähnen;  der  indische  Wolf  schien  den  furcht- 
barsten Schrecken  zu  empfinden;  zitternd  und 
mit  zu  Berge   stehenden  Haaren   kroch  er  auf 
dem  Bauche   in  den  äussersten  Winkel   seines 
Käfigs.    Schakale  und  Füchse  werden  durch 
Musik   weniger  erschreckt  als   der  Wolf.    Die 
Schafe   scheinen  durch  die  Musik  bezaubert; 
sie  unterbrechen  ihr  Fressen,  um  dem  Violin- 
spiel  besser  zuhören   zu   können.     Besonders 
aber    bei    den   Affen    bewirkt  die  Musik  das 
grösste  Erstaunen  und  die  höchste  Aufreizung. 
Grosse  Affen  sind  eher  erschrocken  als  entzückt 
Ein   junger  Orang-Utang   kehrte   sogleich  dem 
Musiker  den  Rücken   und  kletterte   in   seinem 
Käfig  so  hoch   als  möglich.    Einer  hörte  ernst 
und  mit  verschlungenen  Händen  zu;  bei  einem 
Crescendo  Hess  er  ein  sehr  deutliches  Zeichen 
von  Verständnis  vernehmen.    Sämtliche  Affen, 


IV 


Tic  Übrigens  auch  alle  anderen  Tiere,  scheinen 
durch  hiscbe  Akkorde  erschreckt  zu  werden. 
Der  Hund  ist  ebenfalls  fQr  Musik  sebr  em- 
pflngllcb,  nur  ist  er  sehr  wibleriscb.  Man 
veiss  z.  B.,  wie  sehr  ihn  eine  Barbsrie- Orgel 
(ein  Modeneser  Fabrikat)  in  Wut  versetzt  und 
ihn  dazu  veranlasst,  ein  unheilverkündendes 
Geheul  anzustimmen,  was  micb  übrigens  bei 
einem  so  haarstrtubenden  Inatrumente  nicht 
wundert  Aber  gewisse  Akkorde  kSnnen  dem 
Hunde  angenehm  sein.  Nichts  ist  interessanter, 
sagt  Gn6non,  als  der  Gesichtsausdrucic,  den  ein 
Junges  Tier  dieser  Gattung  annimmt,  wenn  es 
zum  erstenmal  den  Ton  einer  FlSte  oder  einer 
Violine  hOrt  Bei  tiefen,  langsamen  TOnen  streckt 
es  den  Hals  vor  und  nimmt  eine  hOchst  komische, 
niedergeschlagene  Miene  an;  um  besser  bOren 
zu  kftnuen,  bebt  es  die  Obren  und  neigt  den 
Kopf  so  tief,  dass  es  um  sich  selbst  einen  Halb- 
kreis beschreibt;  diese  Entzückung  kann  einige 
Minuten  wlbren,  b5rt  jedoch  auf,  sobald  das 
Tempo  sich  beschleunigt  oder  die  T6ne  durch- 
dringender werden;  in  diesem  letzteren  Fslle 
ist  das  Tier  peinlich  erregt  und  zeigt  es  auf 
seine  Weise,  indem  es  bellende,  gedehnte  und 
sehr  durchdringend  heulende  Laute  aussiSssi; 
diese  schli essen  meistens  mit  der  Ursache, 
die  sie  hervorbrachte.  Auf  dem  Klavier  erzielte 
Resultate  sind  ungefihr  die  gleichen.  Der  Ein- 
druck, den  die  Musik  auf  Schlangen  macht, 
ist  bekannt.  Die  ,Sc h lange nkün stier*  benutzen 
diese  ihre  Neigung,  um  sie  lebend  tu  fangen 
oder  Objekte,  die  sie  dem  Publikum  vorführen 
wollen,  aus  ihrer  Schlaftrunkenheit  zu  wecken. 
Bei  der  .Schlangenausstellung"  machen  die 
Hindus  mit  einer  kleinen  Klarinette  ununter- 
brochen Musik.  Sogleich  kommt  die  Schlange 
aus  dem  Korbe,  In  dem  sie  eingesperrt  Ist,  her- 
vor und  richtet  sich  auf;  manchmal  bewegt  sie 
ihren  KSrper,  als  wollte  sie  die  Musik  begleiten. 
Wihrend  dieser  Zeit  sind  sie  nicht  gefthrlicb 
und  denken  nicht  ans  Beissen;  sie  werden  erst 
wild,  wenn  die  Musik  aufhört;  die  Hindus  wissen 
das  wohl  und  trachten  meist,  ihnen  die  Glftiähne 
vorher  auszureissen.  Auch  die  Eidechsen 
lieben  die  Musik  gsnz  besonders.  Sie  ziehen 
die  langsamen  Tfine  den  rauhen  heiseren 
vor.  Fötis  spricht  von  einer  Eidechse,  die 
mit  besonderer  Freude  das  Adagio  in  F-dur 
ans  dem  E-dur  Quartett  von  Mozart  an- 
hfirie-,  so  oft  man  dieses  Stück  spielte,  kam  sie 
aus  ihrem  Loch  hervor  und  blieb  unbeweglich; 
sobald  man  zu  spielen  aufhörte,  beeilte  sie  sich, 
in  ihr  Versteck  zu  kommen.  Dr.  H.  Chomet 
begsb  sich  einmal  in  einen  Wald  und  begann 
eine  Melodie  aus  einer  italienischen  Oper  zu 
singen;  plötzlich  sah  er  sich  von  kleinen 
Eidechsen  umgeben,  die  ihn  mit  vergnügten 
Mienen  betrachteten.  Auch  die  Miuse  lieben 
die  Musik  ausserordentlich.  Sie  lockt  sie  aus 
ihrem  Loch  und  lisst  sie  alle  Furcht  vergessen, 
Sie  wagen  es  bei  heltlichtem  Tage  in  ein  Zimmer 
zu  laufen,  in  dem  Musik  gemacht  wird.  Zum 
Scblusa  erinnern  wir  noch  an  die  deutlichen  Be- 
weise einer  MusikemptlngUchkeit  bei  Spinnen. 
Man  kennt  die  Sage  von  Pellsson,  der  eines 
dieser  Tiere  bezauberte,  indem  er  ihm  Dudel- 
sack vorspielte.  Gr£try  erzihlt,  dass  eine  Spinne 
bis  auf  sein  Klavier  kam,  wenn  er  spielte,  und 
verschwand,  sobald  eraufbörte,  M ich elet berichtet 
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Barbarossa,  Sympiioi).  Dichtung  Mk.  12.— netto 
Dionysische  Phantasie.  Symph. 

Dichtung     Mk.    7.50  netto 

Wieland  der  Schmied.  Symph. 

Dichtung     Mk,   7.50  netto 


Op.  17.    Ouvertüre  zu  Kleist's 

nKäthchen   von  Heilhronn"  Mk.  3.— netto 

Op.  20.  Ouvertüre  zum  Weih- 
nachtsmärchen nOas  Christ- 
Elflein"   Mk.   4.— netto 

feliK  InailDer. 

Serenade Mk.   J.80 
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Cbtpifl-AlSWakl.     30    Klovler- 
kompositionen  von  Fr.  Chopin 
für  den  Unlerricht    progressiv 
geordnet  v.K.Zusahnaid.  Mk.2- 


M.  ScriOT 


Karl  Zisclnifd,  s,»«,,,  „i 

StSoke  für  den  Klavierunterricht 
progressiv  geordnet.  4  Hefte 
ie  Mk.  1.60 

)(Brl   ZOSCbVdd,   ragllohe  Klavier- 
""---1  Mk.  2.- 


I  ^täl  von  einem  ähnlichen  Fall.  Eines  {ener  kleinen 
■  '^~!r  Ophr,  aus  denen  man  acfaon  in  jungen  Jahren 
£A  Virtuosen  mach^  Berthome,  der  im  Jahre  180O 
gereiert  wurde,  verdankte  seine  staunenerregen- 
den  Kenntnisse  der  absoluten  Einsamkeit  in 
der  er  lernen  musste.  Mit  acht  Jahren  enti&ckte 
er  alle  durch  sein  wundervolles  VlolinspleL  In 
seiner  fortw&hrenden  Verlassenheit  hatte  er  einen 
einzigen  Kameraden,  von  dem  niemand  eine 
Ahnung  hatte,  nämlich  eine  Spinne.  Zuerst 
hielt  sie  sieb  in  einem  Vinkel  der  Mauer  auf, 
dann  nahm  sie  sieb  die  Freiheit,  biszam  Noten- 
pulte vorzudringen,  endlich  kam  sie  auf  den 
Arm  des  Kindes,  der  so  geschickt  den  Bogen 
führte;  von  da  aus  konnte  diese  immer  zitternde 
erregte  Muslkschwlrmerin  die  Tftne  ans  nichster 
NIhe  hSren.  Sie  bildete  sein  ganzes  Auditorium. 
Das  Kind  hatte  unglücklicherweise  eine  Zieh- 
mutter, die  eines  Tages  das  empfindsame,  kunst- 
I lebende  Tier  auf  seinem  Platze  sah.  Ein 
heftiger  Schlag  mit  dem  Pantofffel  —  und  das 
ganze  Auditorium  war  vernichtet.  Der  Knabe 
fiel  rücklings  zu  Boden,  er  war  drei  Monate 
krank  und  dem  Tode  nahe. 

In  den  Sitzungsberichten  der  Berliner  Aka- 
demie der  Tissen Schäften,  schreibt  die  .Frankf. 
Zeitung",  werden  Mitteilungen  über  interessante 
Experimente  verfiffentlicbt.  die  Dr.  Otto  Kalischer 
angestellt  hat,  um  das  Vermdgen  der  Hunde, 
Töne  zu  unterscheiden,  tbstzustellen.  Seine 
Untersuchungen  hatten  die  Funktion  desSchlltfea- 
lappens  des  Crosshims  zum  Gegenstände,  und 
er  hat  hierfür  eine  neue  H5rprüfungsmetiiode 
bei  Hunden  ausgebildet,  die  einer  allgemeineren 
Anwendung  nhig  ist  und  die  Tierdrcasur  für 
physiologischeund  psychologische  Beobachttmgen 
nutzbar  macht.  Dr.  Kaliacher  suchte  Hunde  in 
der  Teise  zu  dressieren,  dass  sie  nur  bei 
einem  ganz  bestimmten  Ton  nach  vor  ihnen 
liegenden  Fleischslücken  schnappen  durften, 
bei  anderen  T&nen  aber  die  Flelschstücke  Hegen 
lassen  mussten.  Er  bediente  sich  zu  seinen  Ver- 
suchen anfangs  einer  Orgel  mit  neun  Pfeifen, 
deren  Töne  um  je  eine  Oktave  differierten. 
Spiier  verwandte  er  auch  das  Klavier  und  das 
Harmonium,  und  besonders  mit  dem  letzteren 
erzielte  er  sehr  gute  Resultate.  Er  schlug  la- 
nichst  auf  der  Orgel  einen  bestimmten  Ton  an 
und  gab  dem  Tiere,  solange  der  Ton  erklang, 
Fleischstücke  mit  der  Hand  zu  fressen.  Nach- 
dem sich  das  Tier  bei  den  beiden  ersten  der 
Versuche,  die  alle  nur  tlglich  einmal  stattfanden 
und  je  vier  bis  fiinf  Minuten  dauerten,  an  diesen 
Klang  gewöhnt  hatte,  schlug  der  Experimentator 
zwischendurch  einen  anderen  Ton  an  und  hielt 
wihrenddessen  das  Plelschstück  mit  der  Hand 
umschlossen,  so  dass  der  Hund  es  nicht  er- 
reichen konnte.  So  suchte  er  die  Tiere  zu  ge- 
wöhnen, auf  den  .Fresston"  und  den  .Gegen- 
ton"  verschieden  zu  reagieren.  Die  richtige 
Reaktion  begann  bei  manchen  Tieren  schon  vom 
fünften  oder  sechsten  Versuche  an;  war  die 
Dressur  dann  vollendet,  so  schnappte  der  Hund 
bei  dem  Fresston  mit  Sicherheit  zu,  wihrend  er 
bei  dem  Gegenton  scheinbar  erschreckt  zurück- 
fuhr, auch  wenn  ihn  kein  iusseres  Hindernis  von 
dem  Fleischstück  abhielt.  Im  Laufe  dieser  Ex- 
lerimenle  ergaben  sich  nun  interessante  Beob- 
chiungen,  die  zeigten,  dass  die  Hnnde,  und 
liwar   alle    Hunde,    ein   überaus    feines   Ton- 
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uaterscbeidungivermögeti  besitzen,  wenn 
aocb  die  Zeitdsuer  d«r  Dreuur  wecbulL  As- 
nnfHcb  wurden  die  CegentAne  mSglicb«  vei^ 
«b  vom  „Fresston'  geaommen;  aber  allmibllcfa 
sewöbnten  sich  die  Hunde  auch  an  nSherliegendc 
Gegenlfine,  und  man  konnte  sie  beim  Harmonium 
ohne  groaie  Mühe  so  weit  bringen,  dass  sie  den 
.Fresston"  selbst  von  den  benachbarten 
halben  Tönen  mit  Sicherheit  unterschieden. 
Die  Hunde  konntenauchaufrerachieden  hohe 
TSne  dreasiert  werden;  einige  Tiere  nahmen  du 
Fleisch  bei  hohen,  andere  bei  tiefen  Tönen  ab, 
Je  nachdem  sie  daran  gewöhnt  waren.  Die 
dresaierten  Hunde  reagierten  auf  den  Fresston 
selbst  dann,  wenn  er  zugleich  mit  beliebigen 
anderen  Tönen  auF  der  Orgel  oder  dem  Har- 
inanlnm  angeschlagen  wurde.  Die  Disharmonie 
konnte  dabei  derartig  sein,  dass  die  meisten, 
selbst  musikalischen  Menschen  nicht  erkannten, 
ob  der  „Fresston"  dibei  war  oder  nicht.  Veitet 
gelang  es  ohne  grosse  Schwierigkeit,  die  bereits 
«nf  einen  bestimmten  Ton  dressierten  Tiere  in 
der  Teise  umzudressicren,  dass  sie  ausschliess- 
licb  bei  einem  anderen  bestimmten  Ton  nach 
den  Fleischstücken  schnappten.  Auch  ein  .ab- 
solutes Tongebör'  musste  den  Hunden  zu- 
gesprochen werden,  ds  sie  gleich  bei  Beginn 
der  jedesmaligen  Versuche,  auch  wenn  Tage 
dazwischen  lagen,  den  gFresston"  sofort 
Gegen  tönen  unterschieden. 

EinKomponistenhaus.  Der  Pariser  Verein 
f&r  Theatergescbichte  hat  beschlossen,  das  Hsus 
No.  16  auf  dem  Boulevard  Montmartre  mit  einer 
Gedenktafel  zu  schmücken;  es  ist  dies  eines 
der  berühmtesten  HBuser  von  Paris,  denn  hier 
wurden  ,Tilhelm  Teil",  „Die  weisse  Dame"  und 
aMaaaniello"  (von  Carafa)  komponiert.  Rossini 
und  BoTeidieu  wohnten  zu  gleicher  Zeit  in  dem 
Hause,  und  zwar  lag  Rossini's  Wohnung  gerade 
unter  der  Wohnung  Boietdieu's.  Als  einmal  allzu 
entbu  Sias  tische  Verehrer  den  bescheidenen 
Franzosen  auf  Koaten  des  italienischen  Kom- 
ponisten herausstrichen,  sagte  Boleldieu  geist- 
reich: „Sie  meinen,  meine  Herren,  dass  ich 
fusshoch  über  Rossini  stehe;  das  ist  schon 
möglich;  aber  glauben  Sie  mir,  das  ist  nur  dann 
der  Fall,  wenn  ich  die  Treppe  hinaufgegangen 
binl"  Die  beiden  Komponisten  —  so  plaudert 
ein  Mitarbeiter  des  „Gsulois"  —  verkehrten  viel 
miteinander,  und  BoTeidieu  stand  ganz  unter 
dem  Zauber  Rossini's,  des  Komponisten  sowohl, 
wie  des  Menschen.  Hatte  er  doch  von  jeher 
eine  besondere  Vorliebe  für  die  italienische 
Musik  an  den  Tag  gelegt.  Und  dabei  bitte  er 
beinahe  infolge  eines  sehr  strengen  Urteils  eines 
Meisters  dieser  Schule  auf  die  Musik  verzichten 
müssen!  BoTeidieu  war  als  musikbetlissener 
Jüngling  aus  seiner  Vaterstadt  Rouen  nach  Paris 
gekommen  und  hatte  hier  die  Bekanntschaft  von 
M6hul,  Kreutzer  und  Cherubini  gemacht.  Eines 
Tages  erkürten  sich  die  drei  gefürchteten  Herren 
bereit,  eine  Partitur  des  jungen  Mannes  anzu- 
hören. Vor  Aufregung  zitternd,  setzte  sich 
BoTeidieu  ans  KUvier  und  schlug  die  ersten 
Takte  an.  Eisiges  Schweigen  begleitete  sein 
Spiel;  er  bekam  kein  einziges  Wort  der  Auf- 
munterung zu  hören,  und  das  Schweigen  war 
schrecklich  wie  ein  Todesurteil.  Plötzlich  aber 
sprang  Cherubini  auf,  ging  ans  Klavier,  legte 
die  Finger  auf  die  o(l«ne  Seite  der  Partitur  und 
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Diese  in  Fschkreisrn  mit  Spannung  erwaneie 
neuegrosse  Harmonielehre  ist einerseiis  durchaus 
vom  Geiste  des  heutigen  musikalischen  Lebens 
durchdrungen,  anderseits  aber  geht  sie,  auf  streng 
empirischem  Bodtn  sich  bewegend,  allem  will- 
küriichen  theoretischen  Konstruieren  geflissent' 
Wege.    Zahlreiche  Beispiele  von 


Bach  bis  zur  vielumstrittenen  Harmonik  der  „Sa- 
lome".  Mit  diesem  Novum  dermusikibeorelischen 


i  seit  langem  bestehende  Lücke 
die  bedeutungsvolle  Aufgabe 
worden    ist,   dafür   bürgen    die 


der  beiden  Verfasser. 

Preis  broschiert  Mk.  6.—,  geb.  Mk.  7.- 

Ourcft  jede  Bach-  und  Musikalieitkandlang. 
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ermöglichen  ein  künstlerisch  vollen- 
detes Klavierspielohne  Fingertechnik 
und  ohne  Notenkenntnis.   100  erste 

Künstler  erklären  diese  Erfindungen 
für  das  Vollkommenste. 
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SiDuliiDg  DinlkilKiretlidiei  SpiilalwiTti. 


»•nd    1:    Kistler,     C„     Hatmonielehre,     für 

Lehrende,    Lernende    und    lum    wiritllchcr 

SellMIunnrrlebK.      Zvelte    lEhr    veimchnc 

Auflite.     Mit  iiblrelcbEn  NoteDbeisp!clrn. 

Geh.  Mk.  3.60,  ceh.  Mt,  l.eit 

Sud  2:  Xtmtler,  C,  Der  elntBcbe  Kontra- 
paakt  und  diti  elafaebe  Ftige  ncbsi 

RhefnhtnKr-Ki'iTrer).  Xl  «hl«"hen  räo'eo- 
bei»p:elen.  Geh.  Mk.  3.-,  geb.  Mk,  t.- 
Bind  3:  BerUox,  Hektar,  Die  Kanal  des 
DirigtereDB.  Anlciiun»  lur  Dmkiinr 
Bfhindlunii  und  Zutaai  mens  teil  unc  von 
Oreheilern     und    CbSptn.      Auf   moderner 


:    Die  Kuaat   dem  KtavlerBttmtaeaa, 

»wie  du  Klivier  und  .eine  BebindlunE 
Mil  einer  AnJeltuni:  lur  Inianitlon.  Von 
elntm   pnkllichin   F«hmii>n   und  Klivifr- 

berauMcgeben.  7.  vailiiändTe  umgeiXlIcff'! 
mii  iibireielien  Abbildungen  vergebene  Aul- 
l»ge.  Geh.  Mk.  1.20,  geb.  Mk.  2.- 

:  Waaletewakt,  W.J.voD.Gaacblohle 
der  luatiaatentmlinaaUc  im  16.  Jihr> 
hundert.  Mli  10  Seilen  Abblldunten  von 
Inslrumenten  und  95  Seilen  Muilkbeiligen 
(27S  Seilen  Okliv). 

Geh.  Mk.  3,-,  geb.  Mk.  .1.  - 

;    AUenbarg,  W.,  Die  Klarlaette,  \krc 


Bnleh 


Geh,  / 


;    yOrabBri,  Hermanu, 

dtm  Klavler-FlngersBUi 

>olenbei.pielen.     (IM  Seilen  u«nv). 

Geh.  Mk,  -  -SO 

:     n'HaSDisiiD,  K..  EutdepIcOBßen  eur 

Erlelcbternng     und     linreltentug 

der   VIollDtecbailc   durch    •dbiitindigt 

~         "ijhlj    der    FlnRer. 

m'E.""' 


WetMgcr,  Paal,  Die  FKle,  Ihre 

in  akuitltcher.  tcchnlKher  u.'m'ul^ka'ls 
Beilebung.      Mil   iihlrelclien   Abblldun 


Klilier).  Mk.  3.-,  geb.  Mk.  (.- 

-  Engel,    W.,    VlolOBCelllBtea   der  Gegen- 
wart in  fori  und  Bild.     lOÜ  Biocr.phIen 
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sagte  mit  einer  Stimme,  die  der  InüicDiMbc 
Akzent  noch  grausamer  lu  mwtien  Kblea: 
«Tas  ist  das  da?  Ein  C?  Das  ist  falsch)  Und 
was  ist  das  da?  Ein  D?  Das  ist  auch  falscbt 
Und  was  ist  das  da?  Ein  E?  Das  ist  gut 
Uschi!!  HAren  Sie  auf,  hSren  Sie  auf,  vir 
haben  genug  gehSrt!"  Spiter  allerdings,  nach 
dem  stürmischen  Erfolg  der  .Veissen  Dame', 
hatCberubini  sein  Unell  über  BoTeldieu gründlich 
revidiert,  so  gründlich,  dass  er  einer  der  besten 
Freunde  und  sogar  der  Mitartwiter  Boiddiea's 
wurde.  Rossini  war  in  seinen  Urteilen  ebenso 
streng  wie  Cherubini,  aber  seine  Strenge  wurde 
durch  Witz,  Geist  und  angeborene  Gutmütigkeit 
gemildert.  Eines  Tages  besuchte  ihn  in  dem- 
selben Hause,  das  jetzt  mit  einer  Gedenktafel 
geschmückt  werden  soll,  ein  Journalist.  Rossini 
war  in  übler  Laune  und  Buchte  und  wettertt, 
well  ihm  die  Post  eine  ganze  Menge  Bettelbrieh 
und  Einladungen  gebracht  hatte.  «Gott,  wie 
listig  ist  doch  die  Berühmtheit!'  schrie  er. 
„Die  Turetmacber  sind  besser  daran  f  — 
„Warum  sind  Sie  denn  kein  Wuntmacfaer  ge- 
worden?" erwiderte  lachend  der  Besucher.  „So- 
viel Ich  weiss,  waren  Sie  doch  in  Bologna  bei 
einem  Wuratmacher  in  Pension?!"  —  „Richtig 
bemerkt,  und  ich  wlre  gern  Wurstmacher  ge- 
worden! Aber  meine  Leute  wollten  es  ja  nicht 
haben!  Es  ist  also  nicbt  meine  Schuld,  wenn 
Ich  in  die  unrichtige  Bahn  hineingelenkt  worden 
bin!"  Mit  Rossinl's  „bons  mots"  bitte  man  ein 
ganzes  Buch  füllen  kSnnen;  seine  Unterhaltung 
war  immer  mit  Anekdoten,  Erinnerungen  und 
Witzen  gespickt.  Den  „Barbier"  schrieb  er  in 
dreizehn  Tagen.  „Vibrend  dieser  ganzen  Zeir, 
erzitalte  er  einmal,  „habe  ich  mich  nicht  rasieren 
lassen.  Wire  ich  rasiert  gewesen,  so  wlre  ich 
ausgegangen,  und  wenn  ich  ausgegangen  wire, 
wire  ich  wahrscheinlich  immer  lu  sptl  nach 
Hause  gekommen!"  Bei  der  Premiere  wurde  der 
„Barbier'  erbarmungslos  niedergezischt;  dafür 
war  spiter  der  Triumph  des  Werkes  um  so 
grösser.  Als  Rossini  Paris  verlless,  um  nach 
Passy  zu  ziehen,  sagte  ein  Belcannter  verwundert 
zu  ihm:  „In  Passy  wollen  Sie  wohnen?  Was 
rür  eine  Idee!  Denken  Sie  denn  nicht  an  dk 
Eisenbahn,  an  die  Festungsgürlelbahn,  die  dort 
durchßbrt?  Das  ist  vom  frühen  Morgen  bis 
zum  spiten  Abend  ein  PfeiFen  der  Lokomotiven, 
dass  Sie  dabei  taub  werden  kOnnen!"  —  „LiebN 
Freund,*  erwiderte  Rossini  ruhig,  „wenn  man 
wie  ich  der  Premiere  des  ,Barbiere  von  Sevilla' 
beigewohnt  hat,  kann  man  hundert  Lokomotiven 
pfeifen  hören,  ebne  sieb  aufzuregen!" 

Die  Grabstitte  der  beiden  leuten  Enkel  von 
Johann  Sebastian  Bach,  die  sich  neben  dem 
Grabe  Lortzings  auf  dem  alten  Sophie n-Kirchbof 
in  der  Bergstrasse  in  Berlin  befindet,  wird  im 
April  durch  Freunde  des  grossen  Meisters  ei^ 
neuert  werden.  Der  eingesunkene  Grabhügel 
wird  durch  Aufschüttung  erhöht  und  mil  frischem 
Efeu  umspannen,  das  alte,  morach  gewotdene, 
gusseiseme  Denkmal  durch  ein  neues  ersetzt 
werden.  Mit  Mühe  kann  man  auf  dem  allen 
Denkmal  folgende  Inschrift  entziffern :  „Hier 
ruht  der  letzte  Enkel  von  Johann  Sebastian 
Bach,  der  Kapeltmeister  und  Musiklehrer  der 
Königin  Luise  und  deren  Kinder  Wilhelm  Bacb 
und  dessen  Tochter  Auguste  Bach." 

An  der  neuen  Kirche  zu  Arnstadt  i.  ThSr. 
Vlil 


Ist  nunmehr  die  Bachgedenktafel,  um  deren 
Beschaffung  sich  eine  Anzahl  dortiger  Kunst- 
freunde seit  Jahren  bemuht  hatten,  angebracht 
•worden.  Die  Tafel  trägt  folgende  Inschrift: 
«Gott  zu  Ehren  wirkte  an  dieser  Kirche  Joh. 
Seb.  Bach  als  Organist  1703-1707.«' 

Bei  einer  interessanten  Autographenver- 
steigerung, die  kürzlich  in  Paris  stattfand,  wurde 
unter  lebhafter  Beteiligung  eine  Anzahl  Briefe 
zum  Verkauf  gebracht  Die  sehr  verschiedenen 
Preise,  die  dabei  erzielt  wurden,  geben  einen  Grad- 
messer dafür  ab,  in  welcher  Schätzung  sich  die 
betreffenden  Briefschreiber  bei  dem  grossen 
Publikum  befinden.  So  brachte  ein  Brief  von 
Gounod  10  Pres.,  von  Spontini  21  Pres.,  Berlioz 
28  Pres.,  Donizetti  34  Pres.,  Paganini  50  Pres, 
und  Mendelssohn  76  Pres.  Sechs  Briefe  von 
Boieldieu  erzielten  112  Pres.,  während  ein  ein- 
faches halbseitiges  Briefchen  von  Chopin  für 
125  Pres,  verkauft  wurde.  Zwei  Briefe  von 
Wagner  brachten  98  und  220  Pres.,  eine  Quittung 
von  Beethoven  (über  seine  Pension  von  1200  fl. 
vom  Erzherzog  Kudolf)  103  Pres.  Briefe  von 
französischen  Schauspielerinnen  wurden  im  all- 
gemeinen gering  gewertet;  nur  ein  Brief  von 
Sarah  Bernhardt  wurde  mit  35  Pres,  bezahlt. 
Ausserdem  kam  eine  Anzahl  von  musikalischen 
Autographen  zum  Verkauf.  Eine  Bleistiftskizze 
von  zwei  Orchestertakten  zum  „Lohengrin**  von 
Richard  Wagner  erreichte  den  hohen  Preis  von 
130  Pres.,  ein  Skizzenblatt  von  Beethoven  wurde 
sogar  mit  180  Pres,  bezahlt.  Eine  Sonate  von 
Gounod  brachte  310  Pres.,  die  Orchesterpartitur 
zu  Massenets  „Phädra^  505  Pres.,  eine  Mazurka 
von  Chopin  705  Pres,  und  schliesslich  als  Höhe- 
punkt des  Ganzen  ein  einfaches  Lied  von 
Schubert  auf  einer  einzigen  Seite  1300  Pres. 

Wie  verlautet,  ist  in  Wien  ein  neues  Orchester 
in  der  Gründung  begriffen,  das  den  Namen 
„Wiener  Tonkünstler-Orchester*'  führen 
und  aus  besonders  tüchtigen  Künstlern  bestehen 
soll.  Das  Orchester  wird  Symphoniekonzerte 
geben,  in  deren  Leitung  sieh  Josef  Hellmes- 
berger  und  Oskar  Nedbal  teilen  werden.  Die 
Zusammensetzung  der  Musikersehar  erfolgt 
durch  den  Leiter  des  Österreichisch-ungarischen 
Musikerbundes,  Georg  Höllering,  der  auch 
in  den  Vorstand  des  Vereines  für  diese  Unter- 
nehmung berufen  wurde.  Zu  den  schönsten 
Aufgaben  dieses  Vereines  soll  die  Veranstaltung 
von  symphonischen  Volkskonzerten,  Arbeiter- 
und Schülerkonzerten  gehören,  die  teils  bei 
ganz  freiem  Eintritt,  teils  bei  minimalem  Entree 
stattfinden  werden.  Gustav  Mahl  er  hat  sich 
bereit  erklärt,  in  Anbetracht  des  erziehlich- 
künstlerischen Zweckes  einige  der  Sehülerkon- 
zerte  zu  dirigieren.  Die  anderen  volkstümlichen 
Konzerte  werden  abwechselnd  zwei  Dirigenten 
von  gutem  Namen,  die  gleichfalls  der  Vereins- 
leitung angehören,  leiten.  Das  Unternehmen 
will  für  kein  bestehendes  Konzertinstitut,  ins- 
besondere nicht  für  den  Wiener  Konzertverein, 
eine  Rivalität  bilden,  sondern  nur  eine  Ergänzung 
in  der  Veranstaltung  gediegener  und  populärer 
Aufführungen  sein. 

Im  Archiv  des  Stadttheaters  zu  Würzburg 
wurden  die  verschollen  geglaubten  Textbücher 
zu  den  Opern  „Saul^  und  „Aurora**  von 
E.  Th.  A.  Hoff  mann  wieder  aufgefunden  und 
durch  Beschluss  des  Stadtmagistrats  zu  Würz- 


Ropelhneister  Pmil  Hognette 

sucht  fOr  Monate  August  bis  Oktober  die  Leitung 
eines  grösseren  Konzert-  oder  Kur-Orchesters  als 
1.  oder  2.  Kapellmeister  zu  abemehmen.  Gefi. 
Angebote  bittet  man  zu  richten  nach  Li^ge  (Belgien), 
quai  des  P6cheurs  33,  Kapellmstr.  Paul  Magnatte« 


Die  7.  Lieferung 


der  Beginn  des  II.  Bandes  von 

Reetliwens  WmtlMien  RrMen 

(Ausgabe  Kaiischer) 
erscheint  noch  vor  Ostern  d.  J. 


AAAAAikA   6*  ■•  >•  %   kJUkkAA^ 

Berlin  -  Charlottenburg. 


Charlottenburg 

Wallstrasse  22.  Femsprecher:  Gh.  2078. 


Notenstich,  o  o  Notendmok. 
Lithographie,  o  Autographie. 
Künstlerische  Titelblätter. 

Tilbtiidie  lentiDiii  vo„  NDSikolIen. 


AuftelUasmedaUle  4.  HaiikfaekaaistellMSlfO«. 


X  Noten-Schreibpapier  «^ 

I  ^^  in  allen  Liniaturen.  ^k  1 

»b         — JjI 


U  joziaU  Cagc  der  (%^ 
4(flb(b(fl  0r(k(5t(r»tt5i|[(r 

von  Paul  Marsop 

Preis  1  Mk. 

Durch  Jede  Buch-  u.  Alusikolienhandlung 


IX 


AUS  DEM  VERLAG  Äl^^®* «\"^' ^1^1?^^^^ 

^       .  ^     .  ^,  ,^,.,  *,«...      ^           TV .  r,  welche  eine  Biographie  Hoffmanns  aaszuarbettea 
Wer  sich  mit  GLINKA'S  beiden  Opern:  DAS  beabsichtigt,  zur  VerfQgung  gestellt. 
LEBEN    FÜR   DEN  ZAR  und  RUSLAN  UND         DasProtektoratübcrdie Deuts cheBrah ms- 
LUDMILLA  beschäftigen  will,  der  greife  zu  den  gesellschaft  hat  Herzog  Georg  von  Sachsen- 
vollendet schön  ausgestatteten  Klavierauszügen  Meiningen  übernommen. 

mit  deutschem   und  russischem  Text,  die  der        Prof.   Carl   Panzner- Bremen   wird  in  der 

grosse   russische  Verlag  von  P.  JURGENSON  nächsten  Saison  die  zehn  grossen  Konzerte  des 

in  MOSKAU  verlegt  hat.  Mozartsaal-Orchesters  in  Berlin  dirigieren. 

Die  SCHLESINGER'sche  Buch-  und         Kapeilmeister  SelmarMeyrowitz-Danzig  ist 

Musikhandlung  (Roh.  Lienau)  in  BERLIN  als  erster  Kapellmeister  an  das  Stadttheater  in 

gibt  hierdurch  folgendes  bekannt:  Danzig  berufen  worden. 

Die    neuen    Lieder   von    Jean    Sibelius,        Carl  Gemünd,  Kapellmeister  am  Krefelder 

welche  Frau  Ida  Ekman   vor  einiger  Zeit  so  Stadttheater,  wurde  zum  städtischen  Musikdirektor 

erfolgreich  zum  ersten  Male   im  Bechstein-Saal  in  Elberfeld  gewählt 

gesungen  hat,  sind  soeben  als  op.  50  erschienen.        Zum  städtischen  Musikdirektor  in  Osnabrück 

Namentiich  No.  3  „Im  Feld  ein  Mädchen  singf"  wurde   der  Leiter  der   dortigen    Musikvereins- 

und  No.  6  „Rosenlied**  dürften  willkommene  Be-  konzerte,  Robert  Wiemann,  ernannt, 
reicherungen  der  Gesangsliteratur  sein.  Gelegentiich   des  Jubiläums  der  Dreyssig- 

Arthur  Wulffius,   der  bekannte   Peters-  t^-^'f  ",j^. *"?*'' V*^"*l^^  ^"    ^^^f^"!,.  7^^^^ 

burger  Dirigent,  hat  im  gleichen  Vertage  „Vier  ^""^^JP^^P^^  ^ugu^t  dem  Vereinsdingenten 

stille  Lieder«,  op.  16,  veröffentlicht.  Kurt  Hose  1  den  ProfessortiteL    ^    „    ^    ^ 
'    '^       '  Dem  Pianisten  und  Lehrer  am  Dr.  Hochschen 

Eine  Serie   von    13  Liedern   erscheint   von  Konservatorium    in    Frankfurt  a.  M.,    Uzzaro 

dem  jungen  russischen  Komponisten  Wladimir  Uzielli,  ist  der  Professortitel  verliehen  worden. 
Metzl,    einem    Schüler    von    Arthur    Nikisch.         Die  Universität  zu  Cambridge  verlieh  dem 

Seine  grosse  dramatische  Tondichtung  „Die  ver-  russischen   Tonsetzer   Alexander  Glazounow 

sunkene   Glocke«    (nach    Gerhart   Hauptmann)  den  Doktortitel. 

gelangte  am  25.  März  unter  Nikischs  Leitung  in         Der  ausserordentiiche  Professor  der  Musik- 

Beriin  zur  ersten  Aufführung.  Wissenschaft    an    der    Münchener    Universität 

Eine  Orchesterkomposition   hervorragender  Dr.  A.  Sand  berger  tritt  mit  dem  kommenden 

Eigenschaften  ist  das  neueste  Werk  von  Jean  Sommersemester  wegen  andauernder  Krankheit 

Sibelius,  „Pohjolas  Tochter«,  eine  symphonische  von  seinem  Lehramt  zurück. 
Phantasie,  op.  49.  Die  Altistin   Frau   Charles   Cahier  ist  an 

Die  beste  Gelegenheit,  russische  Lieder  kennen  ^*®  .^-  ^-    Hofopemtheater  in   Wien   engagiert 

zu  lernen,  bietet  die  Sammlung  russischer  worden.  ,        ^  ^  ,  ..  ^ 

Romanzen,dieimVerlageFritzSchuberthjr.  ^  .Aus  Anlass  seines  Geburtstages  verlieh  der 

in  Leipzig  erschienen  sind.    Die  in  dieser  Samm-  Pnnzregent  von  Bayern  u.  a.  folgende  Auszeich- 

lung  vereinigten  Romanzen  haben    neben   dem  ?""«^?-   Kammersängerin    Hennine    Bosetti, 

russischen  auch  deutschenText  und  repräsentieren  Maschinenedirektor    Klein,     Opernregisseur 

heute   schon  die  stattiiche  Zahl  von  mehr  als  r*  .   '       ."    Kammermusikern    Fernbacher, 

300  Nummern  Steiger,  Hofmeyr  die  Ludwigs-Medaille  für 

I„  Magdeburg   brachten   der  Krug-Waldsee-  Ji-re^'n^d  Tro'itV^n'Z^'iZ'S^. 

Singchor  und  die  Liedertafel  im  Verein  mit  dem  «a««^^    wofn«*«-»««««-»,.;^    m...»«^.*^    d*«..<»^ 
Stlltischen  Orchester    KÖNIG  ROTHER- 

Josef  Krug-Waldsee    für   Soli,   gemischten  * 

Chor    und    Orchester   zur    Auffohrung.     Ende  TOTENSCHAU 

Februar  fand  auch  in  Löbau  durch  den  Gesang-         ,    .-     j  .  .  ^  .*«        ib    ■•  t.  •  •  • 

verein  Concordia  eine  Aufführung  statt  und  Ende     .   '"  Magdeburg  f  am  5.  März  plötzlich  infolge 

März  wird  der  Hermannstädter  Musikverein  das  f  »«es    Herzschlages    der    langjährige   verdiente 

Werk  erstmalig  in  Siebenbürgen  zu  Gehör  bringen.  \^^^^^^  °f^,    Magdeburger   Stadttheaters    Hofrat 

Arno  Cabisius  im  64.  Lebensjahre.  Geborener 

„Das  Kind  in  der  Kunst«  betitelte  sich  eine  Magdeburger,  studierte  er  bei  Julius  Stockhausen 

ebenso  originelle  wie  erfolgreiche  Veranstaltung,  und  gehörte  als  Heldenbariton  den  Stadttheatem 

die    unter    Leitung   der   Herren    Musikverieger  jn  Mainz,  Danzig,  Posen,  Freiburg  L  B.,  Stettin, 

Daniel    Rahter   und    Kapellmeister  Willy  Wolf  Lübeck   und  Prag   an.     1886   übernahm   er  die 

in  Leipzig  stattfand.    400  jugendliche  Künstier  Leitung  des  Stettiner  Stadttheaters,  um  sie  1891 

im  Alter  von  6—16  Jahren  betätigten  sich  zum  mit  der  Direktion  der  Bühne  seiner  Vaterstadt 

besten  ihrer  Altersgenossen    in    musikalischen,  zu  vertauschen.  Er  hob  das  Niveau  des  Theaters 

deklamatorischen   und    choreographischen  Dar-  durch   glänzende  Neuinszenierungen   und  Neu- 

bietungen.  Spielliederchöre,  Streichquartettsätze,  einstudierungen. 

Klaviersoli,     Gesänge     der     Thomanersolisten,         in  Philadelphia  f  «m  13.  März  der  Dirigent 

Deklamationen,    ein    Theaterstück,    der   grosse  des  Philadelphia-Orchesters  Fritz  Scheel. 
Zapfenstreich    einer  SOköpfigen  Knabenkapelle         Am  15.  März  f  «m  Herzschlag  während  der 

und  Reigentänze   bildeten  u.a.   das  Programm,  Probe  zu  „Tosca«  Paul  Grossmann,   Kapell- 

dessen   wirkungsvollste    Nummer   in   der    Auf-  meister  des  Bemer  Stadttheaters, 
führung   der   Schytte*schen  Jugend -Suite   über  - 

deutsche  Volkslieder  durch  ein  Orchester  von  Schluss  des  redaktionellen  Teils 

ISOKnaben  und  Mädchen  und  etwa  lOOSängerinnen  Verantwortlich:   Willy  Renz,  Berlin 

bestand.  ^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^^ 


Im  unterzeichneten  Verlage  erschien: 


Sammlung  russischer  Romanzen 

für  eine  und  zwei  Singstimmen  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

===^=  Deutscher  und  russischer  Text.  ===== 


tu  ISMiiizeB  «er  bellebtesteB  msslsehen  EsnpsnlsteB  tSJiäf'üllSiSlSky;  ^omUS: 

Glinka,  Gurileff,  Moniutchko,  Rubintteln,  8«keloff,  Ttehaikowtky,  Wariamell  ufw.    Ferner  erschienen  aus  dieser 
StmmlunK  zusammenfsstellt: 


Album  russischer  Romanzen, 

enthaltend  40  der  beliebtesten  Romanzen,  Mk.  3.—  ;  sowie 


ShmvlAKilhnillfi    nlmüch   Alabiell  und  Baobmetteff-Aibum,    Bulaohoff    und   Oonaartff-Albiiffl,   Oarooniisky-Albiia, 
9|pvAiM  Miwuma,  DüMkine-Albttin,  Gllnka-Afbum,  QurHeff  und  Kotsohubei-Album,  Meniuscbko  und  Rubintbin-Album, 
Ttebaikewtky-AHNim,  Wariameff-Albuni  i  Mk.  1.50  und 

Bnntt^ilhnni    enthaltend  Duette  von  Bulaehellt  Oargomijsky,  Glinka,  GurilelT,  Imbertt  Rsobawsky,  Sakoloff,  Vlllabals, 
SUVH  AlVUm,  Lariam«»,  2  Binde,  i  Mk.  2.50. 

iSTS^JSX„'l  ISJSÄ  FRITZ  SCHUBERTH  jr.  in  Leipzig. 


Steni'~^  Konsemtorinm  sr^SSTSTirir'*' 

Berlin  SW.  Gegrfindet  1850.  Bernbnrcerflir.  88  »• 

Zwel«:anstalt:  CSLUElIiOTTCSliBrBG,  Kantstr.  8/9. 

■aofttohrtr:  Madame  Blaaote  Omrelll,  Frau  Lydia  Btitai,  Frau  Prot  Salaa  noUaM-Etapaar»  Aiaa  WiUaar« 
Baiaa  Brlaiari  Dr. Paal BraaaBalar,  Alazaadar HataaBaaa,  motlaaa ■atkarittli  kdnlgl. Kammersincer, Wlatfyalav 
taMaaiaaa,  ••  lübaaaky. 

•.  Bartraai,  Thacdar  BahhaaBB.  Safarta  Btsaaaargar,  Mathar  rraadaakari,  SattMa«  ftalataa,  Braaa 
Sartatawakl,  Braat  HafMauaar,  Braaa  Hlaaa-BalBkaUii  Professor  Bartla  Eraaaai  Banaa  Eaak,  Professor  Jaaaa 
Kwaatf  Mada  Evaat-Badafai  Grossberzogl.  Kammervirtuosin,  Dr.  Paal  Lataaaka,  Professor  B.  A.  Papaadlaki 
Baatav  Pahl,  Professor  Phtttpf  Bllar,  A.  Sakatfdl-Baaakaw.  Th.  SaMabarfar,  Professor  A.  SanaaaB,  Professor, 
B.  B.  Taabartv  Otta  faaa,  kdnigl.  Musikdirektor  W.  Barrlara-Illapanii  Bab.  Ulla,  ■artka  faavaa,  Clara  Eraaaa» 
Paal  OaUaehUlgar,  Braat  Oiaka,  Oarl  SUbaraaak  usw.  usw. 

Professor  Baatav  HaOaaadMTi  Alfrad  Wlttaabard  Konzertmeister  Prita  Ariajf«  Konzertmeister  MaX 
Briabarl,  die  kSnlgl.  Kammermusiker  Willy  BloUal  und  Waltar  Baaqpaiauuu^  ■aarloa  Baaaa,  ■•  Battllab*Baraa, 
W.  Erltak,  Sax  Madara,  Clara  Sahwaita,  Braaa  Bla|al  usw.  (Violine);  Jaaafh  HalJUa,  Bafaa  Saadaw,  kfolgl. 
Kammermusiker  (Cello);  Barahartf  Irrgaali  kdnifl.  Musikdirektor  (Orgel);  Carl  liai^  (Harmon(um);  Fr.  Paaatia, 
kfolcL  Kammervirtuose  (Harfe);  Hr.  Oaatalaa  (chrom.  Harfe);  Kapellmeister  Professor  Ana  KltlU,  laaa  PItaaari 
Professor  PhlUpf  Bftfir,  Professor  B.  B.  Taabarti  WOhalai  Datla,  F.  Bayar,  Artkar  WlUaar  (Harmonielehre, 
Komposition);  Dr.  Laafaltf  lakadtft  (Musikgeschichte);  Sga.  Dr.  Caplaaaakl  (lulienlsch);  Dr.  med.  B.  Liwaabarf 
(Physiologie  der  Stimme)  usw.  usw. 

KapaüaMlataraakala:  Kapellmeister  laBa  Pltiaari  Professor  Araa  DafM. 

Ckaraakala:  Professor  Araa  Klaffal,  PrlaaTlatat  ■•  Battllab-Baraa« 

Brakaataraakalai  Professor  Baatav  Ballaaatfari  Batttlak*Baraa. 

Bliaaraakala:  Die  kdnigl.  Kammermusiker  Baaular  (Fldte),  Baatflkaa  (Oboe),  Baaaak  (Klarinette),  Eaaklar 
(Fagott),  Llttanaa  (Hom),  Eaaugfkari  (Trompete),  BiwilllBl  (Kontrabass). 

laaHaanaafIk:  Professor  Jaaaa  Ewaat,  Ba|aa  iaadawi  kgl.  Kammermuaiker,  Baata?  BaaüM  (Bliser-Ensemble). 

tiartiar  fQr  die  Ausbildung  zum  Lehrberuf:  Leiter:  Professor  B.  A.  Papaadlak«  Paal  Bayar  (Klavier); 
Winy  BlakiBt  (Violine),  W.  laitfaaiaaB  (Gesang). 

Elementar-EIafier-  und  Ylolinsehule  W^^r^JiX^i: 

SffeaaapMaakalat    Leiter:  Professor  Laa  Frladrlok;  Rezlutlon:  Batfaa  Alka. 

ffaraaakala:  Leiter:  HIoalaaa  Batkaiikl,  kdnigl.  Kammersinger;  Partieen-  und  Ensemblestudlum :  Professor 
Araa  EiaMf  Kapellmeister  PattZ  Plaaari  Kapellmeister  P.  Aataal;    Correpetitlon:   Kapellmeister  MaX  Batk. 

Saatfarkaraa  fOr  Harmonielehre,  Kontrapunkt,  Fuge  und  Komposition  bei  Wllkalai  Elatta. 

Saatfarkaraa  ober  Utaratargaaaklokto  aatf  lattatlk  dar  Maalk:  Musikschriftsteller  J.  C.  Laaatltf* 

Beginn  des  Schullahres  1.  Saptaaibar,  des  Sommersemesters  1.  AfrfL  Btatrltt  Jadarsalt.  Prospekte  und 
Jahresberichte  kostenfrei  durch  das  Sekretariat    Sprechzeit  11-1  Uhr. 

VIRGIL-KLAVIERSCHULE 

des  Stern'schen  Konservatoriums 

Technikmethode  nach  A.  K.  TlrBrll.  Direktor:  Professor  GoBtaT  HoUaender. 

Cbaritttsaburg,  Kantstr.  8/a 

Eintritt  jederzeit.    Proapekte  koatenfrei.    Sprechzeit  11—2,  3—6. 
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Verlag  von  NOVELLO  &  Co.  Ltd.,  LONDON. 

Beethoven    und  seine 

neun  Symphonien 


von 


George  Grove. 

Deutsche  Bearbeitung  von  MAX  HEHEMANN. 
===^  Preis  Mk.  5.— 


Perlag  oon  TIoDeHo  &  Co.  Cth.,  £onbon. 

Soeben  eifdifenen: 
^^  Ty  _rmi  sA-M.    Pratoiium  ffir  Soll, 

Don  Cbcoarb  Clgar 

_=  op-  51  == 

FOr  bfe  beutfdie  nuffObrung  efngerfditet  oon  J  u  I  f  u  s  B  u  t  b  s. 

Partitur netto  in.  105.— 

Strerd)rtfmmen  (5) lebe  „  „  5.— 

Blärerftfmmen  uriP.  nur  W\\jWQ\f£. 

Klaoferauszug  mit  beutrd)em  Text „  „  5.-^ 

Cborrtfmmen lebe  „  „  2.— 

eriauterungsrd)rfft               ,,  ,,  —  .50 

Textbud) „  „  — JO 

3u  bezfeben  burd)  lebe  Iflupi^alfenbanblung  ober  bfrekt  Don  ben  Uerlegern 

Ilooello  &  Co.,  Conbon. 
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Maria  Quell 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin 

Dramatische  -^ 


Koloratur 
HAMBURG  25,  Oben  am  Borgfelde. 


f 


Qrstl.  Konseruatorium 

Sondepshausen. 

DMienten-,  Orchestn-,  Openuchule 

Direktor:  ProfeHOr  Tran^att  Oi-ha. 


Konzerte« 


'  Konzertdirektion  Hermann  Wolff.  Berlin 

Zwei  Sonaten-Ahende  von 

Coenrood  U.  Bos  i.  Luduis  M\m 

(Klavier)  (Violine) 

tm  MIttwoeh,  8-  April  n.  DlenaU;,  9.  Ipril,  abends  8  Dbr. 

I.  Abend   (Brabms  Todestag);   Brabms:   Drei  Sonaten 

für  Klavier  und  Violine. 

II.  Abend:    Sonaten   von  Mozart,    Beethoven,    Frani 

TClIner  für  Klarier  und  Violine. 

Der  RelBertni  dieser  leuerte  seil  LRellem  b.  i.  Sf  klfs- 
kalastrtphe  Ter  Hoek  Ten  HeUui  (Iberwieseo  weriee. 

«btontninl  flr  2  Ab»d*  «li.  8,  9,  3,  Einitlkirttn  Mk  9,  3,  2, 1 
^      vm    9  — >/tB    M   Bot*   &    Bock    «nd   WwtMn,    LXpHpn'rcM.      ^ 


Die  Redahlion  der 


fu*t  einen  mufittalifa' 
literarifd)     gebildeten 


flcflilfcn.  lunptrt).  und 
CbriR)  am  liebrten  aus 
dem  murih'Deriag  oder 
•Sortiment,  mit  Kennt' 
niffcn  der  franzöDfiöen 
und  befonders  der  eng- 
lifd)en  Spradie-  5(t)rift' 
[lellerirdie  Begabung 
ermUnfftt.  Untrittam 
is.npril.  Bcroerbungen 
mit  Ptjotograpöte  und 
nngabe  der  bisherigen 
Betäitgung  an  die 
KeüaKlion  der  mufih, 


Berlin  IP.  57,  BÜlouJ' 


StraBc  107. 


Konzert-Direktion  Hermann  Wolff 

blMiillMl*  8-  April:  FmI  ««IdiehmMt  (Ki.).  0.  ApHI:  Um  Mi-yrowlts  (Ges.). 
DnHKlrMU.  10.  April :  Hani  HIolMker  (Ges.).  1 1.  April :  Etplka  Arnttin  GfUnruehnle 
12  Uhr.  Hart«  Hafen  (Kl.)  abends.  12.  April:  Sonaten-Abend  V.  W.  Poncei  (VIoi.)  u. 
Dr.  Jmbw  SiBon.  13.  April:  Anlon  Foerstxr  (Kl.)  II.  15.  April:  CUr>  Schuffer  (Ges.). 
17.  April:  Hans  Buff-Giessen  (Gei.)  II. 

■MAnH-bal*  B-  April:  EmnT  Ilaer  (Ges.)  ia  April:  AIpz.  H-lBenunn  (Gea.). 
BRUIRrHll.  ll.  Apnl:  J.  InffenhoTev  iDirig.  mit  Orehesteri.  12.  April: 
Dr.  IdHiwIg  Wannor  (Brab ms- Abend). 

^HekeiieiiB*  ^-  ^Pnl:  II.  Sonaten-Abend  C  T.  Boa  (KI.)  u.  Lndw.  WflUner  <Viol ). 
ilMURnc.  ID.  April:  Zum  Besten  d.  Pensions-Zuscbusskasse  Deutscher  Tonic ünstl er 
u.  TonkGnstlerverelne:  Liederabend,  verin staltet  von  lal»<Fa  tvh  TaelH.  13.  April:  lUai 
Boff-Giessen  (Ges.).     15.  April:  Qertnnd  Lan^Mn  (Ges.) 

7.  April:  8t«ra8ek«r  Graanf  r«ir«ln.     11.  April:    LhU  Mjai-fliislaer  II. 


BDSslsche  Autoren  ii  Oerlaie  m  iUhert  Longen  ii  HOnchen-M. 


F.  M.  DOSTOJEWSKI 


Bn  Werdeodor    RomAn  In  zwei  Binden  (10S6  Selten)  — 

Deutsch  von  Korfiz  Holm  —  Umschlagselcbnunc 

von  Th.  Tb.  Heine  —  Geheftet  10  Mk.,  in  zwei 

Binde  gebunden  12  Mk. 

Hamburger    FremdenbUtt:      Ein   guter    Gedanke. 

Dostojewskis  grossen,  sus  der  reifsten  Zeit  des  Dichters 

stammenden  Romann  «Ein  Werdender*  gerade  letzt  dem 

deutschen   Lesepubllkum  wieder  zuginglich  zu   machen, 

wo  so  viele  Wege  zu  den  iusseren  Geschehnissen  und 


Umwilzungen  In  Russland  führen  und  so  wenige  tu  de« 
seelischen  Triebfedern  . . .  Nur  wenn  man  den  russischen 
Volkscbaraktet,  nur  wenn  man  die  eigenartigen  Mooadien 
und  ihre  Gedankenginge,  Ihre  Qberllefertea  Sitten  «od 
Anschauungen  aus  den  Schriften  der  grossen  Dichter 
kennen  gelernt  hat,  kann  man  den  SchTlissel  zu  iener 
gewaltigen  Revolution  finden,  die  sich  jetzt  vor  anscres 
Augen  abspielt  . . .  Der  Übersetzer  Korfiz  Holm  hat  uss 
ein  Buch  geschenkt,  das  wie  ein  Original  wirtct  . . . 


Werke  von  LEO  TOLSTOI 


Gedanken  weiser  Männer  Obersetzt,  eingeleitet  und  mit 
Anmerkungen  versehen  von  Adolf  Hess  —  Um- 
schlag und  Buchschmuck  von  Prof.  J.  Taschner 
—   Zweites  Tausend   —   Geheftet  4.50 


bunden  6  Mk. 


Mk.,  gc- 


Leipzlger  Neueste  Nachrichten:  Das  Buch  Ist 
anger^  worden  durch  die  schwere  Krankheit  Tolstois 
im  vorigen  Jahre.  Auch  Tolstoi  selbst  hat  für  den  vor- 
li^enden  2Lweck  vieles  aus  eigenem  hinzugetan.  Wenn 
Tolstoi  auch  bei  den  Weltweisen  nach  Bestätigung 
seiner  eigenen  Weltanschauung  sucht,  so  ist  doch  die 
Sammlung  durchaus  nicht  einseitig  angelegt,  sondern  um- 
fssst  dss  ganze  Gebiet  meoschllchen  Denkens  und 
Empfindens  . . .  Unserer  gereiften  Jugend  sei  es  als  ein 
Born  edelster  Belehrung  und  als  ein  Führer  auf  ihrem 
künftigen  Lebensw^e  gsnz  besonders  wsrm  empfohlen. 
Die  Erliuterungen  des  deutschen  Herausgebers  wird  man 
dankbar  begrüssen.  Der  Verleg  hat  für  eine  gediegene 
iussere  Ausststtung  gesorgt. 

Vierzig  Jahre  Eine  kleinrusslscbe  Legende  —  Deutsch  von 
Korfiz  Holm  —  Umschlsgzelchnung  von  Prof. 
J.  Tsschner  —  Drittes  Tsusend  -  Geheftet  1  Mk., 
geb.  1.50  Mk.  —  Kleine  Bibliothek  Ungen  Band  6B, 

Rheinisch  -  Westfillsche  Zeltung,  Essen: 
»Vierzig  Jahre"  ist  die  Geschichte  eines  Mordes,  der  erst 
nach  der  Frist,  die  der  Titel  angibt,  bestraft  wird.  Und 
eben  die  originelle  Art  dieser  Strafe,  die  sich  ohne  jede 
sinnliche  Einwirkung  vollzieht,  ohne  jedes  besondere 
ittsserliche  Ereignis,  ohne  dass  ein  anderer  Mensch  etwss 
davon  bemerkte  —  die  Art  dieser  Strafe  . . .  gibt  der  ganzen 
Erziblung  ihre  starke  und  ergreifende  Bedeutung. 


Der  Sinn  dts  Leborn    Deutsch  von  Wladimir  Cznmikov 

—  Siebentes  Tausend  —  Geheftet  1  Mk. 

Neue  Bshnen:  .Der  Sinn  des  L^ens*  gibt  ein  voll- 
ständiges Bild  von  der  Weltanachauung  Tolstola:  die 
einzelnen,  mehr  oder  weniger  aphoristischen  Stücke,  ans 
denen  sich  die  Schrift  zusammensetzt,  sind  versdiiedeaea 
Briefen,  Tagebüchern  usw.  entnommen  und  von  einem 
Freunde  und  Schüler  Tolstois  mit  dessen  Genefamignng 
und  In  seinem  Sinne  gesichtet  und  zusammengestellt 
worden. 

Ober  die  Ehe    Autorisierte  Übersetzung  von  Korfiz  Holm 

—  Drittes  Tausend  —  Geheftet  1.50  Mk. 
Münchener  Neueste  Nschrlchten:  Wieder  wird 
ein  Buch  des  grossen  russischen  Moralisten  auf  den 
Markt  gebracht,  und  zahlreich  werden  die  Hinde  sein,  die 
nach  diesem  Werke  des  genialen  Dichters,  der  noch  immer 
den  mächtigsten  Einfiuss  von  allen  russischen  Sduift- 
stellem  suf  die  ganze  gebildete  Welt  ausübt,  mit  wahrer 
Begierde  greifen. 

Eints  ist  net  (Über  die  Staatsmacht)  Berechtigte  Ober- 
setzung von  Adolf  Hess  —  Fünftes  Tansead  — 
Geheftet  1  Mk. 
In  dem  gewaltigen  Ringen  des  russischen  Volkes  um  die 
Freiheit  hat  man  blaher  Leo  Tolatols  Stimme  vermisst. 
Das  lag  sber  nur  daran,  dass  die  russische  Zensur  den 
Kampfruf  des  geistigen  Führers  von  Russland  antsrdrfickt 
hat,  seine  Anklage  gegen  die  Gewaldierrschsft,  die  darin 
gipfelt,  dass  jede  Form  der  Herrschaft  von  weaigea  Aber 
viele  suf  Gewalt  beruhe,  Gewalt  aber  Sünde  sei  oad  des- 
halb vernichtet  werden  müase.  Es  zittert  darin  die  Er- 
bitterung, der  Aufschrei  einea  ganzen  Volkes. 


Werke  von  ANTON  TSCHECHOFF 


Ein  Zweikampf  —  Erzihlung  —  Deutsch  von  Korfiz  Holm 

—  Umschlagzeichnung  von  Bruno  Paul.  —  Fünftes 
Tsusend  —  Geheftet  1  Mk.,  gebunden  1.50  Mk.  — 
Kleine  Bibliothek  Langen    Band  7 

Berliner  BO rsen- Courier:, Ein Zweiksmpf* schildert 
mit  überzeugender  Treue  .  .  .  daa  stumpfe  Alltagsleben 
eines  Provinznestes  im  Ksukssus .  . .  Ein  Taugenichts 
geht  In  sich  und  wird,  als  er  die  Gefshr  glücklich  bestanden 
hat,  zum  arbeitsamen  Menschen.  Weiter  geschieht  eigentlich 
nichts.  Aber  wie  diese  gleichgültigen  Personen  gegeben 
sind,  daa  ist  snregender  als  irgendeine  Handlung  .  .  . 

Stsrkor  Tobak    —    Novellen   ~    Deutsch   von  Wladimir 
Czumikow  —  Umschlsgzeichnung  v.  Th.  Th.  Heine 

—  Fünftes  Tsuseqd  —  Geheftet  1  Mk.,  gebunden 
1.50  Mk.  —   Kleine  Bibiiotfiek  Ungen    Bsnd  17 

Breslsuer  Morgenzeitnng: . . .  Dann  ist  eine  Skizzen- 
sammlung des  Russen  Anton  Tschecboff  ds.  Es  wird 
—  speziell  in  Deutschland  —  viel  Unfug  getrieben  mit  der 
Verleihung  des  Titels  .ein  zweiter  Maupassant".  Tschecboff 
aber  verdient  ihn  wirklich.  In  der  Zahl  seiner  kurzen 
prichtigen  Erzshiungen  finden  sich  zwei:  .Mnemotechnik* 
und  «Vater  werden  ist  nicht  schwer*,  suf  die  selbst  ein 
Maupssssnt  stolz  sein  könnte.  Genisle  Sstire  verbindet 
sich  mit  meisterhafter  Vortragskunst. 

Der  Taugenichts  —  Erzählung  eines  Provlnzislen  —  Deutsch 

von   Fritze   und    Georg   Bernhsrd   —  Umschlag- 

zeicbnung  von  Walter  Georgi  ~  Viertes  Tausend 

^  Geheftet  1  Mk.,  gebunden  1.50  Mk.  —  Kleine 

Bibliothek  Langen    Band  29 

Hamburger   Correspondent:    ...  Das    Milieu    der 

russischen    Kleinstsdt     scheint    vonrefflich    geschildert. 

Hier  zeigt  der  Verfasser  seine  bekannten  Vorzüge:  schsrfen 

Blick  für  die  scbwschen  Seiten  der  Kleinstädter  und  eine 


hervorragende  Gabe,  mit  wenigen  Mitteln  das  Wesentliche 
zu  geben. 

Ja,  die  Frauenzimmer  I  —  Novellen  —  Dentadi  von  Korfiz 
Holm  —  Umachlagzelchnung  von  Wlllielm  Scholz 

—  Drittea  Tausend  —  Geheftet  I  Mk.,  gebmides 
1.50  Mk.  -  Kleine  Bibliothek  Langen    Band  39 

Hamburger  Fremdenblatt:  ...  Ea flUlt einem 8<Awcr, 
aus  der  Ssmmlung  die  schtaste  Novelle  hernnsxiisaelMa. 
Chsrakteristlsch  sind  sie  slle . . .  Die  ganze  Roheic,  der 
Aberglaube  wie  die  Formelgliubigkelt,  die  im  Rwiif 
steckt,  die  Steppenpoesie,  die  fbrchtbsre  SchreckUcMceit 
der  Lszarettschiffe  mit  den  schwindsüchtigen  and  ver- 
wundeten Soldaten,  alle  diese  gegensätzlichen  Szeaerleo 
hat  der  Dichter  mit  grossem  GMchIck  entworffea. 

Schatten  dss  Todes  —  Erzählung  ~  Deutsch  von  Korfiz 
Holm  —  Umschlsgzelchnung  von  Walter  Geocgl 

—  Drittes  Tsusend  —  Geheftet  1  Mk.,  geboaden 
1.50  Mk.  —  Kleine  Bibliothek  Langen     Band  51 

Die  Post,  Berlin:  Die  von  Korfiz  Holm  sehr  geschickt 
übersetzte  Erzählung  «Schstten  des  Todes*  läset  die  groteske 
Sstire,  in  der  der  Russe  bisher  dss  Amüssnteste  sciacr 
Kunst  bot,  zurücktreten;  sber  die  feine  psycholegls^e 
Studie  gewinnt  dsdurch  an  Tiefe.  Ea  Ist  ein  alter  Herr. 
ein  sehr  berühmter  Mann,  Professor  der  Medizin  und 
Exzellenz,  der  ds  über  sein  nahendea  Ende  berichtet,  kühl, 
ruhig,  wiasenschsftlich,  objektiv  mit  einem  Schoss  bitterer 
Ironie  . . .  Ein  ganz  Einsamer,  bleibt  er  zurück,  und  ao 
wird  ihn  der  barmherzige  Tod  finden ...  An  aHandlang* 
bietet  das  Buch  gleich  Null.  Aber  an  feinen  Beobschtuagen, 
vorzüglichen  Bemerkunm  eine  Menge.  Ea  lat  ein  Buch 
für  Feinschmecker,  ein  Buch,  daa  keinen  Lebensekel  lehrt, 
aber  eine  stille  Reslgnstion,  und  das  unaufdringlioh  ein 
klagendes  Lied  von  der  Nichtigkeit  aller  schillernden  Dinge 
dieser  Erde  singt. 


XIV 


Adolf  Qöttmann 


Lehrer  fOr  gesangliche  und  sprachliche  Tonbildung.  Stimmkorrekturen 

Vollstlodige  stilistische  Ausbildung  Tür  den  Opern-  und  Konzertgesaeg. 

Berlin  W.     Bülowstrosse  85«.     Sprechstunde:  Wochentags  3 — 5. 


Konserootonuni 


der  Nusik  zn  Cfiln 


(SchQler-Prequenz  1906:  529,  Anstbl  der  Lehrki^fte  54.) 

Die    Aufnabmeprüruog   für- das  Sommer-Semester  findet 

am  Samstag,  den  6.  April  1907,  von  vormittags  10  Ubr  ab,  statt. 

Schrirtlicbe  Anmeldungen    sind   bis    zum   4,  April  beim 

Sekretariat,    Wolfsstrasse  3 — 5,    einzurcicben,    durch     welches 

Prospekte  gratis  zu  bezieben  sind.    Freiste)  lenkonkurrenz  am 

,.  April.  ~n  .on»!-«.  9  Uh,  .b.        ß^_.  Vorstand. 

Im  Scbfiler-Orc bester  sind  folgende  Freistellen  an  unbe- 
mittelte junge  Leute,  die  sich  der  Ausübung  der  betreffenden 
Instrumente  berufsmEssig  vldmen  wollen,  zu  vergeben: 

Je  2  für  Flöte,  I  für  Oboe,  Hom  und  Kontrabiss.  Solche 
Bewerber,  die  auf  Grund  ibrer  schon  erworbenen  Kenntnisse 
Im  Schüler-Orchester  mitwirken  können,  werden  bevorzugt. 

Anmeldungen  mit  selbstgeschriebenem,  kurzem  Lebenslauf 

"  *'^  Direktion  des  Konservatoriums. 


Cotnrlnn  Hiller 

::  Sopran :: 
Koloratur 

cmpflihll  ([ch  ror 

Oralarien  —  Kauert-ArlM 
-  Lieder  and  Vartrige  M 


j.Ai.Mniiini:HefleAiilelt 
Mnulenplelaalenieii 


Ist  von  Obemscb.  Einfacbh.  u.  klarer 

0  bersicht,dl  e  Stelgeru  o  e  wohlgeord  n. 

neuartig  u.  stets  Interr. 

AI«  Bclir  pnki.  bflhmdfli  n.  cmpr.  von  dea 
Hämo  ProreuorCD:  Brc!lb*upl,  Fnnkc, 
Gcnibelm,  HumpcnlJncli.Volbutia.v.a. 

TfllaiC.EIi!]Dg.MaliiL  11121. 


Tschaikowsky-Composifions-Vepzeichnis 

nii   Biographie,   Portrait    und    Autogramm,   32    Seiten    S"   versendet    kostenlos 
MuBikveFlag  D.  Rahtep,  Leipzig. 


AI|a  C||iAi^l|instruniente, vorzüglich  repariert 

'■"'*  t^inslVn    iraiM  AtewahriB  allen  Pralalaiaa,  aowio 

neoe  Hnalhliutninieute  Jeder  Art 

Id  elaf «ebnen  bli  fe[  säten  QuallUten  empflehlt 

■Uhalm  Herwig  In  lirtaieDklrelien  i.  S. 


HD  In  SiesiDoer'sdieo  UhaDiDg  (HoIl  Um) 

in  Berlin. 


Paul  Juon 

Orchesteroerhe 

Kammermusih-Klovierinusik 

1=1  Lißiißr  s 


Ein  vollständiges  Verzeichnis  aller  Kompo- 
sitionen von  Paul  Juon  versendet  die  Verlags- 
handlung unentgeltlich-  —  Das  auf  dem 
Essener  TonkflnsUerresI  zum  ersten  Male  gespielte 

Klouierquintßtt 

(nll    2   Bratschen),    op.  33,    erlebte    in    diesem 
Winter  bereits  über  30  Aufführungen. 


Stürmischen  Beifall   fanden  kürzlich  die 

Tanzrythmen 

[flr  KiDuler  uierhfinilis 


(op.  14   und  24),    die    Frau   Vera 
und     Herr    Paul    Juon     im     Konzert     des 
„russischen  Trios"  vortrugen. 


M 


«5il(iii;tniBerie 


,tlkr  Ol  ohM  I  ar^kBl*  ■■■■■■, 

Jil.  HeiBr.  Iliiensaiu.  icinti. 


DelPemgiaSehmiili- 
Mandolinen 


Lauten      | 
'  Guitarren  ^ 

i\  »rtaniit  dii  butB  Itiii 

(nur  eoht, 

I  OrtglHil-UiilWKMfl 

/.  J)e/  /eruff/a). 
^m    AUein-Hebnet    l^W 

■^r  ror  die  giDie  Veli  "WB 

C.  Scbmidl  i  Co.,  Triest 

(0  esterreich). 

KatiiogB  uritit.  o  lietittBBediuug, 

ancdtrvcrbiitfr  «cndit. 


HeduliKoufmann 

Lieder-  und  OrstorieBBlngerii 
Berlin  W.  BO,  Bwnbwgmtr.  41 


KMMrldir.     Hermann    Wolff. 


JeoiKniyei 

manchen 

KIenzestr.51 


Harmonielehre 

Kontrapunkt 
Komposition 


B    SEhuilCT  &  LocfflCT,    I 


XVI        Druck  voB  Her 


NACHRICHTEN  und  ANZEIGEN  zur 

NEUE  OPERN 


,MUSIK"  VI|14 


Gabrl«!  Fanri:  .Penelope*,  gross«  Oper 
von  Rea6  Fsnchols,  betitelt  sich  das  neueste 
BObnenwerk  des  Pariser  Konservuorlums- 
dlrektors. 

Amdri  Mesaager:  .Les  Caprices  de  Mari* 
anne%  Buch  von  A.  de  Cslllsvet  und 
Roben  de  Piers,  wird  an  der  Optra  Co- 
mlque  lur  AufrChrung  gelangen. 

Robert  Robitschek:  .Absaver's  Ende", 
Text  von  Richard  Batka,  wurde  vom  Deut- 
schen Landesttaeater  in  Pi^  zur  Uranfffibrung 
angenommen. 

Ladlfllaiu  Toldy:  ,Der  grüne  Kakadu-, 
nach  der  Burleske  von  Arthur  Scbnitzler, 
ist  der  Titel  dner  Oper,  an  der  der  junge 
nngarische  Komponist  zurzeit  arbeitet. 

OPERNREPERTOIRE 

Frankfur^.  M.:  In  der  Zelt  vom  28.  April 
bis  18.  9ti  werden  In  zyklischer  Weise 
Verke  von  Moisri  und  Wagner  zur  Auf- 
führung gelangen.  Die  Z  wisch  entage  des 
Zyklus  sollen  durch  Dsrbietungen  neuerer 
Opern  werke  wie  „Pelleas  und  Melisande", 
.Saiome",  sZierpuppen",  ^Dit  Abreise"  n.  a. 
ausgefüllt  werden. 

Lcmberg:  Eine  neue  Oper  von  Ladislaus 
Zelenski  .Die  alte  Mir",  Text  von  A.  Ban- 
drowski,  ging  mit  Bandrowski  und  Frau 
Gembarzewska  erfolgreich  In  Szene. 

Patrls:  Die  neue  Direktion  der  Grossen  Oper 
will  als  erste  Neuheit  die  aGötterdimme- 
rung*  herausbringen. 

Wien:  Webers  „Oberon'  in  der  Neubesr- 
beitnng  von  Gustav  Mahl  er  wird  als  erste  Neu- 
heit der  HotOper  am  4.  Oktober  in  Szene  geben. 

KONZERTE 

Berlin:  Das  Philharmonische  Orchester 
begeht  am  1.  Mai  das  Jubillum  seines 
25Jihrlgen  Bestehens.  Zu  dieser  Ge- 
legenheit werden  mehrere  Festkonzerte  ge- 
plant, an  denen  ausser  dem  Orchester  selbst 
die  Singakademie,  der  Philbarmoniscbe  Cbor, 
sowie  hervorragende  Solisten  sich  beteiligen 
wollen.  Die  Leitung  der  Aurrührungen  haben 
Arthur  Niklsch,  Siegfried  Ochs  und  Georg 
Schumann  übernommen. 

Bonn:  Beethoven-Fest.  Das  Beetboven haus 
in  Bona  veranstaltet  auch  in  diesem  Frühjahr 
vom  5.  bis  g.  Mai  wieder  ein  fünftiglges 
Kammermusik  hat.  Neben  dem  instrumentslen 
TeU,  der  durch  daa  Joachim-Quartett, 
Halirsche  Trio  und  Ernst  v,  Dobnanyl 
vertreten  wird,  soll  auch  wieder  einmal 
Vokalmusik  au^eführt  werden.  Hierfür  sind 
MesschaertunddasGrumbacherdeJong- 
ache  Vokalquartett  aus  Berlin  verpflichtet 
worden.  Der  Schubertschen  Kammermusik 
ist  diesmal  besonders  Raum  gegeben  worden, 
daneben  selbstverstlnd lieh  Beethoven,  dem 
in  hergebrachter  Weise    der   vierte  Tag  ganz 

?eweiht  ist,  ebenso  wie  der  vorhergehende 
ag  Brabms  gehSrt;  er  Ist  der  Geburtstag  des 
Meisters.  Sodann  Ist  geplant,  der  Vielseitig- 
keit der  Haydnscben  Kammermusik  durch 


Th.  Mannborg 

Ulpill-lMeua,  Angerslrasse  38 


Fabrik  nr  Harmoniums 


BfiMir  PraoMkital«!  mR  t 


D= 


Pianoforte-  u.  Flügel-Fabrik 

mflb.maizd 

FOrrtIlob  Upplsohar  Hofllefwart 

Berlin  0.»  WarulKMef $tr.  I» 


Ftratpnthtr:  Amt  VII,  No,  1410. 


Erstklassige  Pianos 

In  ca.  50  verscbledeoen  Mustern. 
Bpeataltuti 

Pianos  und  Flügel 

nach  ZelcliDuaE  in   jeder  Holzart  zu  MObel- 

elDrichniDcea  rcap.  sälonausnaminEeii  passend 

In  kODStlerischer  Aasrohrnng. 

.Juks"-  ni  t  IliTlaUr-PlulBH 

nach  elsenein  Patent 


(0ILHELH  BEÜIHGER 

BERUH  W.  GZ  *  Wornserstriue  S. 


Allelnuertrieb 


fflr  In-  und  Ausland. 


IUI 
Bratschen  und  Celli 


Spezialität:  ■ 


Kopien  berühmter   Originale 
(Stpadivarlus,  Guapnerius  etc.) 

Täuschend  ähnlich  in  Ton  und  Aussehen. 


DaitiDli  Giiiitli.  iDiitlilsttiiilDDg  auf  Wuistli. 


dem  Qbenrellcn  dle.ilben  .üg. 

UBbcruhle  vtfdorbeo«  E.er 

"'"trhi 

Oriilnil'  Doch  piBii,  nur  seh 
d.her   »oa   irtMwm    Inierts 

r   tnuB   VlnnoHn,    Phjrilktr 

&-,TS 

»   iullcnKcbe  Gtljenprobl.o 

akb  «e»  iielEcrndc  NachfriEi 

ellDIcad  u 

d  rühren  iien  tum  K»uf. 

Lesen  Sie  gefl.  die  BroschUrent 

1.  Die  Ursachen  des  Niedergangs  der  ita- 
lienischen Geigenbaukunst. 

2.  Verbessen  das  Alter  und  vieles  Spielen 
wirklich  den  Ton  und  die  Ansprache  der 
Geige? 

Eine  ketzerische  SchriFc  von 
Dr.  Max  Grossmann. 
Zu  beziehen  durch: 

Willl(!linlleltiDP.BerliDW.6Z.WaTiiuentT.6. 


II 


auaerlecene  Terke  dieses  Meisters  gerecbt 
2u  werden.  Endlich  kninmen  noch  einice 
grSssere  Werke  Mozarts  lur  AuffBhrun^ 

Brooklyn:  Der  Mionergesangrerein  ^rion', 
der  erste  Gewinner  des  Kalserprelses,  plant 
f&r  den  Sommer  1908  eine  Reise  nach 
Deutschland.  Er  will  bei  der  Gelegenheit 
in  grfisseren  Stldten  singen. 

BDckebuTKi  In  den  acht  Symphnniekonienni 
der  Fürstlichen  Horkspclle  lutcr  Richard 
Sahia  kamen  folgende  Werke  zur  eraten 
Aufführung:  d'AIbert  (Klavierkoniert  No.  Ji, 
Brückner  <3.  Symphonie),  Schfelderup(Sommcf^ 
nacht  aufdem  Fjord),  GrieglKonzert-OuTeROre), 
Liszt  (Klavierkonzert  No.  2),  Reger  (Serenade^ 
Weln^rtner  (1. Symphonie;  Orchestergetinge}. 
—  Die  Kammermuaikabende  hrachten  an 
Neuheiten:  Kauffmann  (Quintett  op.  40),  R^er 
(Violinsonate  op.  84),  Teingartner  (Quartett 
d-moll). 

Kiel:  Am  9.  und  10.  Juni  flndei  hier  ein 
Beethoven-Pest  Statt  unter  Mitwirknag 
eines  400  Köpfe  starken  Chores.  Featdiriteu 
ist  Privatdozent  Dr.  Albert  Mayer-Reinach. 

KOln:  Das  84.  Nlederrheinlache  Mnalk- 
fest  (29.  und  30.Juni,  I.  Juli)  wird  am  ersten 
Tag  Bach  und  Beethoven  gewidmet  sein,  am 
zweiten  Brahma,  am  dritten  modernen  Ton- 
setzem. 

MRnnheiin:  Das  in  den  Tagen  Toin  31.  Mai 
bis  4.  Juni  stattflndende  Jubiliuma-Masik* 
Fest  steht  unter  Leitung  Ton  Hennann 
Kutzachbach,  Ferdinand  LOwe  und  Peter 
Raabe.  Im  ersten  Konzert  kommen  syn- 
phonische  Werke  des  18.  Jahrhundena  zun 
Vortrag  (F.  H.  Richter,  Chr.  Cannablch,  Job. 
Statnitz,  Haydn,  Mozart);  Im  zweiten  aolche 
des  ig.  Jabrhunderta  (Beethoven,  Brahma, 
Brückner);  Im  dritten  moderne  Cborweifce 
(Llszt,Streicher,Bemeker);  im  vierten  deniscbe 
Lieder  aus  zwei  Jahrhunderten  fj,  A.  Scholz, 
R.  Zumsteg,  J.  F.  Reichardi,  Mozart,  Beethoven, 
Loewe,  Schubert,  Schumann,  Brahma,  Wolf). 

Minden  1.  W.:  In  den  Konzerten  der  FCrsd. 
Schaumburg-Lippischen  Hofkapelle  (Richard 
SahIa)  kamen  u.  a.  zur  AufrQbning:  Beet- 
hoven (CorJolan-OuvertQre;  sletwnte  Syis- 
phonie),  Mozart  (g-moll),  LIszt  (Dante),  Smetana 
(Moldau),  DvoMk  (Husitska),  Volkmann  (Sere- 
nade), Brahms  (vierte  Symphonie). 

Salzburg:  Am  21.  Juli  gelangt  In  der  Aula 
academlca  die  grosse  c-moU  Messe  von  Wolf- 

fang  Amadeus  Mozart  zur  AuffQbrung.  All 
ollsten  wirken  mit:  Lilll  Lehmann,  Lanis 
Hilgerroann,    Richard    Mayr    und    Albett 


TAGESCHRONIK 

Die  K6nigliche  Akademie  der  KCnilelB 
Berlin  erlisst  eine  Bekanntmachung,  betreffbsd 
den  Wettbewerb  um  den  Preis  der  Giacnmo 
Meyerbeerschen  Stiftung  für  Tonkflnsder 
für  das  Jahr  19ÜS.  I.  Um  zu  ihm  zugelaasen 
zu  werden,  muss  der  Konkurrent:  I.  in  Deutsch- 
land geboren  und  erzogen  sein  und  darf  dal 
28.  Jahr  nicht  überschritten  haben,  2.  aeine 
Studien  In  einer  der  zur  Königlichen  Akademie 
der  Künste  gehörigen  Lehranstalten  für  Mnalk 
(Akademische  Meisterschulen    für  mnsiknllscbe 


Komposition,  Akademische  Hochschule  fQr  Musik, 
Akademisches  Institut  für  Kirchenmusik)  oder 
in  dorn  Stemschen,  dem  Klindworth-Scharwen- 
kaschen  Konservatorium  für  Musik  in  Berlin 
oder  in  dem  Konservatorium  für  Musik  in  Köln 
gemacht  haben,  3.  sich  Qber  seine  Befihigung 
und  seine  Studien  durch  Zeugnisse  seiner  Lehrer 
ausweisen.  II.  Die  Preisaufgaben  bestehen: 
a)  in  einer  achtstimmigen  Vokaldoppelfuge,  deren 
Hauptthema  mit  dem  Text  von  den  Preisrichtern 
gegeben  wird,  b)  in  einer  Ouvertüre  für  grosses 
Orchester,  c)  in  einer  durch  ein  entsprechendes 
Instrumentalvorspiel  einzuleitenden  dramatischen 
Kantate  für  drei  Stimmen  mit  Orchesterbeglei- 
tung, deren  Text  den  Bewerbern  mitgeteilt  wird. 
HI.  Die  Bewerber  haben  ihre  Anmeldung  nebst 
den  betreffenden  Zeugnissen  (ad  I  1,  2  und  3) 
mit  genauer  Angabe  ihrer  Wohnung  der  König- 
lichen Akademie  der  Künste,  Berlin  W.  64, 
Pariser  Platz  4,  bis  zum  1.  Mai  1907  auf  ihre 
Kosten  einzusenden.  Die  Zusendung  des  Themas 
der  Vokaldoppelfuge  sowie  des  Textes  der 
Kantate  an  die  den  gestellten  Bedingungen  ent- 
sprechenden Bewerber  erfolgt  in  der  Zeit  vom 
15.  Mai  bis  1.  Juni  1907.  IV.  Die  Arbeiten 
müssen  bis  zum  1.  Februar  1906  in  eigen- 
händiger, sauberer  und  leserlicher  Schrift  ver- 
siegelt an  die  Königliche  Akademie  der  Künste 
kostenf^i  abgeliefert  werden.  Den  Arbeiten  ist 
ein  den  Namen  des  Bewerbers  enthaltender  ver- 
siegelter Umschlag  beizufügen,  dessen  Aussen- 
Seite  mit  einem  ebenfalls  auf  dem  Titel  der 
Arbeiten  befindlichen  Motto  zu  versehen  ist. 
Das  Manuskript  der  preisgekrönten  Arbeiten 
verbleibt  Eigentum  der  Königlichen  Akademie  der 
Künste.  Die  Verkündigung  des  Siegers  und  Zu- 
erkennung  des  Preises  erfolgt  Ende  Mai  1908. 
Die  uneröffheten  Umschläge  nebst  den  be- 
treffenden Arbeiten  werden  dem  sich  per- 
sönlich oder  schriftlich  legitimierenden  Eigen- 
tümer durch  den  Inspektor  der  Königlichen 
Akademie  der  Künste  zurückgegeben  werden. 

V.  Der  Preis  besteht  für  den  diesmaligen  Wett- 
bewerb in  einem  auf  4500  Mk.  erhöhten  Stipen- 
dium, das  der  Sieger  zum  Zwecke  weiterer 
musikalischer  Ausbildung,  insbesondere  für  eine 
Studienreise,  nach  Massgabe  später  erfolgender 
besonderer  Anordnungen  zu  verwenden  hat.  Der 
Sieger  ist  verpflichtet,  als  Beweis  seiner  fort- 
gesetzten künstlerischen  Tätigkeit  nach  gewissen 
vorzuschreibenden  Zeiträumen  an  die  unter- 
zeichnete Sektion  der  Königlichen  Akademie  der 
Künste  zu  Berlin  zwei  eigene  grössere  Kom- 
positionen einzusenden.  Die  eine  muss  eine 
Ouvertüre  oder  ein  Symphoniesatz,  die  andere 
das  Fragment  einer  Oper  oder  eines  Oratoriums 
(Psalms  oder  einer  Messe)  sein,  dessen  Aus- 
führung etwa  eine  Viertelstunde  dauern  würde. 

VI.  Die  Zahlung  des  Stipendiums  erfolgt  auf  An- 
weisung des  Vorsitzenden  des  Stiftungskura- 
toriums, und  zwar  in  drei  Raten,  deren  erste 
beim  Antritt  der  Studienreise,  deren  zweite  und 
dritte  aber  erst  nach  Einsendung  je  einer  der 
unter  V.    geforderten    Arbeiten    fällig    werden. 

VII.  Das  Kollegium  der  Preisrichter  besteht 
statutenmässig  aus  den  in  Berlin  wohnhaften 
ordentlichen  Mitgliedern  der  Musiksektion  der 
Königlichen  Akademie  der  Künste,  den  Kapell- 
meistern der  hiesigen  Königlichen  Oper  und  dem 
Direktor  des  Stemschen  Konservatoriums. 
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Hans  50mmer 

Riquet 

mit  dem  Schopf 


Märchenspiel  in  drei  AIcten 

::  ::  Dichtung  von  ::  :: 
EBERHARD    KÖNIG 


P«ri.  M.  60.—.       Kl.-A.  m.  Texl  M.  10.—  no. 
=====     Text  eo  Pf.  no.     ===== 

Leipzig  In  Kommission  bei  C.  F.  Leede 

Uraufführung:  14.  April  am 

HERZOGLICHEN  HOFTHEATER 
ZU    BRAUNSCHWEIG 
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Soeben  erschien: 

Jahrbuch 

der 

NuslhlilliUofliek  Peters 

fOr  1906. 

Dreizehnter  Jahrgang* 

Herausgegeben  von  Rudolf  Schwaptz. 

Preis  3  Mark. 

INHALT: 

1.  Jahresbericht. 

2.  Friedrich  Spitta:  Die  Passionen  von 
Schutz  und  ihre  Wiederbelebung. 

3.  Heinrich  RIetsch:  Die  künstlerische 
Auslese  in  der  Musik. 

4.  Hermann  Kretz8chmar:Rob.  Schumann 
als  Ästhetiker. 

5.  Hermann  Kretzschmar:  Ober  die  Be- 
deutung von  Cherubinis  Ouvertüren  und 
Hauptopem  für  die  Gegenwart. 

6.  Kleine  Mitteilungen. 

Rudolf  Schwartz :  Zur  Hasslerforschung. 
Rudolf  Schwartz:  Zu  den  Texten  der 
weltlichen  Madrigale  Palestrinas. 

7.  Rudolf  Schwartz:  Verzeichnis  der  in 
allen  Kulturländern  im  Jahre  1006  er- 
schienen. Bücher  U.Schriften  über  Musik. 

Leipzig,  im  März  1007.       C.  F.  Pet«rs. 


in 


Genf  t— 15.  August  1907. 


Rhythmische  Gymnastik  und 
Gehörbildung,  Sommerkur* 
sus  für  Lehrer  und  Künstler, 

A.  6  Vorträge  über  Grundsätze 
und  Ziel  seiner  Methode 
E.  Jaques-Dalcroze 

B.  Praktische  Studien  der  Teil- 
nehmerunter Leitung  des  Herrn 
Jaques-Dalcroze. 

C.  Praktische  Vorführung  der  Me- 
thode durch  Schüler  der  Anstalt 
für  rhythmische  Gymnastik. 

Anmeldungen  zu  richten  an 

Herrn  Prof.  E.  Joones-Dolcroze,  Genf. 


**————**—— rrii lu 


Beetliopens 

Bezlehiinsen  zn  gWL 

Hne  leiMie  zn  llegnpliit  In  Meisttn 
ul  ZV  Roozirtiiulltlti  In  M. 


Von 


Otto  Erich  Deutsch. 

4  Bogen  Okttv.     Preis  broschiert  M.  I. — 
Zu  bezielien  durch  alle  Buchhandlungen. 

Verlor  Leykom  In  Groz. 


I  Das  BOchlein  erscheint  in  diesen  Tagen. 


Das  Volks-Konservatorlum  in  Moskau, 
das  seit  Oktober  besteht,  zihlt  nanmehr  fiber 
600  Schüler  und  erfreut  sich,  was  in  Rassland 
etwas  bedeuten  will,  eines  selbständigen  Ver- 
waltungsrechts von  erwählten  Mitgliedern,  die 
das  ausfuhrende  Komitee  bilden.  Ein  Zentral- 
bureau für  gewünschte  Vermittlungen  und  Aus- 
künfte ist  im  Zentrum  der  Stadt  eröffnet  In 
sieben  Stadtvierteln  sind  grosse  Räume  von 
Stadt-  und  Privat-Schulen  gemietet,  in  denen 
Elementar-Unterricht  (Theorie,  Musik-Diktat,  Sol- 
feggien)  und  Chorgesang  gelehrt  werden.  Der 
SpezialUnterricht  in  Klavier,  Violine,  Cello  und 
Solo-Gesang  wird  von  dem  Lehrerpersonal  in 
ihren  Privatwohnungen  erteilt  In  den  entlegenen 
Fabrikvierteln  gehören  die  Besucher  des  Kon- 
servatoriums dem  Arbeiterstande  an,  auch  Klein- 
händler und  Gewerbelehrlinge  sind  darunter.  Im 
Zentrum  ist  die  Intelligenz  stärker  vertreten: 
Kinder  der  wenig  bemittelten  Familien  von  ge- 
bildetem Stande,  auch  kleine  Beamte,  Dienende 
in  grösseren  Handelsgeschäften  usw.  Die  Schüler 
besuchen  fleissig  die  Klassen  und  verfolgen  mit 
steigendem  Interesse  den  Unterrichtsplan.  Die 
Mitarbeiter  des  neuen  Unternehmens  haben  sich 
zur  Aufgabe  gestellt,  dem  Bildungstrieb  der 
unteren  Schichten  der  Bevölkerung  entgegenzu- 
kommen, musikalische  Kenntnisse  auf  ^dssen- 
schaftlichem  Grunde  in  die  Volksmassen  einzu- 
führen und  somit  die  in  der  Nation  vorhandenen 
Talente  zur  Ausbildung  zu  bringen.  Der  Unte^ 
rieht  findet  abends  statt.  Zur  Aufnahme  in  die 
Elementarklassen  mit  Chorgesang  ist  von  den 
sich  Meldenden  feines  Gehör  bei  guten  Stimm- 
mitteln erforderlich.  Nur  talentvolle  Schüler, 
die  zweifellose  Begabung  zur  Schau  tragen, 
werden  in  die  Sonderklassen  aufgenommen.  Eine 
weitere  Vertiefung  des  Studiums  soll  durch 
Gründung  einer  Bibliothek,  durch  systema- 
tisch geführte  Vorlesungen  über  Musikgeschichte, 
Ästhetik,  Akustik,  durch  Vorführungen  von 
musikalischen  Werken  erzielt  werden.  Doch 
dazu  reichen  die  Mittel  nicht  aus.  Die  Gesell- 
schaft muss  dem  Unternehmen  zu  Hilfe  kommen, 
was  auch  teilweise  geschehen  ist  So  hat  „Der 
literarische  Künstlerverein'' 5000  Rubel  gespendet, 
die  Musikverleger  Jurgenson  und  Zimmermann 
haben  eine  alljährliche  Geldunterstützung  zu- 
gesichert. Die  ersten  Musiker  und  Künstler  der 
Stadt  sind  im  Konzert  am  19.  Februar  zum 
Besten  des  Konservatoriums  mit  grossem  Er- 
folg und  materiellem  Gewinn  aufgetreten.  Das 
Lehrerpersonal  besteht  aus  erstklassigen  Kräften, 
die  alle  ohne  Ausnahme  die  jährliche  Zahlung 
von  50  Rubel  für  eine  Stunde  der  Woche  e^ 
halten.  Das  Anerbieten  von  einigen  Professoren, 
den  Unterricht  unentgeltlich  zu  erteilen,  wurde 
vom  Komitee  abgelehnt  Die  jährliche  Eintragf- 
gebühr  der  Elementarklassen  mit  Chorgesanf 
beträgt  3  Rubel,  die  der  Spezialklassen  20  Rubel. 
Das  Erlernen  des  Klavierspiels  und  der  Violhie 
ist  obligatorisch  für  diejenigen,  die  sich  zu  Cho^ 
dirigenten  in  Schulen  auszubilden  haben.  Mit 
der  Zeit  hofft  man  die  Chorleistungen  so  weit 
zu  heben,  dass  systematisch  ausgeai^itete  Vo^ 
fübrungen  unternommen  werden  können,  die 
materielle  Hilfe  schaffen  werden.  Werke  der 
nationalen  Chorliteratur,  die  leider  so  selten  zur 
Ausführung  kommen,  sind  für  diesen  Zweck 
gewählt  worden.    Trotz  der  ernsten  politischen 
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VerhUtniMe  ist  es  mit  geringen  materiellen 
Mitteln  möglich  geworden,  den  Plan  des  Vollu- 
kontenratorittms  zu  verwirklichen,  die  Volks- 
massen zur  musikalischen  Bildung  heranzuziehen, 
dem  ganzen  Unternehmen  Leben  und  Kraft  zu 
geben.  Hoffen  wir,  dass  der  Ansporn  zur  Arbeit 
bei  den  Ausübenden  auch  weiterhin  nicht  fehlen 
wird,  dass  die  in  der  Nation  vorhandenen  musi- 
kalischen Kräfte  zu  vollem  Aufblühen  sich  ent- 
falten werden.  E.  von  Tideböhl 

Die  Stadtverordneten- Versammlung  von  Bonn 
hat  die  Errichtung  eines  eigenen  stidtischen 
Orchesters  in  Stirke  von  38  Mann  beschlossen. 
Als  Leiter  wurde  der  Kapellmeister  Sauer  in 
Koblenz  gewihlt 

Die  Berliner  Königliche  Akademie  der  Künste 
hat  den  französischen  Organisten  und  Kom- 
ponisten Charles  Marie  Widor  zum  ordentlichen 
Mi^ied  der  Akademie  gewihlt. 

Der  Direktor  des  Deutschen  Theaters  in 
Hannover  Hubert  Reu  seh  wurde  von  1906  ab 
auf  fünf  Jahre  zum  Direktor  des  Bremer  Stadt- 
theaters gewihlt 

Am  19.  Mirz  konnte  der  Musikverlag  Friedrich 
Hofmeister  in  Leipzig  auf  ein  hundertjihriges 
Bestehen  zurückblicken.  Ein  Urenkel  des  Be- 
gründers leitet  gegenwirtig  das  Geschift;  der 
Verlag  umfssst  heute  nahezu  9000  Verlagswerke. 

Jankö-Verein,  Berlin.  Unter  diesem 
Namen  hat  sich  soeben  ein  Verein  gegründet, 
der  sich  die  Verbreitung  der  Jankö-Klaviatur 
zur  Aufgabe  gemacht  hat  Vorsitzender  ist 
Dr.  Kari  Storck,  Beriin  W.  30.  Die  Geschifts- 
stelle  befindet  sich  in  Berlin-Friedenau,  Menzel- 
strasse 2,  p.  Adr.  Prof.  Rieh.  Hansmann. 
Organ  ist  die  Hausmusikzeitschrift  »Das  Har- 
monium* (Leipzig).  Die  Geschiftsstelle  ver- 
sendet Aufhif  und  Satzungen. 

Der  Grossherzog  von  Baden  verlieh  dem 
akademischen  Musikdirektor  und  ausserordent- 
lichen Professor  Dr.  Philipp  Wolfrum  in  Heidel- 
berg den  Titel  als  GencMlmusikdirektor. 

Hofmusikalienhindler  Kommerzienrat  Hugo 
Bock  in  Berlin  erhielt  den  Königl.  Preussischen 
Kronenorden  dritter  Klasse. 

Hofkapellmeister  Edmund  von  Strauss  in 
Berlin  wurde  vom  König  von  Dinemark  das 
Ritterkreuz  des  Danebrogordens  verliehen. 

Willy  Burmester  wurde  vom  König  von 
Dinemark  zum  Ritter  des  Danebrog  ernannt 

TOTENSCHAU 

Am  17.  Mirz  f  in  Prag,  54  Jahre  alt,  der 
Direktor  des  Konservatoriums  Karl  Knittl. 
Von  seinen  Kompositionen  sind  Lieder,  Chöre 
und  Klavierstücke  im  Druck  erschienen. 

Am  19.  Mirz  f  in  Bonn  Musikdirektor  Franz 
Ström  er  im  Alter  von  47  Jahren. 

In  Oedenburg  f  am  25.  Mirz  der  langjihrige 
frühere  Theaterdirektor  und  Theaterkapellmeister 
Julius  Schulz  im  71.  Lebensjahre. 


Sohluss  des  redaktionellen  Teils 

Verantwordich:   Willy  Renz,  Berlin 


Alexonder  Sebolil 
QelSentechnlk 

L  ToDleltern  d.  gebrach.  Akkorde 
n.  Doppelgriffe  (Terzen  d.  SexteD) 
Dl.  SpezlolstadleD  fDr  OktoveD 

Kplt.  6  M.  n.  3  Hefte  einzeln  ä  2 Vt  M.  n. 

Der  Verfasser  schreibt  im  Vorwort: 

„Mit  dem  vorliegenden,  aus  einer 
langjährigen  Praxis  hervorgegangenen 
Werke  gebe  ich  technische  Studien 
heraus,  deren  Nutzanwendung  für  alle 
Violinspieler  von  grösstem  Vorteil  sein 
durfte.  Die  Studierenden  seien  hiermit 
auf  die  Oktaven-Spezial-Studien  auf- 
merksam gemacht,  die  noch  niemals  in 
dieserWeise  aufgezeichnet  worden  sind.** 


kkAAAikA   6.  ■«  l.  %   AAAAAAk 

Berlin  -  Charlottenburg. 

Charlottenburg 

Wallstrasse  22.  Femsprecher:  Ch.  2078. 

Notenstioh.  o  o  Notendruck. 
Lithographie,  o  Autographie. 
Künstlerische  Titelblätter. 

filMiiiiii  inMlni  vo»  NasIkolIeD. 
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Noten-Schreibpapier  f^ 

in  allen  Liniaturen.  ^k  1 

zz_ji^ 


ScbttU 

fir  utirtkbn  HMStgesang 

auF  altitalienischem  Prinzip. 

Sophie  Schpoeiep 

Halan«**  SprseliatnRile 

Prladrlcbirabe^tr.  «,  1.  11-12  Uhr. 

Siehe  BroMtafire:  Der  MtBrIlcba  Kiiitgetug. 

Im  SelbstrerUg;  in   beziehen   durch  jede 
Buch'  und  Musikftlienhindlung. 


H^^  Dieser  Nuroiner  liegt  der  neue 
Muiilulienverlagsprospeltt  der  Firma 

HARHoniE  Berlin  0. 35 

bei.  Tir  weisen  besonders  luf  die  grosse  Anzahl 

MaMBlnliilHiiiiFr. 


J-Poin.  llnnsBBmann.leoFiill 


usv.  hin.  Jedenfalls  scheint  es  uns  für 
Laien  als  auch  Facbmuslker  ratsam, 
die  im  genannten  Prospekt  angezeigten 
Verke  in  Berücksichtigung  zu  ziebVn. 


Der  Gesamtauflage  dieses  Heftes  Hegt  ein 
Prospekt  der  Firma  Richard  Ungewltter,  Verlag 
in  Stuttgart  bei  Aber  das  bereits  In  5.  Auflage 
(13.  bis  15.  Tausend)  erschienene  Buch  „Die 
Nacktheit",  worauf  wir  unsere  Leser  noch 
besonders  auhnerksam  machen.  Tie  die  Mehr- 
zahl der  Leser  über  das  Buch  urteilen,  das  im 
weitesten  Sinne  belehrend  und  aufklirend  wirkt, 
beweist  ein  kürzlich  dem  Verhsser  von  einem 
Oberlehrer  zugegangener  Brief,  in  dem  es 
0.  a.  heisst: 

„Aus  Ihrem  Buche  spricht  ein  so  hoher 
sittlicher  Ernst,  eine  so  edle  Begeisterung  für  das 
wahrhaft  SchSne  und  ein  so  warmes  Veratindnis 
Rlr  das,  was  nottut  zur  leiblichen  und  geistigen 
Ge8undungunseresVolkes,dass  ich  nur  wünschen 
kann,  es  mSchte  In  recht  viele  Familien  ins> 
besondere  aber  Lehrerfamilien  Eingang  finden 
und  beachtet  werden." 


rf 


CEFES-EDITIOM 


Erstklassige 


Heister-Sciiulen 


K.  WnHniBiin,  VolUUlndla:  n«aa 
Vlallii-Hetbodf.Qalntaa-Dopp*!- 
Krirr-STBloin.    BanJ  I,  n 


ConlrsbasB. 

Fr.  Slmandl,  Neues  teMeliiode(IeiContnk> 
bMM'SpIrlB  iText  deuucli  u.  enKlIuh). 
Teil  I.    Vorberellitng  iiun  Omheslenpld 

—  äa-  Teil  U.  Vorberaltung  lum  Koaieruplel  l 

Fiai«. 

M.  SeliWBdIor,  De«  Fiatsnaplelera 
erster  LetarmelaMr  (Te»l  deuWob  nad 

H.  HanBHKitDii,  Omaae  Hrbnlc  dea 
FIfttonaptelat  furdle  Fläto  (Uten  Byslema 

IT    die   BöbmflolB    ^ 

.„„   ...   JHllmpIi  iTp«  rtpijLu 
do.  Id  « 

CfarlfisH«. 

Hob.  Stark,  entaae  th*or«t.>prabt. 
Clsrlneltaebnle    (Teil    deaBch    und 

ongllscb)  Band  1 

'      '     1  AbteUun 


Joavf    Hehantl, 

prakt.  HorDKChule  (Teit  dout 
eugllücli]  Baud  I 

-  do.  Band  n 

-  do    tn  3  Hetlen .     ,     .    ■ 

~  do.  Band  HI  120  kleine  melodleaeToDitäcke 

obne  B«clellunK  lur  Krleraung  de«  Vor- 
trvgs  und  Voncbule  de«  ÖoloblAteii«    .    . 

-  do.  Band  IV.  Die  bobe  Schule  für  Hörn. 
90  >.u>gewUille  vonügliche  Btudeti  lu 
bbherei  AuebilduuK  von  Kopcwch  und 
Galley  und  andüien  Orlglnal-Etudeo  lür 
tiefe  und  höbe  TranalcilpUonen .  nebat 
Vorschule  des  Transponlerena  und  Tr»n»- 
poslUüniitabellini    .     .     .     ' 

-  do.  Band  IV  in  2  HeltBQ k     . 

-  do.  Band  t,  11,  lü.  IV  tuaammen     ,     .     ,   1, 

Copnat  ik  plstana> 

Hermanii  PletBach.  Neaa  nvaaa 
tbeorst.* prakt.  Sebnie  tbr  C»rB«t 
a  pIKona  (Toll  deutsch  u.  ongllBCh)  Bd.  1     i 


EINGELAUFENE  NEUHEITEN 


(Mk.   IJiO.)    Verlas:   Alexander 
'S.)     Verlag: 


BÜCHER 

Rlcbard  Scbaukal:    Die   Mielwobnung.     Eine   Kulturfrage. 

Koch,  Darmstadt. 
Louis  Roothaan:    Praktischer   Tegwelser   für   Min ner-Gesang vereine.     (Mk.  - 

Anton  Oser,  Bühl  (Baden). 
P.  H.  Gerber:  Die  menschliche  Stimme  und  Ihre  Hygiene.   Sieben  volkstümliche  Vorlesungen. 

(Mk.  1.—.)  Sammlung  wissenschalUich-gemeinTersiindlicher  Darstellungen  aus  allen 

Gebieten  des  Tissens.    136.  Bindchen.   Verlag:  B.  G.  Teubner,  Leipzig. 
Bericht  über  den    zweiten   Kongress  der  [nternallonalen  Muslkgesellscbart    zu 

Basel  vom  25.-27.  September  1006.    (Mk.  7J0.}    Verlag:   Breitkopr  &  Hiitel, 

Uipiig  1007. 

MUSIKALIEN 

Ernst  Flügel:  Vier  Ueder  fQr  eine  mittlere  Singstimme.  (No.  I  Mk.  120,  No.  2  und  3  je 
Mk.  —.60,  No.  4  Mk.  —.SO.)    Verlag:  C.  Becher,  Breslau. 

Albert  Rossow:  Landwlrtschsrtslled  für  vierstimmigen  Minnerchor.  op.  58.  (Partitur  Mk.  1.—.) 
Für  eine  Singstimme  mit  Klavier.    Verlag:  Hanno vera-Verlag,  Hannover. 

Martin  Grabert:  Vier  leichte  Motetten  tür  gemischten  Chor.  op.  21,  (Partitur.  No.  1  und  2 
je  Mk.  1.—,  No.  3  Mk.  1.20,  No.  4  Mk.  2.—.)    Verlag:  W.  Sulzbach,  Berlin. 

Carl  Thiel:  Paleatrlna's  Oratio  Jeremite  sechsstimmig  für  den  praktisch-liturgischen  Gebrauch 
bearbeitet.  (Partitur  Mk.  1.50.)  —  Palestrina's  Stabat  mater  achtstimmig  für  den 
heutigen-  Chorgebraucb  eingerichtet.  (Partitur  Mk.  2.—.)  —  Vier  gritssere  Motetten 
für  gemischten  Chor  a  cappella,  op.  0.  (Partitur.  No.  I  Mk.  1.50,  No.  2  und  3 
Mk.  1.—,  No.  4  Mk.  —.75.)  —  Busspsalm  für  gemischten  Chor  und  Orchester, 
op.  22,  (KlBvierauszug  Mk.  Z~.)  ~  Die  erste  Pflngstpredigt.  Eine  biblische  Er- 
zihlung  Für  gemischten-  und  Minnercbor.  op.  26,  (Partitur  Mk.  1.20.)  —  Mlran- 
tische  Malenpfellf- Weise  aus  dem  Ende  des  17.  Jahrhunderts  für  fOnNtlmmlgen 
gemischten  Chor  s  cappella.  (Partitur  Mk.  1.—.)  —  Chöre  alter  Meister  für  Minner- 
stimmen bearbeitet.  Croce:  Tenebrae  Tactae  sunt.  (Partitur  M.  —.40);  Lecbner: 
Wann  kommen  wird  mein'  letzte  Stund?  (Partitur  Mk.  —.40.)    Ebenda. 

A^az  Wallter:  Zwölf  Lieder  im  Volkston  für  vierstimmigen  Minnerchor.  (Mk.  1.50.)  Veriag: 
A.  Stein,  Potsdam. 

Edmund  Kühn:  Sechs  altdeutsche  Lieder  für  vierstimmigen  Minnerchor.  op.  6a  (Partitur  je 
Mk,  — Ä).) 

Vilhelm  Meyer:  Lieder  für  vierstimmigen  Minnercbor.  op.  52  (Pardtur  Mk.  —.40),  op.  54 
(Partitur  Mk.  —.40),  op.  S&  (Partitur  Mk.  —.40).    Ebenda. 

lutnar  Wtriu  TorbcballtD.      Für  dia  BscprKluiiit  snvitlanft   OBfuudMi  SBcb«   nnd  UoiUimU*!^  dana 
-   '—   ■"- ■- ™-.-i-j—  u^j  Vartiig  kdaa  Oarutla. 


Ocrlag  pon  grcincr  tf  Pftlgcr  in  smttgart 

ms  Unit  der  »nmtt  der  lOcisDclt  und  S«9nDctt« 


Beet]t)oüens  Briefe  ttt 
mozarts  Briefe  «««« 
Sdbumanns  Briefe  k« 


in  nuswaDl  t^crausgcgcbcn  und 
mit  Cinlcttungcn  vcitcDcn  von 

Dr.  Karl  Storilt 


Jeder  Band  gebunden  2.S0  mk. 


fttr  den  tttuflhfreund  Und  die  Brteffammlungcn 
dieter  ntänner  pon  unfi6ä»barem  roerte  als  pf9* 
<ftologtf(ftcr  Kommentar  zu  iftren  Sftgpflingen. 
und  für  jeden  roerden  die  in  iftncn  geoffenbarten 
edlen  menfiftltiften  2ttge  anzlebend  und  retzpoU  tein 

2u  bczicticn  durit)  die  BiuDDandlungen 


VIII 


Hervorragende  Novität  fUr  Cellisten. 

CmstV.Pobttaityi  09.12. 

IWliiili  D-i  flf  Kilimll  iil  Oitt. 


Partitur     netto    Mk.  10,— 
„         16^  zu  Studien- 
zwecken      netto    Mk.    2.50 


Orchesterstimmen 

mit  Solostimme  netto  Mk.  15.— 
Solostimme  allein  „  „  1 .50 
Doubletten  d.  Streichquintettes 
&  Stimme        netto    Mk.    1.— 

Für  Vioionceli  mit  Klavierbegleitung  Mk.  6.— 

arrangiert  vom  Komponisten. 

Auf  dieses  von  Hugo  Becker  und  Robert  Hausmann 

in  Cöln,  Hamburg,  Stuttgart,  London  und  in  vielen 
anderen  Städten  mit  grösstem  Erfolge  aufgeführte,  in 
Paris  so  lebhaft  diskutierte,  interessante  Werk 
seien    die   Herren   Cellisten    besonders   aufmerksam  gemacht. 

Ansichtssendungen  stehen  gern  zur  Verfügung. 


Musikalienhandlung  Wien  I.  Dorotheei^asse  10. 


Soeben  opoohieneni 


£ine  Mitteilung  an  Herrn  Professor  Xaver  Scharwenka,  die  staat- 
liche Prüfung  der  Gesang-  IShaiiA  ImiiiIii  ^  Preist 
lehrer    betreffend   -   von    UBUrS    ArUlin     ^     1  Nik. 

fnla  ni  Itti  Jiuni-EdKnaii  [l,  leiHg  W.]5.  PiMninlT.10]a. 


Cotanno  Hnier 

::  Sopran :: 
Koloratur 

empfiehlt  sieh  fQr 

Orttorlen  —  Kt  izert-Arien 
—  Lieder  ond  Vortrige  bei 
=ss^   at  hones  ss^ 


l"A«f  Ellsenstr.  ee. 


Li    It  fit 

ROFFNANH- 

Nonosroplile 


von 


Richoril  Sthonkol 

(Band  XII  der  „Dichtung«) 

Kart.:  M.  1.50 
In  Leder:  M.  2.50 

Durch  jede  Buchhandlung 

't:.''S(lBtoaLRllkr.krlii 


Diesem  Heft  liegt  das  Quartals-Register  bei; 
im  2.  Märzheft  war  der  Titelbogen  und  das 

Exlibris  enthalten. 

Die    eiNBANDDeCKe   zum 

2.  Quartal  des  VI.  Jahrgangs  der  MUSIK 
ist  soeben  erschienen,     i^  Preis:  1  M. 

Durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung. 


pro  Jahrgang  4  Ouarlaisdecken 

I.  Jahrg.     IL  Jahrg.    III.  Jahrg.    IV.  Jahrg.     Y.  Jahrg. 

ä  Mk.  1.25       ä  Mk.  1.25       ä  Mk.  1.—        i  Mk.  1.—       i  Mk.  1.— 

Bildersammelkaslen 

in  gleicher  eleganter  Ausführung  pro  Jahrgang  Mk.  2.50 
^^=  Durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung 


Steni"*-  Konsen  atorinm  rJS,"rr!r'Är*" 

BerllB  BW.  Gegründet  1850.  Berabnrc^nir.  aSa. 

Zwelcanstalt:  GHARLOTTEIÜBÜRO,  Kmnimtr.  8/0. 

HanpUahrar :  Midmme  BUnok«  OareUl,  Fran  Lydia  HaDb,  Fran  Prot  S«Um  HtokltM-EtapMr,  Ana  WIBmTi 
Bolaa  Brlaiar«  Dr.  Paol  Bmiif-Holar,  Alaxandor  HataiMiaui,  Hlotlau  ■ttknttlf  kSnigl.  Kammcrsiater,  Wlaiyilav 
MdMUBB,  8.  EUbaaaky. 

«.  Bartram,  Thoadar  BahlBaaa.  SaTarla  Blsaahar|ar,  «flathar  Fraadaikarf,  «attfirlad  Oalatai,  Bnaa 
ttartatavakl,  Braat  HoSdawar,  Braaa  HlBsa-Baiahaldi  Professor  Kartta  Eraaaai  Baua  Haab«  Professor  Jaata 
Ewait,  Frtada  Ewaat-Hadappt  Grossherzogl.  Kammervlrtuoslii,  Dr.  Paal  Latiaaka«  Professor  tt.  A.  PapWdkfct 
taataT  Pahl,  Professor  Philipp  Efifor,  A.  Sahatfdt-Badakaw,  Th.  SohtaNrfar,  Professor  A.  SaraMiBi  ProfesMr, 
B.  B.  Taahart,  Otta  Faia,  königl.  Musikdirektor  W.  Harriara-Wlppara«  Bah.  Ilala«  BUrtha  Saafai,  Olara  Krana, 
Paal  Oahlaohlllar,  Brnat  Oitka,  Oarl  Stahoraaok  usw.  usw. 

Professor  ftaataT  BfUaaadar,  Alfred  Wittoahardi  Konzertmeister  Prtti  AhLayl,  Koazercmelster  Baz 
Mkahard,  die  königl.  Ksmmeraiusiker  Willy  Hlakiag  und  Waltar  BaaipalauaB,  Haartoa  Baaaa,  ■.  BattttMfafia« 
W.  Kritok,  Haz  Hadara«  Olara  Sekwarta,  Braaa  8ia|ttl  usw.  (Violine);  Joaapk  Halkla,  Bafta  Saaiavt  kaalfl. 
Kammermusiker  (Cello);  Barakard  Irr|Ul|,  königl.  Musikdirektor  (Orgel);  Oarl  Kiflipf  (Harmonium);  Fr.  PaaBBa« 
königl.  Kammervirtuose  (Harfe);  Mr.  OaatolOB  (chrom.  Harfe);  Kapellmeister  Professor  Araa  EialM,  Bau  PÜBaari 
Professor  Pkilipp  Bfifari  Professor  B.  B.  Taabarti  WUkaha  Klatto,  P.  Bayar,  Artkar  WÜtaar  (Harmonielehre, 
Komposition);  Dr.  Laapald  Schaiidt  (Musikgeschichte);  Sga.  Dr.  Oapliaooki  (Italienisch);  Dr.  med.  B.  Llwaahar| 
(Physiologie  der  Stimme)   usw.  usw. 

EapaÜBalttoraakBla:  Kapellmeister  Haaa  Pltinar,  Professor  Araa  KlaffaL 

Okaraakala;  Professor  Araa  Eioffal»  PriBafiatat  ■.  BattUah-Haraa. 

Orekaataneknla:  Professor  Baatav  HaUaeaderi  BatUiah-Haraa. 

BUUaraekalO!  Die  königl.  Kammermusiker  BaaMlar  (Flöte),  Baadfkas  (Oboe),  Baaaak  (Klarinette),  BoaMif 
(Fagott),  LittaMaa  (Hom),  EoaaUlbari  (Trompete),  BJMlhld  (Kontrabass). 

EaMDaraniaik:  Professor  Jaaoa  Ewaot,  Bagaa  Saadaw,  kgl.  Kammermusiker,  BoataT  Baaika  (Bliser-Enaemhfe). 

SaBiaar  f&r  die  Ausbildung  zum  Lehrberuf:  Leiter:  Professor  B.  A.  Papeadfok.  Paal  Bayar  (KlsTlet); 
Willy  HtokiBl  (Violine),  W.  SaidaaMaa  (Gesang). 

Elementar-KiaYier-  und  Yfoünsehuie "  .^I°p2:;r8;^?p.bi: 

SekaaaplelSOkala:    Leiter:  Professor  Laa  Friadriek;   Rezitation:  Bb|ob  Alba. 

OaaraaokBla:  Leiter:  NloaUaa  Batkafikl,  königl.  Kammersinger;  Partieen-  und  Ensemblestudium:  Professor 
Araa  Elali»l|  Kapellmeister  Pellz  Ptaaar,  Kapellmeister  P.  Aataai;    Correpetltlon :   Kapellmeister  HaX  Bath. 

SOBdarkarta  für  Harmonielehre,  Kontrapunkt,  Fuge  und  Komposition  bei  WHkabB  Elatta. 

Saadarkarta  ober  Literatargaiakiakta  aad  iftkatlk  dar  Hasik:  Musikschriftsteller  J.  0.  LaaBdC 

Beginn  des  Schul|ahres  1.  SaptaBhar«  des  Sommersemesters  1.  AprlL    BlBtrltt  Jadonalt.    Prospekte   aad 

Jahresberichte  kostenfrei  durch  das  Sekretariat.    Sprechzelt  11—1  Uhr. 

VIRGIL-  KL  AVIERSCHÜLE 

des  Stern'schen  Konservatoriums 

Technikmethode  nach  A.  K.  Tir|:ll*  Direktor:  Professor  GustaT  HoUaeader« 

Chariftlenburg,  Kantstr.  8/9. 

Eintritt  jederzeit.    Prospekte  kostenfrei.    Sprechzeit  11— 2,  3—6. 


mg^^mmititSkaämmäämtmim^mmmmmmiiämtktiim^m^mm^^m^mmmimmmt^a^^mi^^mtmm^ 


Adolf  Qöttmann 


und  sprachliche  Tonbildung.  Stimmkorrekturen 

Vollständige  stilistische  Ausbildung  für  den  Opern-  und  Konzertgesang. 
Berlin  W.    Bfilowstrasse  85a.    Sprechstunde:  Wochentags 


DAS  THEATER 


Henuuffegeben  von 


CARL  HAGEMANN 


Band  XVI: 


Siegfried  (Dosner 

Von 

Q  Fr.  Glasenapp 

In  der  Monographiensammlung  «Das  Theater*  (verlegt  bei  Schuster  &  Loeffler, 
Berlin  und  Leipzig)  ist  soeben  aus  der  Feder  des  bekannten  Wagner-Biographen 
C  Fr.  Glasenapp  ein  Btndchen  Ober  Siefried  Wagner  erschienen.  Wir  behalten  uns 
vor,  auf  diese  warmherzige  und  gedankenreiche  Schrift  zurflckzukommen. 

(Ttgl.  Rundschau,  19.  VII.  06) 

Ein  kleines  Meisterstflck  tiefBchflrfender  Lebensbeschreibung  ist  Giasenapps 
Buch  aber  »Siegfried  Wagner*,  das  den  Leser  durch  den  Reichtum  und  die 
Feinheit  der  darin  niedergelegten  psychologischen  Beobachtungen  gefangen  htlt  Wie 
Siegfrieds  Schaffen  sich  entwickelte,  was  die  Kunst  des  reichbegabten  Sohnes  mit  der 
seines  zrossen  Vaters  gemein  hat  und  was  sie  von  jener  selbstindig  scheidet,  wird 
klar  und  bestimmt  aufigedeckt  und  in  seiner  Bedeutung  festgelegt.  Einen  Ausspruch 
von  Bruno  Goetz  —  «Siegfried  Wagner  ist  die  ErfQllung  Webers*  —  akzeptiert 
Glasenapp  und  llsst  seine  AusfQhrungen  darin  gipfeln,  dass  er  die  «Ausbildung  des 
volkstflmUchen,  deutschen  Singspiels*  als  die  kflnstlerische  Lebensaufgabe  des  Erben 
von  Bayreuth  hinstellt  (Mus.  Wochenblatt  No.  33/34) 

Glasenapp  will  SiegfHed  Wagner  aus  dem  Streit  der  Meinungen  Ins  helle  Licht 
der  Tatsachen  rflcken.  Darum  sucht  er  das  wahre  Wesen  seiner  Kflnstlerschaft  und 
verfolgt  die  bisherigen  Schicksale  seiner  Werke.  Der  «Btrenhiuter*  ging  am  Schicksal 
des  »Wildftmg*  zugrunde.  Merkwflrdiger  Fall!  Die  Musiker  gestanden  den  spiteren 
Partituren  wachsende  Vervollkommnung  zu,  trotzdem  wollte  man  sie  nicht  auf- 
fahren. Glasenapp  hat  Im  starken  und  reinen  Glauben  an  die  Zukunft  dieser  Werke, 
die  wohl  auflgehalten,  aber  nicht  unterdrflckt  werden  können,  in  diese  Wirren  ein 
offenes,  mutiges  und  klares  Wort  hineingesprochen.     (D  ie  M  u s i  k,  V.,  Heft  24) 


Al|^  C||9^!^||instrumente,  vorzüglich  repariert 

tmll^  ^iri»IVll    grosse Ai8walilln allM Preltlaiei, sowie 

neue  Hiuilhlnuitmiiiente  Jeder  Ar« 

in  einfachsten  bis  feinsten  Qualititen  empfiehlt 

WlilMln  Hnwlg  li  ■irkieoUreliei  I.  S. 

niuttr.  PraUUst«  poinlrei.    Bilt«  aasngeben.  velchM  liistn»«tt  cekanft  w«ni«D  toH. 

XI 


Konzerte 

und 

Oorträge 


in  Breslau, 


Sitilcrifiöcn  Bäflcrn 

und  Obtt'SdDlcficn 

artanglcn  man  am  bcRcn  imt»  das 

Ocrhtftrsburcau  Baraf®,  Breslau, 

=^^^^=    Ring  31/32    ^^=^ 

nusdänfit  und  KanrnooMntibläer  brrritiD[lllan  und  koUcnloi 


fliü  SDile  Laiii!  lief  iitM  IMtmM 


von  Paul  Marsop.      *      Preis  I  Mark. 
Durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung. 


DelPeragii^elimldl- 
Nandolinen 


—   illein-Debnet  ^m 

W^r  tat  die  Kaum  Teh  ^M 

C  Scbmidl  *  Ca..  Trint 

(OciKiTeieb). 

iminiintlt  o  InllitiMiiai 

äi«-    -" 


F 


Qrstl.  Konservatorium 

Sondershausen. 

Dirigenten-,  Orchester-,  Opernschule 

Direktor:  FrofesBor  Traugott  Ocüa. 

Bc[lno:  g.April-  Einirinlcderttii.  Prosp  koiltnfret,  Schljltrorchtilr 
Lehmnrii:  t.  Cciinj,  Klavier,  Orfcl,  Bimll.  Inilr.,  cinichl.  Hir 
Theorie.     Kompoiltion.     Deklimillon.     Muslkpichlchle. 


Maria  Quell 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin 

Dramatische 


Koloratur 
•    HAMBURG  25,  Oben  am  Bargfelde. 


Heduis  RODfmonii 

LIailtr-  Hnd  OratwIaHlaiaiii 

BaHiM  «.  BO,  BMb«^pf«(r.  47 

Feniipr.-ADKhlBHAiniVl,  Na.  115TI 

VsnmaB  durch 

KamrUk.    Uermaiin    Wolft 


fli.Uo[llniin 


MObo 

Kleozestr.Sl 

Harmonielehre 

Kontrapunkt 
Komposition 
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NACHRICHTEN  und  ANZEIGEN  zur  JÄÜSIK«  VI|15 

NEUE  OPERN 


Graf    d'Axevedo    de    SIIt«:    ^Orpheus' 

Tod",  eine  Ijrriscbe  TracSdle,  erlebte  an  der 

Simisctaen  Oper  ia  Antwerpen   ibre    Urauf- 

lOhrung. 
Karl  Goflprart:    «Der  MGller  von   Sans- 

■  oucl",    Einakter    nacb    der    dramatiscben 

Dichtung  von  C.  Berg. 
WUhelm    Reich:    .Das  Jlgerhaus',    eine 

zwelaktige  Oper,  ging  am  Metzer  Stadttbeater 

In  Szene. 


OPERN  REPERTOIRE 


Berlin: 


;  Scbniln«s'  Muiikdrama  .Molocb' 
vira  als  eine  der  ersten  Neubelten  der 
oicbiten  Spielzeit  im  Kfinlgllcben  Opernhaus 
aubefübrt  werden. 

Brouau:  Als  nicbste  Novltlt  wird  im  Stadt- 
tbeater die  Irische  Volksoper  .Shimua 
CBrlen'  von  Sir  Cbaries  Stanford  In  der 
deutscben  Obenragung  von  Max  Kalbeck  In 
Siene  gehen. 

Genf:  Als  Novitiien  der  diesjlhrigen  Theater- 
saison sind  folgende  BÜbnenschSpfungen  zu 
verzeichnen:  Puccinl's  aTosca";  .Laura", 
rorosn  muslcal  von  Pons  und  Berel;  ^Z  >  za"  von 
LeoBcavallo  und  schliesslich:  .L'Eau  Cou- 
rante',  In  5  Akten  und  einem  Prolog,  von 
£douard  Rod,  Musik  von  E.  Jaques-Dalcroze. 

Hallaad:  Die  Herbststagione  des  Teatro 
Lirlco  verspricht  von  Neubeften:  „Marzelia' 
von  Glordsno  (mit  der  Bellfncionl  und  dem 
Tenor  Delusla  in  den  Hauptrollen)  und 
vele  rosse'  von  Scppllli.  Ferner  gelangen 
zur  Auftfihrung  „Cavalleria"  und  die  .Masken'' 
von  Mascagnl,  .Hamlet"  von  Thomas  um 
.Gloria"  von  Cfiea. 


KONZERTE 

Berlin:  Für  die  Symphonie-Abende  der 
KSnlgllchen  Kapelle  1907/8  hat  Veingartm 
u.  a.  folgende  Erstauffübrungen  in  Aussicht 
genommen:  Bach  (Suite  D-dur  für  3  Hoboen, 
3  Trompeten  und  Streichorchester;  Klavier- 
konzert), Sctaeinpflug  (.Frühling"),  Cberubini 
(Variationen  für  Streich  Orchester),  Reget 
(Orchestervariatlooen) ,  Schillings  (.Meer 
gruss"),  Boehe  (.Taormina"),  Schubert  (Kleine 
Symphonie  C-dur),  Heznlcek  iSympbonJc 
BHlur),  Suk  (Scherzo),  Ksun  (Drei  Stücke 
für  kleines  Orchester),  Bossi  (Intermezzi 
Goldonlani),  Strauss  („Macbeth"),  Istel  (Sing- 
spiel-Ouvertüre). 

BraunschwelK:  Der  Chorgesangvereln 
(Dirigent  HofmOBikdirektor  Clarus)  bereitet 
.Die  Zerstörung  Jerusalems"  von  A.  Klugtaardt 
für  aein  nlchstes  Konzert  vor. 

ElelebeaiDerStldti  sehe  Singverein  brachte 
unter  Leitung  von  Dr.  Hermann  Stepb 
folgende  Verke  zur  Erstaufführung;  Vagner 
(Fauat- Ouvertüre),  Draeseke  (Osterszene 
.Fauat"),  Beethoven  (Neunte).  Solls 
Frida  Schmidt,  Hella  von  Bronsart,  Richard 
Dressler,  Victor  Porth.  Orchester:  Kapelli 
des  Halberstldtcr  Infanterie- Regiments. 


Th.  Mannborg 

Lelpdl-LlBteni,  Angerstrasse  38 
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Pianoforte-  u.  Flügel-Fabrik 
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Erstklassige  Pianos 

In  ca.  SO  verscbiedenen  Mustern. 
SpealalltAt: 

Pianos  und  Flügel 

□ich  Zeichnung  In   Jeder  Holzart  zu  MAbcl- 

clorlcbtunEen  re«p.  SiloDiuMtittungen  passend 

in  künstleriicher  Auirohning. 

Janko"-  nnl  t  llnUlor-PluliiDi 

nacb  eigenem  Patent. 
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JUleinoeilrieii 


für  h' BDd  flnsland. 


iOIIÜI 
Brotsthen  and  Celli 

nach  den  akustischen  Prinzipien  der  alten 
italien.  Meister  (Dr.  Grossmanns  Theorie). 


SpezIolitU: 


Kopien  berühmter  Orlffinale 
(Stradivarltts,  Guarnerlas  etc.) 

Täuschend  ähnlich  in  Ton  und  Aussehen. 

Inoili  ümtie.  InicItBnlDi  aif  Wwil. 

Dlece  erttklasslgen  Meittergeicen  sind  denen  der 
hervorrtt^dtten  iulienitchen  Meister  nicht  nur  fleich- 
wertig,  eondem  fibertrelTen  dieselben  sogar  noch,  wenn 
CS  sich  beim  Origlnsl  nicht  um  ein  ganz  besonders  gut 
eriialtenes,  d.  h.  In  seinen  akustischen  Verhiltnlssen 
nicht  durch  Unberufene  verdorbenes  Exemplar  handelt. 
Leider  gibt  es  solcher  Instrumente,  auf  welche  die  Be- 
zeichnung .Original*  noch  passt,  nur  sehr  wenige. 

Es  ist  daher  von  grösstem  Interesse  f&r  leden 
Künstler  und  musikalisch  Gebildeten,  dass  durch  die 
Dr.  Grossmannsche  Theorie  nsch  den  Qberelnstimmenden 
Urteilen  der  ersten  Virtuosen,  Physiker  und  Musik- 
gelehrten  das  italienische  Geigenproblem  endgfiltig  ge> 
löst  ist  Der  beste  Beweis  dsRir  Ist  die  trotz  aller  An- 
feindungen  sich*  stets  steigernde  Nachfirage  nach  Seifert- 
Grossmsnnschen  Instrumenten.  Bei  Konkurrenz- 
prfifüngen  bestehen  diese  Instrumente  selbst  den 
teuersten  italienischen  Meisterinstrumenten  gegenQber 
glinzend  und  fDhren  stets  zum  Ksuf. 

Lesen  Sie  gefl.  die  Broschflren: 

1.  Die  Ursachen  des  Niedergangs  der  ita- 
lienischen Geigenbaukunst. 

2.  Verbessert  das  Alter  und  vieles  Spielen 
wirklich  den  Ton  und  die  Ansprache  der 
Geige? 

Eine  ketzerische  Schrift  von 
Dr.  Max  Grossmann. 
Zu  beziehen  durch: 

lieloi  kimer.  irdi  w.  62.  WNumti.  6. 


Holzminden:  Gymnasiallehrer  Brettbauer» 
der  den  hiesigen  Oratorienverein  mit  dem  ge- 
mischten Chor  von  Stadtoldendorf  zu  grösseren 
Aufführungen  vereinigt,  bereitet  ^Josaa*  von 
Hindel  für  das  Konzert  zu  Anfang  der  nicbsten 
Saison  vor. 

Luzern:  FQr  das  vom  1.— 3.  Juni  stattfindeiide 
Schweizerische  Tonkunstlerfest  sind 
folgende  Veranstaltungen  geplant:  eine  Mathiee 
im  Kursaal  (Kammermusik),  ein  grosses  Vokal- 
und  Orgelkonzert  in  derHofkirche  mit  a  cappella- 
Chören,  Instrumental-  und  Orgelsoli,  sowie 
ein  grosses  Chor-  und  Orchesterkonzert  im 
Konzertsaale  des  Hotels  Union.  Am  Sams- 
tag, den  I.Juni,  findet  im  Kursaal  eine  Reunion 
statt,  am  Sonntag,  den  2.  Juni,  die  Generalver- 
sammlung des  Vereins  sehweizeriscber  Ton- 
künstler und  abends  ein  gemeinsames  Bankett, 
am  Montag  eine  Seefahrt  Als  Orchester 
stehen  dem  Ton  künstlerfeste  das  städtische 
Orchester,  das  Kursaal-Orcbester  und  weiterer 
Zuzug,  zusammen  60  Benifsmusiker,  zur 
Verfügung,  die  unter  Leitung  des  Fest- 
dirigenten Peter  Fassbaender  die  nötigen 
gemeinsamen  Proben  halten  können.  An 
Chören  kommen  zur  Verwendung  ein  Spezial- 
chor  von  50  Damen  und  Herren  für  das 
Kirchenkonzert  und  ein  aus  Singerinnen  und 
Singem  des  Konzertvereins,  der  Liedertafel 
und  des  Minnercbors  gebildeter  Chor  von 
260  Mitgliedern  für  das  Chor-  und  Orchester 
konzert. 

Stuttgart:  Das  achte  Stuttgarter  Mnsikfest 
wird  in  den  Tagen  vom  25.^27.  Mai  8tat^ 
finden.  Als  Dirigenten  sind  gewonnen  Hof- 
kapellmeister Pohlig,  Prof.  S.  de  Lange, 
Prof.  E.  H.  Seyffardt  Den  geschifts- 
führenden  Ausschuss  bilden  die  Herren: 
Baron  zu  Putlitz,  Gebeimer  Kommerzien- 
rat  Doertenbach,  Kommerzienrat  Effen- 
berger, Geheimer  Hofrat  von  Pfeiffer, 
Geheimer  Kommerzienrat  Spemann.  Alter 
Oberlieferung  getreu,  wird  'der  erste  Abend 
durch  ein  Hindelsches  Werk,  den  „Messias*, 
eingeleitet;  die  Hauptwerke  des  zweiten 
Abends  sind  eine  Kantate  von  Bach  und 
Brückners  neunte  Symphonie  und  „Tedeum*. 
Am  dritten  Abend  kommen  auch  zeitgenössische 
Tondichter  zu  ihrem  Recht:  R.  Strauss  mit 
dem  Chorwerk  MTaillefer*  und  Prof.  E  H. 
Seyffardt  mit  dem  »Schicksalsgesang*.  — 
Solisten:  Lilli  Lehmann,  Adrie^ne  v.  Kraus- 
Osbome,  Emma  Noordewier-J^eddingius, 
Auguste  Bopp-Glaser,  Felix  v.  Kmus,  Btlix. 
Senius,  Max  Pauer,  Karl  WendHitg. 

Der  Stuttgarter  Tonkü^stlerverein 
veranstaltete  im  Vereinsjahr  1906/7  sieben 
Aufführungen,  bei  denen  folgende  Werke  zum 
Vortrag  kamen:  Schumann  (Trio  op.  80; 
Märchenbilder  op.  113),  Brückner  (Streich- 
quintett), Bossi  (Trio  sinfenico),  Dvorak 
(Romantische  Stücke  op.  75),  v.  Baussnem 
(Quintett  für  Klavier,  Violine,  Klarinette, 
Hom  und  Cello),  H.  J.  F.  Biber  (Violinsonate 
c-moll),  daH'Abaco  (2  Sonaten  für  2  Violinen, 
Cello  und  Klavier),  Weingartner  (Gesinge 
op.  41;  Violinsonate  op.  42  No.  1;  Streich- 
quintett op.  40),  Reger  (Suite  op.  03;  Lieder; 
Introduktion,  Passacaglia  und  Fuge  für  zwei 
Klaviere  op.  96),  Berger  (Variationen  für  zwei 
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Klaviere  op.  61;  Lieder;  Streichquinten  op.  05), 
Brabms  (RUvierquintett  op.  34;  Duette  für 
Alt  und  Bariton  op.  28;  Klavierstücke;  Liebes- 
lieder op.  52).  Femer  hielten  Vorträge:  Dr. 
Hermann  Abert  über  die  .Die  Glanzzeit  der 
Stuttgarter  Oper  unter  Herzog  Karl*  und  Dr. 
Otto  Neitzel  über  »Der  Humor  in  der  Musik**. 
Zwickau :  Der  26.  und  27.  Vortrag  des  „Zyklus 
historischer  Orgel  vortrage*  von  Paul  Gerhardt 
In  der  Marienkirche  brachte  Orgelkomposi- 
tionen von  Job.  Seb.  Bach  sowie  Orgel-  und 
Gesangskompositionen  von  Wilh.  Friedemann 
Bachy  K.  Ph.  Em.  Bach,  Job.  Phil.  Kimberger, 
Job.  Chr.  Kittel,  Job.  Ludwig  Krebs  und 
Gottfr.  Aug.  Homilius. 

TAGESCHRONIK 

Die  Genossenschaft  Deutscher  Ton- 
setzer veröffentlicht  soeben  ihren  Bericht  über 
ias  dritte  Gescbiftsjahr  der  Anstalt  für  musi- 
kalisches Aufführungsrecht.  Hiemach  bat  die 
Anstalt  im  Jahre  1906  eine  Gesamteinnahme  von 
102291  Mk.  17  Pfg.  erzielt.  Die  eigentlichen 
Gebühreneinnahmen  betrugen  92820  Mk.  85  Pfg., 
die  mit  26527  Mk.  76  Pfg.  H  28,57%)  Ver- 
waltungskosten belastet  waren,  so  dass  66293  Mk. 
9  Pfg.  zur  Verteilung  gelangten.  An  die  Unter- 
stützungskasse der  Genossenschaft  wurden 
6629  Mk.  30  Pfg.  überwiesen.  Durch  die  nun- 
mehr erzielte  Verständigung  mit  der  Gruppe 
Leipziger  Verleger,  den  Abschluss  eines  neuen 
Vertrages  mit  der  Gesellschaft  der  Autoren, 
Komponisten  und  Musikverleger  in  Vien,  sowie 
durch  den  Beitritt  der  massgebenden  populiren 
Komponisten  und  zahlreicher  Musikverleger  ist 
der  Genossenschaft  ein  voller  Erfolg  gesichert 

Ober  das  mit  der  Einweihung  des  Bachhauses 
und  Bachmuseums  in  Eisenach  verbundene 
Bachfest  erhalten  wir  vom  Vorstande  der  Neuen 
Bacbgesellschaft  die  folgenden  Mitteilungen:  Die 
Einweihung  des  Bacbhauses  und  Bacbmuseums 
Undet  in  den  Tagen  vom  26.-28.  Mai  in  Eisenach 
statt.  Geplant  sind  folgende  Veranstaltungen: 
Den  26.  Mal  ein  Kirchenkonzert  in  der  Georgen- 
kirche (Motetten,  gesungen  vom  Leipziger 
Thomanerchor,  Solokantate  «Siehe  ich  will  viel 
Fischer  aussenden*,  Orgelstücke  und  ein  oder 
zwei  Violinkonzerte,  gespielt  von  Professor  Dr. 
Joseph  Joachim).  Am  Montagvormittag  ist  die 
Einweihung  de^  Bachhauses;  ihr  geht  voraus 
ein  Gottesdienst  in  der  Georgenkirche  in  der 
Form  eines  Gottesdienstes  zur  Zeit  Bachs,  in 
dem  eine  Pflngstkantate  zur  Ausführung  kommt. 
Nachher  gemeinschaftlicher  Zug  in  das  Bach- 
haus, bei  der  Einweihung  Gesang  der  Thomaner. 
Abends  findet  ein  Kammermusik-Konzert  mit 
Orchester  statt.  Dienstag  wird  eine  Versammlung 
der  Mitglieder  der  Neuen   Bacbgesellschaft  ab- 

fehalten,  wobei  Herr  Superintendent  D.  W.  Neue- 
lamm  einen  Vortrag:  „Sebastian  Bach  und  Paul 
Gerhardt*  halten  winl.  Bei  dieser  Versammlung 
sollen  vor  allem  auch  Richtsitze  betreffend  die 
Bachsche  Kunst  zur  Verhandlung  gestellt  werden. 
Am  spiteren  Nachmittag  findet  ein  weiteres 
Kammermusik-Konzert  ohne  Orchester  statt. 
Das  Orchester  stellt  für  simtliche  Veranstaltungen 
die  Veimarsche  Hofkapelle. 

Mozarts  „Krönungsmesse*.  Ober  einen 
bemerkenswerten    musikhistorischen   Nachweis, 
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Dichtung  von 
EBERHARD    KÖNIG 

Ptit.  M.  60.—.       Kl.-A.  m.  Text  M.  10.—  bo. 


Text  00  Pf.  no. 


Leipzig  in  Kt nmlsslt n  bei  C.  F.  Leeda 


I 
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in  Berlin 


Ellkli: 


U.IM; 


Op.  14.  Klftvlertrif  (E-moll)  M. 

Op.  15.  VioÜMtMte  (A-dur)  „ 
Op.  22.  Kleine  Suite  für  Violine  u.  Klav.  . 
Daraus  einzeln  Aria , 

Op.  8.  Chanson  poHf  Vif  Itn 

avec  Piano  .    .    .    .    .    .   » 

Op.  10.  Qavftte  pour  Violon  avec  Piano    , 

Irjmim.    Capriccif   fir  VitliM 
•  "■K«    mit    Klavier .    .    .    .   „ 
(Von  Joseph  Joachim  gespielt) 
Konzert  flr  Vloleneeli  mit 

Orchester.   Herausgegeb. 
von  David  Popper. 

Partitur  mit  Orchesterstimmen     .    .    .    „ 

Mit  Klavier „ 

Fr    F  RmII*    ^P-^'  Wald-Idyll.  Klav.- 

■mlftker 


12.— 
9.— 
6.— 
1.50 

2.— 

4.50 


tolaiii: 


Op.2.    Klavlertrlf 


üiLliBiB: 

MaHUH 


Kiavieftrif  (As-dur)*.  . 
Op.  4.  Klavier- 
Qaartett 


20.— 

8.— 

15.— 

IM 

18.— 


III 


Neue,  hervorragende  Lieder 

Nicolai  von  Struue 


=  aut  dem  Verlage  von  = 


Ebolilt  1  RgtluiiDii.  TtDipiM'BnliD  ». 


Op.  Z    SeahB   8«Mng«   Kr   lin*  Eingilliiinii   mit 

Klivkr    Dich    Dlohlungan    *.    C.   BuiM,    St.   Zvclg. 

Th.  Stsrn  u.  V.  >.  8lruM.  Zaif  Hetl*,  i  M.  2.— 

Op.  5.     Siaban    Sedlohl«   >.   Man.  BwMr  unil 

V.  >.  SInivg  Iflr  tfna  Singttimma  ii.  Kliiritr. 

cpH.  M.  1.  ~ 
Dp.  fi.    Vl«r   Dlohtungan  >.   V.  v.  SIry««   Nr   »in 

Slngltimnie  u.  KliiMr.  Zwai  Hm*,  i  M.  2.- 

Op.T.    Slvbon    fladloht«  v.  Cirl  W<1tbr«ohl 


Zwti  H 


■  M.l- 


jUAjUÄA    6.  ■•  I».  V.    UJikJkAk 

Berlin  -  Charlottenburg. 


Charlottenburg 

Tallstrasse  22.   Fernsprecher:  Cb.  2078. 


Notenstich,  o  o  Notendruck. 
Lithographie,  o  Autographie, 
Künstlerische  Titelblätter. 

ToilMiB  imttiiiia  vo.  NDSlkallen. 

lmut«U«iffa«4KUI«L  Xmilth*k«iuttllHK)*0». 
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Noten-Schreibpapier 


in  allen  Liniatiiren. 


ö'  =  RpiliDür  =   V 


lewn  w]r  In  der  .Fnnkf.  Zeitung*,  bcrlctaiet  der 
Mozartfbncher  Johann  E.  Engl  im  aSalibnifcr 
Volksblatf .  Ea  bandelt  sieb  ura  die  Beielcbniing 
der  sogenannten  KrSDungamease  von  T.  £ 
Mozart.  In  KSchela  Verzeichnis  lat  daraber 
folgendes  angegeben:  .Woher  der  Name  Krl- 
nungsmesae  kommt,  weiaa  niemand.*  Im  Jahn 
1779,  In  dem  die  Messe  komponiert  worden  ist, 
gab  es  keine  KrAnung,  von  der  die  Cesctalcbte 
berichtet  bitte.  Auf  der  Suche  nach  einer 
KrSnungsfefer,  die  mit  der  Messe  Moiaits  Im 
Zusammenbange  stehen  müsste,  hod  Engl  einen 
Auszug  der  neuesten  Chronik  des  alten  Bcne- 
dlktlnerklostera  zu  St.  Peter  von  P.  Haddas 
Bernhardski  vom  Jahre  1782.  In  dieser 
Chronik  wird  über  eine  KrSnungsfeler  nt 
Ehren  des  Gnadenblides  der  «Motter  Gottes 
In  Maria  Plaln"  berichtet,  die  1751  atat^fnnden 
bat  und  KSchel  unbekannt  geblieben  war.  Es 
beiast  in  der  Chronik:  .Denn,  da  nach  dem 
hfichstsellgen  HlngrifTc  des  Enbischofes  Leopold 
Anton  Preiberm  v.  Firmlan  (1744)  dss  boch- 
würdlge,  regierende  Domkspitel  unser  Vster- 
land  der  rast  unvermeidlicben  Kriegagcbbr 
susgeseizl  sah,  nahm  es  seine  Tertrauensrollc 
Zuflucht  zu  der  allgemeinen  Landesmntter  Maria 
am  Plaln  und  verlobte  sich  bochselbes,  dieses 
Gnadenbild  mit  kostbaren  Kronen  zu  verherr- 
lichen, welche  aus  purem  Golde  gearbeitet  nnd 
mit  den  kostbarsten  Edelsteinen  besetzt  sind, 
eigen  bind  tg  eingeweiht  vom  Papste  Benedikt 
dem  XIV.  Und  als  diese  von  Rom  wieder  zorfiefc- 
geschlckt  worden,  wurde  im  Jahre  1751  der  vierte 
Tag  des  Heumonats,  auf  welchem  der  5.  Sonn- 
tag nach  Pfingsten  einfiel,  zu  dieser  KrSnnng 
des  Marienbildes  bestimmt."  Zur  Erinnerung 
an  diese  KrOnung  aber  wurde  alljibrilch,  wie 
auch  beute  noch,  an  jedem  fünften  Sonntag 
nach  Pfingsten  eine  Andacht  abgehalten.  Ou 
geschah  such  1779,  in  welchem  Jahre  Mozart 
seine  Messe  in  C-dur  (In  Köcheis  Verzelcbnls 
Nr.  317)  schrieb.  Aus  dieser  Feststellung  Usst 
sich  der  Schluss  ziehen,  dass  Mozart  diese  Mesac 
zur  Erinneruogsfeler  komponiert  hat,  nnd  dasi 
daher  der  Name  HKrOnungsmesse*  stammt 

Der  neue  Musikpalast  in  BudapeaL 
Nach  jahrelangem  Warien,  wird  uns  geschrieben, 
geht  endlich  ein  langgehegter  Vunach  unserer 
Musikkreise  in  Erfüllung.  Der  Prachtbau,  des 
die  Königlich  ungarische  Landesmusilukademic 
beziehen  soll,  ist  fertiggestellt  nnd  wird  Mitte 
nichsten  Monats  unter  grossen  muslkallscbcn 
und  gesellschaftlichen  Festlichkeiten  eingeweiht 
werden.  Es  ist  eines  der  schönsten  Lebrgeblude 
in  Europa,  das  auch  zwei  prachtvolle  Konzer^ 
sile,  für  1200  und  400  Personen,  enthilL  Du 
Progrsmm  der  Erölf Dungsfestlichkeiten,  zu  denen 
similiche  Musik-Hochschulen  der  Telt  geladeo 
werden,  ist  das  folgende:  12.  Mai,  vormittag* 
llUhr:  Eröffnungsfeier.  13.Mai,abends  >/«8Uhr: 
Orchesterlcoozert  zur  Erinnerung  an  die  grosses 
Meister  der  Aksdemie Franz  Erkel,  FrsnzDszl 
und  Robert  Volkmann.  (Mitwirkend:  das  PbU- 
harmonische  Orchester  unter  Leitung  von  Stephan 
Kerner.)  14. Mai, vormittags  11  Uhr:  Orchester 
koniert  mit  Werken  von  Professoren  der  Anstalt. 
(Mitwirkend  als  Komponisten  oder  Virtuosen  die 
Herren  Hubsy,  Koessler,  Szendy,  Herz> 
feld,  Bartök  und  Chovin.)  14.  Msi,  abends 
Vt8  Uhr:  Kammerkoniert  der  Quartettvereiai- 


IV 


tuBSm  Hiibi]r-Poppcr-Kein6a)'-Sier£ini 
und  Kem«ny-Sctiirfer-Szereml-Kladivko. 
IS.  Mai,  abends  </•&  Uhr:  Orchesierkonien 
unter  Mitwirkung  von  gewesenen  ZOglingen  der 
Anitalt,  (Mitwirkend  als  Komponisten  oder  vor- 
nagendeKfinstler:  Michael  Takits.Stefi  Geyer, 
EraslSindor.Emat  Dohninyf,  Franz  Vecaey 
n.  a.)  16.  Mai,  abends  >/i8Ubr:  Orcbesterkonzert 
unter  Mitwirkung  der  gegenwirilgen  ZOglinge  der 
Anatalt.    Dirigent:  Eugen  Hubay. 

Im  internationalen  Komponistcn-Tett- 
bewerb,  den  die  Pariser  Soclät6  Muilcale  (G. 
Astmc)  veranstaltet  hat,  liefen  ein:  08  Opern 
und  lyriacbe  Dramen,  12  komische  Opern,  36 
Ballet«,  56  Trioa,  68  Sonaten.  Die  Arbeiten  der 
244  Konkurrenien  wurden  dem  Komitee  unter- 
breitet, du  vom  Ffiraien  von  Monaco,  der  Grilfla 
CrelTkillie  und    Henry   Deutacb  prilsidiert  wird. 

l>em  bekannten  Minnerchorkomponiiten 
Edvin  Schultz  in  Tempeibof- Berlin  soll  zu 
•^em  80.  Geburtstag  eine  Ehrengabe  verliehen 
Verden.  Beltrige  nimmt  die  Deutsche  Bank  in 
Berlin,  Dcpoaitenfcasae  A.,  Maueretraase  29J32, 


sntgegea. 

Als   I 


Als  Nachfolger  Ludvig  Tbulllea  an  der 
MOnchener  Aksdemie  der  Tonkunst  soll  Friedrich 
Kloae,  der  Komponist  der  Oper  .Ilacbill',  be- 
mtlen  Verden  und  Im  September  d.  J.  sein  Lehr- 


An  Stelle  de«  k&rzlicb  verstorbenen  Pianiaten 
Ot»  Hegnfer  ist'Han*  Hermanna  als  Lehrer 
un  .Hamburger  Konaervatorlum  der  Musik" 
verpflichtet  vorden. 

Königlicher  Musikdirektor  Hugo  Rückbell 
in  Kannstalt  erhielt  vom  KOnlg  von  Württemberg 
US  Anlas«  de«  SOjitarigen  Jubilluma  des  Stutt- 
nrter  Orctaeatervereins  die  goldene  Medaille 
lllr  Knnsi  und  Tis«en«cbaft  am  Bande  dea 
Frtedricfasorden«. 

Herzog  Priedricb  von  Anhalt  verlieh  dem 
Herauageber  der  Verke  des  Dichterkomponisten 
freier  Cornellua  und  Feuliletonredakteur  der 
sMagdeburgiacben  Zeitung"  Max  Hasse  den 
fUtterorden  ivelter  Klasse  des  Herzogi.  Anhalt. 
Hansordens  .AI brecht*  des  Biren'. 

Drticktehler-Ber1chti|aiig.  In  dem  Tlener 
Opemrcferat  des  letzten  Heftes  muss  es  taelssen 
atatt:  Abonnentschein  .Abonnementscbein"  und 
■ntt:  aus  den  gröbsten  Mitteln  .mit  den  gröbsten 
Mitteln". 

TOTENSCHAU 

MusikdlrelRor  August  Ackermann  In  Darm- 
M«d^  langflbriger  Mualkreferent  der  „Neuen 
Heuischen  Volksblitter",  f  im  65.  Lebensjahre. 

Im  Alter  von  82  Jahren  f  in  München  die 
Kflniglich  bayeriache  Hofballettmeisterin  a.  D. 
Lncllle  Gratan-Joung,  die  bei  den  Separat- 
Torstellungen  vor  KBnig  Ludwig  II.  verdienstlich 
mitwirkte.  SiehatderStadtMünchen4O0O00Mark 
zugunsten  der  Armen  und  Unterstütiungsbe- 
dfirftigen  gestiftet. 

Am  3.  April  f  In  Beriln,  72  Jahre  all,  die 
berühmte  Singerin  Deslrte  ArtOt  de  Padiila. 
(Vcl.  die  Notiz  unter  .Anmerkungen  zu  unseren 
Btflagen-). 

SebliiM  des  r«daktloDelI«n  Teils 
Vanntworttleh:   ITUly  Reu,  Beriin 


KONZERTE 

Das  Münchener  Kalm-Orchestcr  trat 
am  12.  April  eine  mehrwCchentlicbe  Konzert- 
reise durch  Österreich  an,  auf  welcher  die  be- 
deutendsten Stidte  der  Monarchie  beaucht 
werden.  Das  Arrangement  dieser  Tournee 
wurde  von  der  Konzen- Direktion  Emil  Gut- 
msnn  in  München  besorgt. 

Das  VIII.  Schweizerische  Tonkünstler- 
fest  in  Luzern   am  Vierwaldstitter-See  sieht 
folgendes  Programm  vor: 
Sonntsg,2.Junl  190'7,nacbni.3Utarim  Unionsaal: 
Chor-   und    Orchesterkonzert: 

1.  Les  Pficheurs  d'Islande,  Orchesters ufte  (n.  d. 
Roman  von  Pierre  Loti)  von  P.  Maurice; 

2.  Phantasie  r&rVio1ine(FrilzHin) und  Orchester 
von  R.  H.  David; 

3.  Deutsche  Messe  für  gem.  Chor  und  Orchester 
von  P.  Fsssbsender; 

4.  Gorkl-Bllder,  Symph.  Dicht,  v.  G. Niedermann; 

5.  Arie  <Frau  E.  Klein)  a.  d.  Op.  .Gudrun"  vm 
P.  Fassbaender; 

6.  Konzert   für   Vioionceli   (V.  Trelchler)  und 
Orchester  von  K&tscher; 

7.  Zwei  Romanzen  für  Violine  (H.  Marteau)  und 
Orchester  von  J.  Erhardt   und   E.  Berthoud; 

8.  Nenie,  Ode  f.  gem.  Chor  u.Orch.  v.  Herrn.  GOti. 
Montag,  3.Juni,  vorm.  lO'jt  Uhr,  im  Unionsaal: 
Kammermusikkonzert:  1.  Sonate  für  Klavier 

(Der  Komponist)  v.  Veuve;  2.  Meeresstille, 
Duen  r.  Sopran  (Fnu  Fetscherin)  u.  Alt  (Frl. 
Sommerhalder)  v.  H.  Tetzel;  3.  Quintett  mit 
Klarinette  (Kammervirtuos  Müblfeld  und  du 
MeinlngerStreicbquanett)  v. H. Marteau; 4.  Drei 
Lieder   (Frt.  Jobanna   Dick)   v.   P.   Brenner; 

5.  Er  isfs!  Frauenchor  mit  Klavier  v.J. Herr; 

6.  Vier  kleine  Gesinge  (Mme.  Nina  Faliero- 
Dalcroze)  v.  E.  Reymond;  7,  Vslzer  f.  Violine 
(H.  Manesu)  und  Klavier  v.  F.  Hegar;  8.  Six 
Chansons  Rustiques  (Mme.  Debogis  -  Bohy) 
V.  E.  Lauber;  9.  Variationen  für  Klavier  (Der 
Komponist)  ü.  e.  hebriisches  Thema  v.  Frey. 

Nacbmlttags  5  Uhr  in  der  Stiftskirche  Im  Hof: 
Orgelkonzert:  I.  Phantuief.Orgel(Hr.Nicolal) 
V.  O.  Barblan ;  2.  Motette  mit  Orgel  v.  P.  Fehr- 
mann:  3.  Sonate  f.  Violine  allein  (Roh.  Poiiak) 
V.  P.  Fassbaender;  4.  Zwei  Sitze  aus  einem 
Streichquarten   (das    Baseler   Streichquartett) 
V.   E.   Hess;    5.   Psalm   23   für  gem.   Chor 
a  cappells  v.  O.  Barblan;  6.  Doppelfuge    für 
Orgel  (Hr.  Hamm)  v.  Fried.  Klose.    Zur  Vor- 
führung des  berühmten  Orgelwerkes  der  Stlfls- 
und  Kathedralkirche  spielt  Hr.  Stiftsorganist 
F.  J.  Breitenbach  zum  Eingang  des  Konzerts: 
1.    Choral    von    Cisar    Frank;    2.    Adagletto 
von  O.  Barblan;  3.  Vogelpredigt    von    Liazt 
Am  Fflrsti.  Konservatorium  In  Sondershausen 
leitet  vom  lO.Juni  bis  lajuli  Tilly  Backhau« 
einen  Meisterkursus  Im  Klavierspiel  für  aktive 
Teilnehmer    und    Hospitanten    in    wSchentiich 
3maligen    Lektionen.     Die    Konzerte    der   Hof- 
kspelle    werden   wlhrend    dieser   Zeit    mit   be^ 
sonders  interessanten  Terkenausgestattet  werden, 
so  dass  der  künstlerische  Gewinn  für  alle  Teil- 
nehmer in  der  vorncbmen,  reizenden  Residenz 
ein  allseitig  nutzbringender  aeln  wird.    NIheres 
teilt  unser  Inserat  mit. 


Beethoven-Haus  Bonn. 

Beethoven-Feier  Bonn 

VIII.  Kammermusik-Pest 

5.  bis  9.  Mai  1907  in  der  Beethoven-Halle. 


Mitwirkende  Kflnstler: 

Joseph  Joachim,  EhrenprSsident  des  Vereins  Beethoven-Haus,  und  seine  Quar- 
tettgenossen C.  Halir,  Em.  Wirth  und  R.  Hausmann.  —  Die  Trio-Vereinigung  <j.Schu-> 
mann,  C.  Haiir,  Dechert  (Berlin).  —  Das  Grumbacher-de  Jongsche  Volialquartett 
(Berlin).  —  Johannes  Messchaert.  —  Ernst  von  Dohnftnyi. 

PROGRAMM. 


Sonntag,  5.  Mai,  6  Uhr: 

■OZaPt»  Quartett  Es-dur  (K.  428). 
SohnbOPti  KIivier-Trio  B-dur,  op.  99. 

„  Phtnttsie-Sontte  G-dur,  op.  78. 

UOSart»  Streichquintett  D-dur  (K.  593). 

Monta|[,  6.  Mai,  6  Uhr: 

Naydili  Qutrtett  u-dur,  op.  54,  2. 
Kitvier- Vtrittionen  F-moll. 
Kltvier-Trio  C-dur. 
Qutrtett  F-moll,  op.  20,  5. 
Qutrtett  G-dur,  op.  64,  4. 


M 
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Dienstag,  7.  Mal,  6  Uhr: 

BrahinSt  Streichquintett  F-dur,  op.  88. 

„  Sontte   fQr   Kltvler  und   Vioiiae  A-dur, 

op.  100. 
,,  Sextett  G-dur,  op.  36. 

g,  Liebetlieder-Wtlzer,  op.&L 

Mittwoch,  8.  Mai,  6  Uhr: 

BaathOYOlli  Kltvier-Trio  Et-dur,  op.  70,  2. 
Streicbqutrtett  F-moll,  op.  96. 
Kltviersontte  A-dar,  op.  10|. 
Streichquartett  EUdur,  op.  130. 


if 


II 


Donnerstag,  9,  Mai  (Himmeifahrtstag),  vormittags  11  Vt  Uhr: 

Sohubortf  Qutrtett  A-moll,  op.  29. 
„  Lieder  (noch  unbestimmt). 

„  Kleine  Kltvierttficke,  dtrunter  Ertttufführung  eines  neu  tufjiefuadeneo  ImpTtoiptii. 

I«  Streichquintett  G-dur,  op.  163. 


Sttiktrtea  fQr  tlle  Ttfe  25 M-,  fQr  einzelne  Konzerte  6  M.,  fUr  die  Morgeatufftthninx  7  M.—  Galerie: 
Mittelgtlerie  3  M.,  Seitengtlerie :  die  2  vorderen  Reihen  3  M.,  die  hintern  Reihen  2  M.  —  Beleguos  einet  Galcrie- 
plttzes  f&r  tlle  Ttge  cesttttet.  —  Dtxu  die  Ktrtensteuer  von- 10*/,. 

Die  Mitglieder  des  BeethOYOn-NauseS  htben  bei  der  Plttzverteilung  dt«  Vorrecht  <|  5  der 
Sttzungen). 

Anmeldungen  nuP  durch  die  Musiktlienhtndlung  V.  Sulzbtch  in  Bonn. 


Der  Festausschuss. 


Der  Vorstand  des  Beethoven-Hauses« 


AUS  DEM  VERLAG 

Von  Detlev  von  Liliencrons  poetischem 
Schafpen  sind  bis  heute  rund  70000  Bände  in 
das  deutsche  Volk  gedrungen.  Mit  dieser 
Absatzziffer  steht  der  holsteinische  Dichterbaron 
unter  den  zeitgenössischen  Lyrikern  obenan, 
und  sein  Erfolg  reiht  sich  heute  schon  den  grossen 
Erfolgen  der  Versbücher  Heines,  Scheffels, 
Geibels  würdig  an.  Um  Liliencrons  Kunst  nun 
auch  dem  minder  Bemittelten  zugängig  zu 
machen,  entschloss  sich  die  Verlagsanstalt 
Schuster  &  Loeffler  in  Berlin,  eine  Volksaus- 
gabe von  Ausgewählten  Gedichten  des  gefeierten 
Poeten  zu  veranstalten,  die  nicht  weniger  als 
144  Gedichte  umfasst.  Dieser  eben  erschienene 
Band  präsentiert  sich  als  ein  ebenso  will- 
kommenes wie  schmuckes  Geschenk,  und  er 
ist  staunenswert  billig,  denn  er  kostet  leicht 
gebunden  mit  seinen  272  Seiten  nur  zwei  Mark. 
Für  dieses  Sümmchen  gewinnt  man  die  schönsten, 
populärsten  und  reifsten  Dichtungen  und  Balhiden 
Liliencrons,  für  dje  vordem  fünf  oder  acht  Mark 
zu   erlegeii  waren.   —   Die  Leser  der  MUSIK 


seien  durch  den  diesem  Hefte  beigegebenen 
Prospekt  auf  diese  wohlfeile  Ausgabe  an- 
gelegentlichst verwiesen,  vomehmlich  aber  die 
Lieder-Komponisten:  Kein  zeitgenössischer 
Dichter  ist  so  oft  vertont  worden,  wie  Liliencron. 

Am  Sonntag,  den  14.  April  gelangte  im  Stadt- 
theater zu  Nürnberg  die  Oper  »SULAMITH* 
von  Sandro  Blumenthal,  Text  von  E.  Mantels 
und  H.  Lautensack  zur  Uraufführung.  Der  Kom- 
ponist ist  ein  in  München  lebender  Italiener,  der 
seine  tonsetzerischen  Studien  bei  Rheinberger 
vollendet  hat.  Das  Werk  ist  im  Musikverlag 
Dr.  Heinrich   Lewy,   München  erschienen. 


Von  BEETHOVENS  SÄMTLICHEN  BRIEFEN, 
herausgegeben  von  Dr.  Kaiische r,  erschien 
soeben  die  10.  Lieferung.  Das  bedeutende  Werk 
ist  damit  bis  zur  Hälfte  des  zweiten  Bandes 
gekommen,  der  mit  der  14.  Liefiening  seines 
Abschluss  findet. 


VI 


CEFES-EDITIOH 


Beliebte  Werke 
für  Pianoforte 

Bird,  Arthur.  Gavatte  aus  Op,  7  .    .   .  —  80 

Bliet,  6.,  L'ArlesiBnne,  l.  Koniertsuiie  1.20 

—  Patrie,  Ouvertüre  drimitlque   ...  1.20 

—  Carmen -Maraoh,  Fimasiemirsch  aber 
Motive  aus  der  Oper  Cstmen  ...  1.— 

—  do,  4  ms 1  20 

Czlbulka,   Alfans,  Op.  300,   An   Dich! 

Wilzcr-Serenade      1.— 

—  do.  erleichtert 1.— 

—  do.  4ras 1.20 

—  do.  erleichtert 1.20 

Dentrsseman,  1.,  Ein  Fest  in  Aranjaez. 

Spanische  Finiask 1.20 

Ftinck,  Ed.,  op.  95,  ElfenkSniglna  Hoch- 

zeltszug.     ChirakiersiQck —.80 

GrosBmann,Lu[lwlk,Andantesymphenlque    i,— 

—  Pas  Serpentin,  Schlangentanz.  Bluetie  i.— 

—  TenebroSD.     Ballade I.— 

Klitler.  Cyrin,  Op.  62.    Treuesohwor. 

Fesililinge 1.— 

~  do.  erleichlen 1.— 

—  do.  4  ms 1.50 

Kllnsch,  J^  Dentsche  Lieder.  Potpourri 

der  schensten   Lieder   und   Gesinge  1.20 
do.  4  ms 1.50 

—  Alt  Heidelberg    du  Feine.     Grosses 
Siudententieder- Potpourri 1.50 

Kranm,  6-,  Op.  24,  Polnische  Festmuslk  I.— 

—  Op.  23.     AndaluslBchi»   SlSadchen  I.— 
Lautenschläger,  W.,  Op.  26.  Elfentraum. 

Walzer-lntermeiio —.80 

Unk,  E.,  Chant  d'aaiour.  M«1odie  romin- 


Soeben  erschien: 


Ilalog  Ho. 


MüsikfürKlavier  J.-.VÄ.,":,.^, 
Orgel   und  Harmonium. 


C.F.Sthmidl,  ""i'fÄ'i""- 


Diesem  Heft  liegt  ein  Prospekt  bei  fib«r 
e  Schrift  von  F.Riedel  betitelt:  „ErlivteriBgen 
Richard  Wagntra  WelttregSdIe  Der  Rlag  des 
Nibelungen." 

Die  Broschüre  erlluiert  in  der  Hauptsache 
den  logischen  Zusammenhang  der  einzelnen 
Begebenheiten  der  Handlung  itn  Ringdraina, 
dann  aber  gibt  sie  auch  Aufschluss  nach  allen 
Richtungen  hin,  die  für  diese  so  gross  angelegte 
Dichtung  In  Frage  kommen.  Der  Verfasser 
hatte  sich  an  diese  Arbeit  gewagt,  weil  ihm  die 
vorhandenen  Bücher  entweder  nicht  genügten, 
oder  weil  sie  nur  spezielle  Seiten  des  Werkes 

r  Betrachtung  unierziehen.  -  Die  Broschüre 

bei  Nicht.Kennern  wie  bei  Kennern  gleich- 

Ankiang  gefunden. 


Fllrstl.  Konservototium  in  Sonderstiaaia 

Vom  10.  Juni  bis  ID.  Juli  leitet  Herr 

WUh.  Backhaus 

einen  ■eialerkupsu«  (wöchentlich  Saal)  Im 
Klavierspiel.  Anmeldungen  Tür  aktive  Teilnehmer 
(100  M.).  Hoapltanteo  (20  M.)  an  das  Sekretariat. 
Prof.  Traugott  Ochs. 


Nach  achtjähriger  Tätigkeit  im  Auslande 
als  Symphonieorchester-Dirigent  suche 
Stellung     als     Tlieater- Kapellmeister. 

Gehalt   Nebensache!   

Zuschriften  unt.  L.  H.  an  die  Expedition 
der  „MUSIK",  Berlin  W.  57  erbeten. 


EINGELAUFENE  NEUHEITEN 


BÜCHER 

^■lome".    Musfkdnun*  in  einem  Aubuj  von  Richard  StrauBs.     Dichtunt  und  Musik  crllnteR 

Ton  Alfred  Schattmann.    Opernführer  No.  100.    (Mk.  —JO.)  —  ,D«i  war  Ich". 

Dorfidylle  In  einem  AuFiiice  von  Leo  Blech.  Erllutert  von  Dr.  Emit  Rychnovtkf. 

(Mk.  SO.)  —  .Tosca".     Muaikdrtma   in    drei   Akten.     Erlinten  von  Tilheiai 

Kleefeld.    (Mk.  —JSO.)    Vcrlaf:  Schlesinfer'ache  Buch-  und  Mneikalienhandlnni, 

Berlin. 
Rvdolf  Louis  und  Ludwig  Thnille:  Harmonielehre.    Verlag:  Carl  Grünlnger,  Stuttgart. 
Ptul  Stoeving:    Die   Kunst   der   BogenfQhrung.     Ein    praktisch-theoretitches    Handbuck   für 

Lernende.      Ins    Deutsche    Bbertrsgen    von   Joh.    Bemhotf.      (Mk.    2.—.)      Verlag: 

C  F.  kahnt  Nachr.,  Leipzig. 
Friedrich  Spiro:  Geschichte. der  Musik.    <Mk.  1.2  .)    Aus  Natur  und  Gelsteswelt    Ssraalung 

wlssenschsfUich-femelnverstindllcher    Darstellungen.      143l  '  Blndchen.      Verlag: 

B.  G.  Teubner,  Leipzig  1907. 
Felix  Krueger:    Beilehungen  der  experimentellen  Phonetik  lur  Psychologie.    Sepsntabdnid: 

ans  dem   Bericht  über  den   zweiten  Rongress  für  experimentelle  Psyobtdogle  in 

Vürzbuig  IflOe.    (Mk.  2.—.)    Verlag:   Ambroslus  Barth,  Uipzlg  1007. 
Edvard  Grieg:    Medslllonrelief   von   C.    Bruun   (Christisn ia).    Eigentümer   für   D^ntschlsod, 

Österreich  und  die  Schweiz:    Jonssson,  Eckermann  ft  Co.,  Berlin. 
Benjamin  Cutter:    How  to  study  Kreutzer.    A  bsndbook  for  the  dally  use  of  violin  teacbei« 

«nd  violin  students.  —  Harmonie  snalysis.    A  courae  in  the  analysis  of  ihe  chords 

and  of  the  non  -harmonic  tones  to  be  fbund  in  mnsic,  classic  and  modern.    t$  1.29 

Verlag:    Oliver  DItson  Company,  Boston. 
Otto  Erich  Deutsch:     Beethovens  Beziehungen  zu  Graz.     Neue  Bcltrlge  zur  Biographie  des 

Meisters  und  zur  Konzertgeschichte  der  Stadt.    (K.  U    Verlag:    Leykam,  Graz  1007. 

MUSIKALIEN 
Bruno  Oscar  Klein:    Zwei  Intermezzi  für  Violine  mit  Pisnobegleltung.   op.  8S.    (No.  I  Mk.3.— , 

No.  2  Mk.  2.—.)    Verlag:    Chariea  F.  Trctfaar,  Baden-Baden. 
Heinrich   Dessauer:     Universal  -  Vlollnscbule.     ^Mk.   3.-.)    Verlag:  C.   F.  Schmidt,   HeU- 

bronn  a.  N. 
Otto  Schmld:    Alt'Meinlngen  und  All- Hildburghausen.    Historische  Hirsche  und  Zspfenstreich. 

Herausgegeben  und  für  Klavier  bearbeitet.    (Mk.  1.- .)  Verisg:  F.  W.  Gadow  &  Sohn, 

Hildburghausen. 
Michael  Glinka:    .Das  Leben  für  den  Zaren*.    Oper  in  vier  Auhügen  und  einem  Epilog.   Text 

von    Baron   v.  Rosen.    Deutsch    von    L.  Esbeer.     Redi^ert  von  M.  Balaklrew   und 

S.  Llapunow.  (Für  Gesang  und  Klavier  Rbl. 3}  —  .Russisn  und  Ludmills*.  Phanisstiscbe 

Oper  In   fünf  Aufzügen.    Text  nach   Puschkin.     Deutsch   von  L.  Esbeer.     Redigiert 

von  M.  Balaklrew  und   S.  Liapuoow.    (Für  Gesang  und  Klavier  Rbl.  3.)    Veriag: 

P.  Jurgenson,  Moskau  und  Leipzig. 
Alexander  Borodin:     Lieder  für  eine  Singstimme  mit  Pianofortebegleitung.    .Die  fkische  Note* 

(25  Kop.),  .Vergiftet  sind   meine  Lieder*  (25  Kop.),  .Das  Meer~  (75  Kop.)    Ebenda. 
Album    rusBlscher   Romanzen    und  Volkslieder  für  eine  SlngsUmme  mit  Begleitung  des 

Pianoforte.    (Mk.  4.50.)    Verlag:   Friiz  Schuberth  jun.,  Uipzlg  und  Hamburg. 
Auigewifalte Werke  aus  dem  Konzertprogramm  von  Eugen  d'Alberts  Klavierabenden. 

Mit  kritiscb-instruktiven  Anmerkungen,  Vonragszefchen  und  sorgHltigem  Fingersatz 

herausgegeben.    No  6.   Roben  Schumsnn;  op.  13.    Etudes  symphoniques.   (Mk.  1.20t; 

No.  7.    T.  A.  Mozart:    Rondo    (K.  V.    No.  511),    (Mk.  —.75);   No.  &.    G.  F.  HIndel: 

Chaconne  (Mk.  —.75);  No.  9.  J.  Ph.  Rameau:   Gsvotte  mit  Variationen  (M.  — 7^; 

No.  10.  Robert  Schumann:  op.  39.    Zweite  grosse  Sonate.    (Mk.  1.20:)    Verlag:  Rob. 

Forberg,  Leipzig. 
Sofie  Menter:  Romance  pour  Piano,    op.  5.    (Mk.  130.)    Ebenda. 
Emile  Sauret:  Souvenir  de  Hongrie.    Andante  et  caprice  hongrols  pour  le  Violen  avec  Piano. 

op.  es.    (Mk.  3.—.)    Ebenda. 
Taedenschwiler:   Röslein   ju  _  _    _     _ 

(Cts.  4a>    Vertag:  J.  Fischer  &  Bro.,  New  York. 
Pater  Hartmsnn  von  An  der  Laa-Hochbrunn:  Lieder.    <No.I  und  4  Ct8.40L  No.2  Cl».SO^ 

No,  3.  Cts.  30.),  Ebenda. 
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EINGELAUFENE  NEUHEITEN  (ferner): 

G.  F.  Hindel:  Zwölf  Konzerte  für  die  Orgel  und  Orchester.    Bearbeitungen  für  Pianoforte  tu 

zwei  Minden  von  August  Stradal.   (No.  VI,  B-dur,  Mk.  1.50;  No.  VII»  B-dur,  Mk.  3.—; 

No.  IX,  B-dur,  Mk.  2.50;  No.  V,  F-dur,  Mk.  1.50;  No.  VIII,  A-dur,  Mk.  2.—;  No.  XII, 

B-dur,  Mk.  1.75.)    Verlag:  J.  Schuberth  &  Co.,  Leipzig. 
Carl  Groditz:  Seufoer.    Drei  Klavierstücke.  (M.  2.—.)  —  «Schiffe,  die  sich  nachts  begegnen*. 

Für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung.    (Mk.  —.80.)    Verlag:  C.  Becher,  Breslau. 
Mathilde   von   Kralik:    Melodramatische    Klavierbegleitung     zu    Erzählungen    von    Richard 

von  Kralik:   Kaiser  Karl  der  Grosse  in  Wien.  —  Lukas  der  Arzt.  —  Zwei  Frauen. 

—  Vierstimmige  Messe  mit  Orgel.    Verlag:  Albert  Gutmann,  Wien  und  Leipzig. 
Richard  und  Mathilde  von  Kralik:   Prinz  Eugenius.    Balladen.     Für  eine  Singstimme  und 

Klavier.    Ebenda. 
Hans  Sommer:  Riquet  mit  dem  Schopf.    Ein  Mirchenspiel  in  drei  Akten  von  Eberhard  König. 

op.  38.    (Klavierauszug  mit  Text  von  Otto  Singer  Mk.  10.—.)    Kommissionsverlag 

von  C.  F.  Leede,  Leipzig. 
Ch.  M.  Loeffler:  Quatre  poCmes  pour  Voix,  Alto  et  Piano,     op.  5.    (Je  |  l.~.)    —    Deux 

Rhapsodies  pour  Hautbois,  Alto  et  Piano.    (|  2.50.)    Verlag:  G.  Schirmer,  New  York. 
Gabriel  Faur6:  Quintette  en  t6  mineur  pour  piano,  deux  violons,  alto  et  Violoncello.    (|  5.—.) 

Ebenda. 
Raoul  Pttgno:  Paysages.    Quatre  pidces  pour  Piano.    (Je  Cts.  75.)    Ebenda. 
Wilhelm  Höhne:  Kinderstimmen.    Original-  und  Volksmelodieen.    Die  Lieblingslieder  unserer 

Kleinen  gesammelt  und  bearbeitet     Band  I.    Verlag:  C.  F.  Kahnt  Nachf.,  Leipzig. 
Arthur  Egidi:  Das  Schifflein  (Uhland)  für  sechsstimmigen  Chor.    op.  S,     (Partitur  Mk.  1.—.) 

Verlag:  Chr.  Friedrich  Vieweg,  Berlin-Grosslichterfelde. 
Kurt  Hösel:  Zwei  Lieder  für  gemischten  Chor.    (Partitur  Mk.  —.80.)    Ebenda. 
Wilhelm  Rohde:  Drei  Lieder  für  gemischten  Chor.   op.  8.   (Partitur  Mk.  1.—.)  —  Drei  Terzette 

für  Frauenchor  oder  Solostimmen  mit  Klavierbegleitung,    op.  17.    (Partitur  Mk.  1.—.) 

—  4  Minnerchöre.    op.  22.    (Partitur  Mkl  0.00.)    Ebenda. 

Bt«precliimg  daseliMr  W«iIm  vorbchaltM.     FOr  dk  Bcsprtchniic  nnTcrlantl.  daraaBdur  BOchcr  und  lIiniHlitn,  dana 

R&cksaaduBg  kdnasCüls  tfttfadt,  fibarnehiin  Radakdoa  und  Verlaf*.k«ia«  Oaraad«. 


Hervorragende  Novität  für  Cellisten. 

£rtt5ttf.!)oknanyiop.i2. 

IMtldi  l-fv  iii  Imll  i  OiAbIh. 


Partitur     netto    Mk.  10.— 
,  le^  zu  Studien- 

zwecken     netto    Mk.    2.50 


Orchesterstimmen 

mit  Solostimme  netto  Mk.  15.— 
Solostimme  allein,  ,  1.50 
Donbletten  d.  Streichquintettes 
k  Stimme        netto    Mk.     1.— 

Fir  Vioioncell  mit  Klavierbegieitniig  Mk.  6.— 

arrangiert  vom  Komponisten. 

Auf  dieses  von  ÜHgo  Bookop  und  Robort  HaHsmann 

in  Cöln,  Hamburg,  Stuttgart,  London  und  in  vielen 
anderen  Stidten  mit  grOsstem  Erfolge  aufgeführte,  in 
Paris  so  lebhaftdiskutierte, interessanteWerk 
seien   die   Herren   Cellisten    besonders    aufmerksam   gemacht. 

Ansichtssendungen  stehen  gern  zur  Yerfflgung. 


KKHiora 

Musikalienhandlung  Wien  I.  Dorotheergasse  10 


Cotnliia  mner 

::  Sopran :: 
Koloratur 

empfleblc  alch  fBr 

Orattrien  —  Komert-ArlM 
—  Ueder  Md  Vertri|o  M 
^^ss   at  beaet  ^^ss 

Draadan«A«f  BiitMttr.  ea. 


^arie  @e$e!$cbap 

Pianlttin 

MOnchen     Berlin  W. 

31,  Lat poidatr.  36,  Bayraatbaralr. 
1.  Mai— 1.  Okt.  1.  Okt.—l.  Mai 
Konzertvertr.:  H.Wotf,  Berlin. 

Arthur  Seiill 

Hoderne  Dlrttntoi 

Brosch.  M.  0.75 
Dmh  lada  BuMastffl.  n  btzMaa. 


IX 


Oct  fd^dnc  erfolg,  den  der  von  Pn  aifr,  Cftr, 
Kalifjfttr  j^cransgcgcbcnc  ncudrudi  der 

mo0rapl)if(|)cn  notizcn 
über  Bcctftoücn 

Don  IDegelcr  und  Ries 

gtüabt  Hat  (zioci  Auflagen  in  einem  l^albeu  Jaj^rel), 
ermuntert  uns,  ein  anderes  koitbares  lOerk  der 
Beetj^onen^Literatur  den  mnQtifreunden  in  einem 
neudrudi  im  ßerb0  d.  J.  norzulegetu 

es  Ift  dies  das  nortrefflid^e  Bud) 

Em  dem  $cb warzfpanierbattfe 

erinnmingcn  an  ludu^ig  nan  Beettioncn 
aus  meiner  Jugendzeit 

Don 

Dt*  dtv^axü.  üon  Breuning 


flud)  dieses  IDerk  Ift  Deute  kaum  noift  a^ltlUH 
refp.  nur  fttr  teures  0eid  aufEUtrelbetu 


tOas  unfern  ncudruA  wcrtnoll  maiftt,  ift  eine 
nld^t  unmcfcntUd^c  ergänzung  des  berühmten  Bud^es 
durd)  Betträge 

tkxDäxüs  Don  Grcuning, 

die  in  der  nergriffeuen  flnsgabe  nid^t  entgalten  maren. 
nud^  mird  der  neudmdi  mit  einer  Reibe  b^dlit  (eltener 
Bilder  gefd^mttdit,  denen  Unilia  zur  Oorlage  dienten. 
Der  Ztft  bleibt  wiederum  unangetajtet.  Dr.  aifr. 
Cbr.  Kalitd^er  ttbemimmt  mit  Crmäd^tigung  der 
gefeblid^en  erben  Or.  6,  non  Breunings  die  Herausgabe, 
die  fUü  auf  Crläuterungen,  ergänzungen  und 
Oerbefferungen  zum  Cell  (ebr  umfangreid^er  Brt 
erjlredit.  format  und  Husltattung  des  Bandes 
fd)lie0en  fid)  unferm  neudmdi  von  IBegelepKies  an ; 
nermutUd)  bleibt  and)  der  Preis  (gebeftet  Ol.  3.-» 
gebunden  m.  4.—)  der  gleid^e. 

es  empfieblt  0d^,  Befiellungen  (d^on  beute  auf^ 
zugeben;  (old^e  nimmt  lede  Bud^^  und  mufiliaUen' 
bandlung  entgegen,  mie  and)  der  Perlag 

Sftuftcr  ^  locfflcr,  Berlin  W.  57 
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unter  Mitwirkung  von 

J.  HOFMILLER,  FR.  NAUMANN,  H.  PFITZNER,  H.  THOMA,  K.  VOU 

Herausgegeben  von  P.  N.  COSSMANN 


C 


Die  billigste  unter  den  grossen  deutschen 

Monatsschriften 

Jahrespreis  M.  15. —        Quartaispreis  M.  4. — 

Das  einzelne  Heft  M.  1.50 

Aus  dem  Inhalt  des  Aprilheftes: 

GUSTAV  WOLFF:   Die  Begründung  der  Abstammungslehre 
FRIEDRICH  NAUMANN:    Ostern 
RICARDA  HUCH:    Der  Kampf  um  Rom.    (Roman) 
HERMANN    LOSCH:      Das   geheimnisvolle    Sitdichkeits- 
verbrechen  im  Sankt  Gotthardtunnel 
ALBERT  SCHÄFFLER:    Centrum  und  Katholizismus 
EUGEN  ALBRECHT:    Warum  wir  wählten     ::     ::     ::     :: 
und  vieles  andere 


Zu  beziehen  durch  alle  Buchhandlungen 


iili!flieioalsMi!j.iii.li.lJJiiiiii 


Adolf  Qönmann 


Lehrer  fOr  gesangUche  und  sprachliche  Tonbildung.  Stimmkorrekturen 

Vollstlndiga  stilistische  Aasbildnng  fBr  den  Opern-  nnd  Konzertgesang. 
Berlin  W.    Bfilowstrasse  85a.    Sprechstunde:  Wochentags  3 — 5. 


DAS  THEATER 


HenMiiC«g«b«n  toü 


CARL  MAQEMANN 


Band  XVI: 


Siegfried  (Dosner 

Von 

G.  Fr.  Glasenapp 

In  der  MonographienBammlung  »Das  Theater"  (verlegt  bei  Schuster  &  Loefller, 
Berlin  und  Leipzig)  ist  soeben  aus  der  Feder-  des  bekannten  Wagner-Biographen 
C  Fr.  Glasenapp  ein  Blndchen  Ober  Siefried  Wagner  erschienen.  Wir  behalten  uns 
vor,  auf  diese  warmherzige  und  gedankenreiche  Schrift  zurflckzukommen. 

(tägl.  Rundschau,  10.  VII.  06) 

Ein  kleines  MeisterstQck  tiehchOrfender  Lebensbeschreibung  ist  Glasenapps 
Buch  aber  .Siegfried  Wagner",  das  den  Leser  durch  den  Reichtum  und  die 
Feinheit  der  darin  niedergelegten  psychologischen  Beobachtungen  gefangen  hllt  Wie 
Siegfrieds  Schaffen  sich  entwickelte,  was  die  Kunst  des  reichbegabten  Sohnes  mit  der 
seines  grossen  Vaters  gemein  hat  und  was  sie  von  jener  selbständig  scheidet,  wird 
klar  und  bestimmt  aufgedeckt  und  in  seiner  Bedeutung  festgelegt  Einen  Ausspruch 
von  Bruno  Goetz  —  .Siegfried  Wagner  ist  die  ErfQllung  Webers"  —  akzeptiert 
Glasenapp  und  lisst  seine  AusfQhrungen  darin  gipfeln,  dass  er  die  «Ausbildung  des 
volkstümlichen,  deutschen  Singspiels"  als  die  kflnstierische  Lebensauflgabe  des  Erben 
von  Bayreutii  hinstellt.  (Mus.  Wochenblatt  No.  33/34) 

Glasenapp  will  Siegfried  Wagner  aus  dem  Streit  der  Meinungen  ins  helle  Licht 
der  Tatsachen  rücken.  Darum  sucht  er  dss  wahre  Wesen  seiner  Kflnstierschaft  und 
verfolgt  die  bisherigen  Schicksale  seiner  Werke.  Der  „Birenhiuter"  ging  am  Schicksal 
des  .Wildfang"  zugrunde.  MerkwQrdiger  Fall!  Die  Musiker  gestanden  den  späteren 
Partituren  wachsende  Vervollkommnung  zu,  trotzdem  wollte  man  sie  nicht  auf- 
fahren. Glasenapp  hat  im  starken  und  reinen  Glauben  an  die  Zukunft  dieser  Werke, 
die  wohl  aufjgehalten,  aber  nicht  unterdrückt  werden  kOnnen,  in  diese  Wirren  ein 
offenes,  mutiges  und  klares  Wort  hineingesprochen.     (D  ie  M  u s  i  k,  V.,  Heft  24) 


Yerlag  tod  Sehusler  A  LoelTler,  Leipzig  und  Berlin 


Al|^  C|||^!^||instrumente,yorzfiglich  repariert 

rmllK  ^iriSlVll    grosse Astwaiilbi aiiea Preltla«ea, sowie 

neue  Hnrihlnütrimiente  Jeder  Art 

in  einfachsten  bis  feinsten  Qualittten  empflelüt 

WIUmIiii  Herwig  li  larkiieaUreliei  1.  S. 

nittiU.  pMisUste  poatfrd.    Bitte  AuugebeB.  welch«!  lattniiMBt  gekauft  werden  ioU. 
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pro  Jahrgang  4  Quartalsdecken 

L  Jahrg.     II.  Jahrg.    ni.  Jahrg.    IV.  Jahrg.     Y.  Jahrg. 

ä  Mk.  1^       i  Mk.  1.25       ä  Mk.  1.—       ä  Mk.  1.—       ä  Mk.  1.— 

Bildersammelkasten 

in  gleicher  eleganter  Ausführung  pro  Jahrgang  Mk.  2.50 
Durch  jedot  Buch-  und  Musikalienhandlung 


Steni*^  lonsemtoriiim  ss:::,*^12.*Är*' 

Berlin  BW.  Gesrfindet  185a  Bemknrcerstr«  aSa. 

Zweli^BStalt:  CIHABIiOTTENBIJBQ,  Ksntotr.  8/9. 

■MqKtoknr:  Madame  BluthtO«rtIll,  Frao  Ly«la  ■•!!■,  Fraa  Prot  Maa  RltklMt-EMVMr,  Ahm  WIlMr, 
■■IM  Brititr«  Dr.  PmI  •rait-HtlAr,  lltxuitr  ■•taMMU,  IftotfauM  ■•tfeBttlf  kdnlgl.  KammerdiBcer,  Wli^filM 
tiiifiM,  a.  BflMUMky. 

••  ■•?!««•  TfeMdtr  Btfelaauu  a«f«rtai  afmktrfMr,  Mitter  r^Mitaktrf,  «tttfrlt«  «ttalnt 
atrlattvikl«  WnuH  ■•fttiatr,  Brut  But-attektlii  Profeaaor  aartli  Enunti  WmmtL  Ettfe,  ProlMidr 
Kwmtt«   Mtda  Evift-Iotfapp«   Groaaherzogl.  Kammenrlrtnoaln,    Dr.  PmI  liltM«k«,  Profecaor  ••  Am 
OWlftV  PtU,  Profeator  PkfllfP  liiw,  A.  aohMtt-Baitkrv.  Th.  goMattrjtr,  ProreaM>r  A.  gtraMMt 
B.  ■•  TMkwl,  Ott«  V««,  köalgl.  Moaikdirektor  W.  ■arriMre-WIppM«,  ■•».  EMm  ■ftitia  aMfM,  UM» 
PMI  OthhufcliUr,  BfMl  Ottk«,  flarl  BtaNnuMk  uaw.  «aw. 

Profbaaor  aittav  BtÜMBtari  AlfrM  WIttnkfrfi  Koaxertmeiater  PrItI  MHMfU  KoaxenoMlaier 
•riikMrf,  die  kdaifL  Kanmennoaiker  Willy  Hltklll  and  Wtlttr  ■■■HiMM,  HmtIm  Bmm,  ■•  attlBtt  WWMt 
W.  Irtt»!,  Bm  ■•«•»,  Otara  a«kwuti,  Bnu«  aitftl  ««w.  (Violiae);  J^m^  Hiükli,  BiIm  aMisv«  kfalgl. 
KniiMfBiMlk«»  (Cello);  Btrahirt  IrrfMl,  köalgl.  Maalkdlrektor  (Orfol);  Oari  EtefT  (Harmonium);  Pr.  PMittl, 
kdnIgL  Kammervlrfuoae  (Harfe);'  Kr.  OaitttoB  (chrom.  Harfe);  Kapellmelater  Profeaaor  An«  lliiM,  MUM  PatHNTf 
ProfiMaor  PMttpf  WM^r^  Profeaaor  B.  B.  TMktrt,  WHfettai  Blatt«,  P.  ««ytr,  Arthv  Wlltetr  (HanaoBlatehra, 
Kompoaition);  Dr.  Uof^M  BotaMt  (Moaikgeachlehte);  Sga.  Dr.  OaylMMkl  (Italleolach);  Dr.  med.  B. 
(Phyalologie  der  Stimme)  aaw.  uaw. 

BimiÜtUfirMHIit  Kapellmelater  Ems  PatMtr,  Profeaaor  ArM  EMM. 

«MrMtatot  Profeaaor  Am«  El«iU.  PriMVistAi  E.  ««ttttt^EtTM. 

OrvlMttmokatot  Profeaaor  BwtaY  EallMMtr«  Bf  ttUt>  EWM« 

BttMTMtatot  Di«  kSnIgl.  Kammermaalker  BMMte  (Flöte),  BmAÜM  (Oboe),  BaiMb  (Klarinette), 
(Fagott)^  UttaMB  rHoro),  EMlUsNrg  (Trompete),  Ei— MU  (Kontrabaaa). 

EaiMtrautk:  Profeaaor  Jmms  EWMt,  Ba|M  SMiaWi  kgl.  Kammermaalker,  twtav  BuA«  (Bliaer>Enaeablc). 
tnälBT  fOr  die  AaabUduag  zum   Lehrberuf:   Leiter:    Profeaaor  ••  A«  PMMÜtk.  PmI  BtTfT  (Klarier): 
WlOy  BtoklM  (Violine),  W.  tÜilBiM  (Geaang).  -r«— *-« 


Elementar-KIaf  ier-  und  Ylolinselmle  '"^^^t.reiiälMii: 

itftMtpMMlMl«!    Leiter:  Profeaaor  Lm  Mtdrtok;   Rezitation:  Bagaa  Albl. 

fMrMOkito:  Leiter  t  Blotlau  Batkatkl,  königL  Kammerainger;  Partieen-  und  Enaembleatodlam :  Profeaaor 
Atm  EImW«  Kapellmelater  FMIx  PtaafT,  Kapellmelater  P.  Aattal;   CorrepetiUon :  Kapellmelater  WmM,  Bau. 

SMdtrkina  fOr  Harmonielehre,  Kontrapunkt,  Fuge  und  Kompoaition  bei  WBMb  Elatif. 

SaaifrkirM  fiber  Llttratv|M«fetokt«  m«  litMIk  dtr  Hulki  Maalkacbriftatdlei'  h  C  fiMlIU 

Beginn  dea  Schul|ahrea  I.  atptfitr,  dea  Sommeraemeatera  I.  Afffl.    Btetrttt  JtdWMlt.    Proapakte   and 
Jahreaberichte  koatenfrel  durch  daa  Sekretariat    Sprechzeit  11—1  Uhr. 


VIRGIL-  KLAVIERSCHULE 

des  Stern'schen  Konservatoriums 

Technikmethode  nach  A«  &•  Tlrf:tl«  Direktor:  Professor  OnstaT  HoUseader« 

Chariattenburg,  Kantatr.  8/a 

Einiriu  jederzeit.    Prospekte  kostenfrei.    Sprechzeit  11— 2,  3—0. 

XIV 


Konzerte 

und 

Oorträge 


in  Breslau, 

dm 

Sftlcrifröm  Badern 
und  Obcr>Sft)lc(lni 

arrangiert  man  am  bcßni  ämti  das 

OcrKcBrsburcau  Barafi}),  Breslau, 

— ^=    Ring  31/32    =^^ 

DDitflnltt  nnd  KoDiiiDOHiiWdat  tKnllnlluga  nnd  lonniiai 


flii!  iflziiili!  Lagi!  lief  UMu  Oritiafildif 


von  Paul  Marsop.      *      Preis  1  Mark. 
Durch  jede  Bach-  und  Musikalienhandlung. 


F 


Qrstl.  Konseruatorium 

Sondershausen. 

Din$enten-,  Orchester-,  Opemschule 

Direktor:  ProfeB§or  Tranirott  Ocbs. 

Inn:  a.Aprll.    Elutriillciltneii.   Prosp.koslenfrtl.  SohBltrorcheiler. 
II  Lehr*rine  f.  CciinE,  Kl..!er,  Orgel,  simll.  loslr.,  einichl.  H.rfe. 


Maria  Quell 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin 

Dramatische  "^ 


Koloratur 
HAMBURGS  25,  Oben  am  Borgfelde. 


M 


BiHIWtrnwwtt 


|I1t  Onk«itar,lthBl«  D.Bau . 

Jnl.  Heinr.  ZimennaDii,  LelnlB. 

Otiiliinilimt;  Sl.Pti«ntin{,llMtii,U»dIi. 


DelPerDgiaSchmidl- 
Mandolinen 

MandMen 
■     Lauten     a 
r  Guitarpen  ^ 

^iBirUinil  dli  bnliluii 

(nur  eoht, 

■  Bit  OHglniKIittncMft 

f.  De/  }^rugia). 
■^   iUein-Debnet  ^^ 

■V  rar  die  caDte  Telt  ^Ml 

C.  SchmHll  i  Co.,  Triest 

(Oeslerrdcb). 

btiligi  onllL  o  lulltisliilaiHi, 

aiitafittrUiTtr  ctnAt 


Hedul$  Kaufmann 

Lieder-  and  Ontsrlentlngerln 

(Soprmn) 

■•Plln  W.  B0|  GMDbwgmtr.  47 

ipr.-An(chIui4  Ami  VI,  Na.  11 S71 
VerlRKn  durch 

KMiMidir.    Hermann   Wolff. 


Df.HofKroye[ 

MOnchen 

Ktenzestr.  5 1 


Harmonielehre 

Kontrapunkt 
Komposition 


NORDDEUTSCHER! LLOYD 

BREMEN=NEWyoRI' 

5>i  Tage 
Ocean  fahrt 


Bremen  -  Hewyork 

zweimal  wöchentlich  Dienstag  ..o  Sonnabend 
Schnell  und  Postdampfer 

-  G.f\L.VESXOM 

-  BRnSIL-IEN 

-  OSTASIEIM 

GEirjUPi  -  toJEWVOFlK 
MITTEXMEER-ftEGYPTEN 

DEUTSCHE  iHITTELMEER-LEVANTE-LINIE 

nach  Griechenland.  Conslantlnopcl,  Schwarzes  Meer« 

=  KÖNIGLICHE  RUMÄNISCHE  = 
SCHNELLPOSTDAMPFER  -  LINIE 

von  ConsUntza  über  Constatitlnopel  und  Smyrna   nach  Alexandfleil 

in    Verbindung  mit  den    Linien  des  Norddeutschen  Lloyd.  Bremen. 

Httbere  Aoikvnft  erteilt  itr  NORDDEUTSCHe  LLOYD 

!■  Brtmeo,  lewt«  •inlllcht  Agsaturia  dctielbH. 


Dnwk  VM  Herrori  *  ZI 


NACHRICHTEN  und  ANZEIGEN  zur  „MUSIK«  VI|16 

NEUE  OPERN 


A.  W.  Bcrn«r:  .Hins  JQrce",  eine  elniktlge 
lyrlicbe  Oper  nach  dem  gl  dehn  im  Igen  Scbiu- 
splel  Holtels  von  Axel  Delmar,  ist  vom 
Magdeburger  StidRheater  zur  Erstaufrührung 
angenommen  worden. 

Camllle  Erlanger:  aMacbetb"  wird  fn  der 
nicbsien  Splelielt  an  der  Pariser  Grossen  Oper 
zum  erstenmal  in  Siene  geben. 

GoBtav  Grube:  „Die  Braut  des  Do^en' 
betitelt  sich  eine  Oper,  an  der  der  Viener 
Komponist  zuneit  arbeitet. 

Franz  Neamann;  .Liebelei",  nach  Arthur 
Scbnitilers  gleichnamiger  Komödie,  soll 
Deutseben  Landestheater  in  Prag  zu  Beginn  der 
nicbsten  Spielzeit  zur  UraunQbrung  kommen. 

Ignaz  Paderewskl:  .SaknntaU",  Buch  von 
CatuUe  Mendis,  betitelt  sieb  ein  neues. 
Bühnenwerk  des  polnischen  Pianisten. 

Ivau  von  Zaja:  .Die  erste  Sünde",  eine 
allegorisclie  Oper,  erlebte  in  Agram  ihre  Erst- 
aurßbrung. 

OPERNREPERTOIRE 
Berlin:  Das  KOnlgliche  Opernhaus  will, 
wie  verlautet.  In  der  nlchsien  Spielzeit  u.  a. 
Folgende  Neubelten  bringen:  d'Albert  {Tier- 
land).  Gluck  (die  beiden  Iphigenien,  In  der 
Bearbeitung  von  Riebard  Strauss),  Blech 
(Aschenbrödel),  Massenet  iHirodlade),  Re- 
znlcek  (Donna  Diana),  Verdi  (Don  Carlos). 

KONZERTE 

Berlin:  Unter  der  Devise:  .Die  Kunst  dem 
Volke"  ist  ein  neuer  Cborgesangverein 
In  der  Bildung  begriffen,  der  es  sich  faaupt- 
sächllcb  zur  Aufgabe  machen  will,  Oratorien 
und  grosse  Koniertwerke  zu  volkstQmllch 
billigen  Preisen  zur  AuffQhrung  zu  bringen. 
Es  sind  Unterhandlungen  mit  der  Direktion 
des  neuen  Schillert  beaters  Chariottenburg  an- 
geknüpft, um  nach  den  diesjährigen  Theater- 
Ferien  einmal  wöchentlich  den  Schillersial  zu 
mieten  und  die  Proben  dort  abzuhalten,  und 
auch  wenn  mOglicb  an  spielfreien  Tagen  ge- 
legentlich eine  Aufführung  im  Scbillertbeater 
zu  veranstalten.  Als  erstes  Terk  zur  Ein- 
siudierung  ist  .Samson"  von  Hlndel  in  Aus- 
siebt genommen.  Die  Proben  sollen  abends 
von  8  Uhr  (für  die  Damen)  oder  ','i9  Cur  die 
Herren)  bis  '/|10  oder  10  Uhr  stattHnden. 
Ein  bestimmter  Tag  oder  Saal  für  die  Proben 
kann  erst  gewlblt  werden,  wenn  die  Zahl  der 
alngenden  Mitglieder  sieb  übersehen  Usst. 
Bis  jetzt  haben  sich  schon  ca.  60  Mitglieder 
gemeidet.  Beitrag  für  singende  und  zuhörende 
Mitglieder  monatlich  1  Mark.  Notenkenntnis 
wird  zunicbst  noch  nicht  gefordert,  sondern 
nur  Stimme.  Meldungen  erbittet  noeh  der 
Dirigent,  Gesanglehrer  Carl  Nipkow,  Berlin 
V.äl,  Augsburgerstr.  9,  I. 

Bingen:  Der  Cicillenvereln  brachte  unter 
Leitung  von  J.K  nette  I  die  „Matthlus-Passlon" 
erfolgreicbzurAufführung.  Solls  tisch  wirkten 
mit:  Emmy  Küchier,  Dora  Nodnagel,  Franz 
Litzlnger,  Fritz  Haas,  Alh-ed  SuuiTer,  Glsbert 
Enzian,  femer  das  Mainzer  Stldliscbe  Orchester 
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Th.  Mannborg 

Leipili-UaleuD,  Angeratrasse  38 


Fabrik  nr  Harmoniums 

In  bOcbitet  Voil«ndnii|. 


Pianoforte-  u.  Flügel-Fabrik 

miih.meiizcl 

FQrttlloli  UpplMliM>  HoflleflraBt 

Berlin  0.,  glarKbawffttr.  st 


Ferniprecher:  Am  VII,  No.  1410. 


Erstklassige  Pianos 


8p«al«UtAt: 

Pianos  und  FIQs:el 

Dich    ZelchDung  in    leder  Holzart  zu  MObel- 

eiorlcbtungen  reap.  StloDiuiatattungen  paaaend 

ia  kOnatleriscber  AuifOhrung. 

„Juki**-  mi  t  DaTlalnr-nulii» 

nach  eigenem  PateuL 


neno  Mk. 

Cb.  de  Beriot,  op.  57.  3  konzertierende 
Duette  (No.  1  G-moIl,  No.2  E-molI, 
No.  3  D-dur) ä  —.60 

—  do.   No.  1/3  zusammen  ....    1.50 

—  op.  109.  12  Sonnet  DU  Caprloet  f. 
Violine.  Rev.  u.  bezeichnet  von  P. 
Kühne!.    (Text:  deutsch  u.  engl.)    1.50 

H.  Dessauer,  Universal  -  Viollnsohule. 
Elementartechnilc  u.  die  7  Lagen.) 
(Text:  deutsch-englisch-franzds.)    3. — 

—  do.  in  5  Heften ä    1.— 

F.  Fiorillo,  36  Etüden  und  Caprioen. 

Rev.  u.  bezeichnet  von  E.  Kross. 

(Text:  deutsch  u.  englisch)  .  .  2.— 
M.  J.  Gebauer,  op.  10.  12  Duos  (1.  Lage)  1.— 
Theodor  Klelneoke,  op.  4.    18  lelohte 

Obungen  fUr  Violine.    (Violine  II 

ad.  Hb.)    1.  Lage 1.50 

—  op.  6.    20  Etüden  zur  Einführung 

und  ZUM  StudiuH  der  3.  Lage  .    .    1.50 

—  op.  12.  24  fortschreitende  Etüden 
zur  Ausbildung  In  den  höheren  (3., 

4.,  5.,  6.)  Lagen.    Heft  1,  2,  3  ä    1.20 

Plus  Köhler,  op.  43.  20  Etüden  zur  Aus- 
bildung der  linken  Hand  (namentl. 
des  vierten  Fingers)  in  den  ersten 
drei  Lagen 2.— 

E.  Kross,  op.  40.  Die  Kunst  der  Bogen- 
führung.  Prakt  theoretlsohe  An- 
leitung zur  Ausbildung  der  Bogen- 
teohnlk  und  zur  Erlangung  eines 
sohönen  Tones.  (Text:  deutsch 
u.  englisch.)    7.  Auflage     .    .    .    3.— 

R.  Neubert,  Tonleiter  und  Akkord- 
Studien  nebst  melodischen  Lagen- 
ubungen  von  der  2.  bis  7.  Lage 
mit  Vorstudien  zum  Lagen  Wechsel    3.  — 

J.  Pleyel,  op.  8.   6  Duette  (1.  Lage)   .  —.80 

—  op.  48.    6  Duette  (3.  Lage) .    .    .  —  .80 
W.  Volokaar,  16  lelohte  Duette  (1 .  Lage)    1 .50 
K.  Wassmann,   Entdeckungen   zur  Er- 
leichterung   und   Erweiterung   der 
Violintechnik.    2.  Auflage    .    .    .    2.— 

—  Vollstftndig  neue  Violin -Methode. 
QuintendoppelgrifP-System.  Band 

I  und  II Ä    3.— 

Bei  Voreinsendttog  des  Betrages  portofreie 

Zosendong. 


C.  F.  SCHMIDT 

MUSIKALIENHANDLUNG  UND  VERLAG 

H  E I  LB R O N  N   A.  N. 


und  der  Knabencbor  der  Kreuznacher  Real- 
schule. 

Graz:  Ergebnis  der  Preisbewerbung  für 
Chorkompositionen  zum  Musikfest.  Der 
erste  Preis,  das  ist  der  vom  Kaiser  von  Österreich 
gestiftete  Ehrenpreis,  wurde  der  «Wintersonnen- 
wende'', Dichtung  von  Reinhardt  Volker,  ge- 
mischter Chor  mit  Orchester  und  Klavier- 
begleitung vom  Komponisten  Karl  Fü brich, 
zuerkannt.  Den  zweiten  Preis,  700  K^  ge- 
widmet vom  Lande  Steiermark,  erhielt  die 
»Ode  an  das  Feuer*,  Dichtung  von  Eberhard 
Weiten  hiller,  komponiert  fiir  gemischten 
Chor,  grosses  Orchester  und  Orgel  von  Dr.  Karl 
Senn  in  Innsbruck.  Der  dritte  Preis,  500  K., 
gespendet  von  der  Stadt  Graz,  wurde  zu 
gleichen  Teilen  der  Hymne  «An  die  Musik*, 
Dichtung  von  Johann  Gottfried  Huda,  kom- 
poniert für  Männerchor  und  Orgel  von  Karl 
Sipek  in  Wien,  und  „Die  Sommernacht*, 
Gedicht  von  Herold,  als  Minnerchor  a  cap- 
pella komponiert  von  Ernst  Burg  staller  in 
Pilsen,  zugesprochen.  Die  vier  preisgekrönten 
Chöre  kommen  am  zweiten  Konzertabend 
während  des  Musikfestes  zur  Aufführung,  und 
zwar  unter  Mitwirkung  des  Steierischen  Sänger* 
bundes  und  des  Grazer  Singvereins  sowie  des 
auf  100  Mann  verstäikten  Opemorchesters. 

London:  Im  Lyceum-Club  fand  kürzlich  ein 
Konzert  statt,  dessen  ganzes  Programm  weib- 
lichen Federn  entstammte.  Zu  Anfang  gab 
es  ein  Klavier-Blas-Septett  von  Hedwig  Hu cb 
(Pforzheim),  dann  Violinstücke  von  Elisabeth 
Romano  (Turin)  und  Hermine  Schwärt z 
(Beriin),  Klavierstücke  von  Hansi  Senser 
(Wien),  sowie  Gesänge  von  Julie  Schnitzler 
geb.  Deichmann  (Köln),  Louise  Mendels- 
sohn (Bonn),  Elsa  Wüllner  (Wien). 

TAGESCHRONIK 

Der  Mozarttag  in  Salzburg.  Am  23.  April 
fand  in  Salzburg  der  26.  Mozarttag  statt,  dessen 
Verhandlungen,  wie  wir  der  Frankf.  Zeitung  ent- 
nehmen, zum  ersten  Male  auf  Grund  der  neuen 
Statuten  erfolgten,  die  ein  gemeinsames  Vorgehen 
der  bisher  getrennten  Körperschaften  Mozart- 
gemeinde und  Internationale  Stiftung  Mozarteum 
gewährleisten.  Das  Vermögen  des  Mozarteums 
beträgt  nach  dem  Kassenbericht  167331  Kronen. 
Die  Versammlung  beschloss,  zum  Zwecke  des 
Ankaufs  von  Mozarts  Geburtshause  in  der 
Getreidegasse,  in  dem  auch  das  Mozartmuseum 
untergebracht  ist,  einen  eigenen  Fonds  zu 
gründen,  dem  zunächst  eine  Spende  von  Mozart- 
freunden in  Hannover  zugewiesen  wurde.  Zum 
Ankauf  dieses  Hauses,  dessen  Eigentümer  jetzt 
ein  Kaufmann  ist,  drängten  insbesondere  reichs- 
deutsche  Mozartgemeinden,  die  diese  Art  der 
Verwendung  des  Objekts  als  pietätlos  bezeichnen 
und  überdies  eine  grössere  Sicherheit  bei  Feuers- 
gefahr für  die  Sammlungen  des  Museums  ve^ 
langen.^)  Das  zweite  grosse  Projekt  das  die 
Mozartgemeinde  beschäftigt,  ist  die  Errichtung 
eines  monumentalen   Mozarthauses  zur  Alh 
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1)  Vgl.  hierüber  den  Artikel  „Die  Internationale 
Stiftung  ,Mozarteum'  in  Salzburg  und  Mozarts 
Geburtsbaus*  von  Dr.  jur.  E.  Ginsberg  im 
2.  Mozartheft  der  .Musik*  QtihTg.  V,  Heft  7> 


taaltung  der  Musikfeste  und  zur  Unierbiingung 
der  Musikschule.  Der  Moiartliausbaufoods  bat 
die  Höbe  von  220230  Kronen  erreicht.  Zum 
Prlaidenten  des  Mozarteums  wurde  Minister  a.  D. 
Graf  Gandolpti  Kuenburg  wiedergewitall. 

In  Berlin  Hndet  vom  15.  Juli  bis  3.  August 
d.  Js.  der  erste  Ferienkursus  für  Schul- 
gesanglebrer  und  Cbordirigenten  statt. 
Er  wird  mit  Genehmigung  des  KSnlglichen 
Provinzial-Scbulkollegiums  von  detn  Gesang- 
lebrer Max  Ast  geleitet.  Es  werden  folgende 
Gebiete  durcbgearbeltet :  Sprechtechnik  auf  pho- 
netischer Grundlage,  Stimmbildung  nacb  den 
Prinzipien  des  Kunstgesanges,  Methode  des 
Scbulgesanges,  theoretische  Abbandlungen,  Chor- 
geaang  mit  Dirigierübungen.  Das  Honorar  be- 
trlgt  nir  den  ganzen  Kursus  30  Mark.  Prospekte 
sind  zu  erb  alten  durch  den  Leiter:  M.  Ast, 
Berlin  N.  20,  Cbristianiastr.  8',  an  den  auch  An- 
meldungen bis  xum  1.  Juli  erbeten  werden. 

Ober  den  Ursprung  der  Gitarre  und 
der  Geige  sprach,  wie  wir  dem  »Prometheus" 
entnehmen,  kürzlich  Prof.  V.  Rldgeway  vor 
der  brltlscben  Naturforscher- Versammlung  in 
York.  Nach  seinen  Ausführungen  sind  beide 
Instrumente,  wie  alle  Saiteninstrumente,  aus  dem 
mit  einer  Sehne  bespannten  Holzbogen  ent- 
standen. Der  Reaonanzboden  ensiand  erst  spiter. 
Nacb  der  griechischen  Sage  besinftigte  Hermes 
den  erzürnten  Apollo  durch  das  Geschenk  einer 
Cbelys,  eines  Instrumentes,  das  er  dadurch  her- 
stellte,  dsss  er  über  eine  Schild  krfitenschale 
Saiten  spannte.  Auch  geschicbtiich  ist  die  Scbild- 
krfitenschale  als  Resonanzboden  nachgewiesen. 
Pausaniaa  berichtet,  dass  in  Arkadien  die  Panzer 
der  Schildkröte  zur  Herstellung  der  Lyra  benutzt 
wurden.  Vereinzelt  Hnden  sich  noch  heute,  in 
den  Mittelmeerllndem,  Schlldkrfitenpsnzer  bei 
Saiteninstrumenten.  Im  Orient  und  in  Afrika 
dienten  auagehöblte  Kürbisse  als  Resonanzboden, 
und  in  den  nordischen  Lindern,  in  denen  man 
weder  Schildkröten  noch  Kürbisse  besass,  griff 
man  als  Ersatz  zum  Holze  und  bildete  aus  diesem 
die  Formen  des  Kürbis  und  der  SchildkrCien- 
scbale  nacb;  auf  letztere  weist  noch  heute  die 
Form  der  Mandoline  hin. 

Ein  Zeltgenosse  Beethovens.  Der  alle 
Teinbauer  Michael  Klippel  ist  jüngst  In  seinem 
Hiuschen  In  Nussdorf  gestorben.  Klippel  war 
88  Jahre  alt,  ein  Original  und  in  Nussdorf  sehr 
beliebt.  Mit  einem  ausaerordentlicben  Gedlchtnis 
begabt,  stellte  er  die  lebendige  Chronik 
Nussdorf  dar.  Er  erzlhlte  gern  von  Beethoven, 
den  er  oft  gesehen  hat.  So  fragte  ihn  einmal 
der  Maler  Kufer,  der  in  Nussdorf  sein  Atelier 
aufgeschlagen  hatte,  ob  Beethoven  .schlampen 
im  G'wand"  war.  Da  fuhr  der  alte  Mann  auf: 
.Das  is  a  Lug'l  Im  G'wand  ist  er  nicht  fein, 
aber  immer  ordentlich  gewesen.  Er  hat  einen 
weissen  Seidenzylinder  getragen.  Wenn 
Ich  Hiebt  immer  am  Nussbicb,  wo  ich  meinem 
Vater  das  Essen  am  Telnberg  bringen  mu: 
Ibn  gesehen  bitte,  würde  leb  mich  viellelchi 
Ihn  nicht  so  gut  erinnern  können.  Wenn  wir 
als  Kinder  ihn  gegrüssl  haben,  hat  er  freundlich 
gedankL"  Da  über  die  Grösse  von  Beethoven 
nichts  Bestimmtes  bekannt  ist,  fragte  der  Maler 
den  Klippel,  wie  gross  Beethoven  gewesen  sei. 
Er  besann  sich  eine  Welle  und  sagte  dann:  „Er 
war  genau  so  gross  wie  Sie,  aber  viel  breiter." 


lliLiiiiliifinlgiiiiliiiiiKlam. 


TcrlH  ni  Ues  *  Erler  la  Berlli. 

lihilliliiilisr'-'-''"^-  »...1,5..,.,,.- .. 
l(nian.[iBlin.' 


We][ui 


.     (P.  Ehlcn).     Drei 

Gcanfc 

luni.     Ein   Zrkli»   von   F.  Dabn. 
VoUiIlBdll  «r - 


_. -»ChriUDi- 
n  Stele.  No.  S. 


iiiuuiiiui.°i-4r<;i£r-"-" 

blld.   Ns.  3.  SomnaniKll.  No.  4. 

NiEliitedaiilien.) d.— 

Op   27.  L^rlKlic  GeilDpi.    {No.  I.  Alt«  Lied.     No.  2. 

Vad  bib   lo  iroHc  Sehpiucht  dMb.     No.  3.    Gm* 

lur  (ylen  Niclil.) 2.50 

Op.  2 


[nniililn,Wilt». 


Die   T.O 


De   Dur 


Op.  13.  Zwei  Gcdleble  im  Tbeod. 
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A   Noten-Schreibpapier 


1  allen  LInlaturen. 


ler  fk 

j8 


Schule 

fir  «atlrliclKti  Kustgtsang 

auf  altitallenischem  Prinzip. 

Sophie  Schpoetap 

Halans««  Sprech  Btni  de 

Friedrich inihe-Str.  8,  I.  11—12  Uhr 

Siehe  Broschüre:  0er  n*tDrllche  Kanstgetui. 

Im    Selbstverlig;   zu   beziehen   durch  jede 

Bucb<  und  Musikilienhandlung. 


Paul  Qrummer 

Violoncell -Virtuose  aus  Wien 

Konzerte  von  DvoMk,  D'Albert,  Dohnanyl, 
Volkminn,  Haydn,  Saint-SiCne,  Rombert 
No.  9  Tschaikowsky  (Var.).  Brahms  mir 
Violine.  Anfragen  an  Konzendirektion 
Leonard,  Berlin  W.,  Linkstr.  20. 


Gratis  'S^  Damen 

aus  Dankbarkeit  mit,  wie  ich  in  ganz  kurter 
Zeit  mein  volles  Haupthaar  wiedererlangte. 

Frau  Wastphal,  KBIn  a.  Rh.,  ZoUstr.  1. 


Westerlctnd  auP 


Illustrierte  Prospekte  versendet  gratis  die  I 
dlraktloD  WMlerland,  das  Zartralbarwi  d«s  Vor- 
budM  DMluher  NardieebSdtr,  Barila  9,  LInkttr.  1, 
und  die  Himharg-Ansrlka-UBie,  Uiter  den  Llndii  8, 
sowie  das  Kaathaas  dn  Westtns,  Wltteabergplitz. 


Daraut  fDlp:  Beethoven  war  mlttelcross  nnÜ 
athletisch  gebaut. 

Als  Ibach-Prelshatdle  Ho^Unorbrlehbilk 
Ibicb  dem  Siemschen  Konservatorium  fn  Berlin 
eine  Stiftung  gewidmet.  Diese  besteht  darla, 
dass  der  beste  Klavierspieler  oder  die  beste 
Klavierspielerin  am  Schlüsse  eines  jeden  Schul- 
jahres einen  Ibach-FIQgel  als  Preis  ertaUt  Die 
Konktirreni  Hndet  vor  einer  eigens  hienn  be- 
rufenen Jury  Öffentlich  Im  Beetboven-Sule  statt 
Die  erste  Bewerbung  um  den  Ibach-Preis  Ist  aot 
Ende  Juni  dieses  Jahres  anberaumL 

Bei  einem  in  Avondale-Chicago  (Amerika 
veranstalteten  Vettbewerb  um  eine  KantsK 
für  Chor,  Orchester  und  Orgel  wurde  der  Prell 
durch  das  Preis rlchterkolleglum  dem  BerUner 
Komponisten  Felix  Nowowieski  inerkannL 
Der  Komponist  wird  die  ErstautTQhrung  des 
preisgekrönten  Verkes  im  Oktober  d.  J.  in 
Amerika  selbst  dirigieren. 

An  dem  Geburtahause  von  Ludwig  Erk, 
dessen  100.  Gebunstag  am  S.  Januar  gefdert 
wurde,  ist  tn\Petzlar  eine  Gedenktafel  angetaacht 
worden. 

In  der  Siechen yi-Blbliothek  des  BudapesKr 
National-Museums  ist  dem  Vernehmen  oaoh  eine 
noch  unbekannte  Komposition  Franz  LiBzts.di« 
Skizze  zu  einer  .Passion"  fQr  gemischten  Chor 
mit  Orgel  begleituog,  aufgefunden  worden. 

Am  24.  April  beging  Albert  Heintz,  lang- 
jihriger  Organist  an  St.  Petri  In  Berlin,  mit 
seiner  Gattin  Franziska  geb.  Cause  das  seltene 
Feat  der  diamantenen  Hochzelt.  Der  JnbUar 
ist  bekannt  durch  seine  Aubltze  über  die  Modve 
in  Wagners  Musikdramen  und  durch  Paraphrasen 
FGr  Klavier  über  Themen  Tagners. 

Am  17.  Mal  begeht  der  berfihmte  CelUU 
Bernhard  Cossmann  seinen  85.  Geburtitig. 
Der  Altmeister  ist  bekanntlich  in  voller  Geistes- 
frische noch  heute  am  Dr.  H ochschen  Kon- 
servatorium in  Frankfurt  s.  M.  als  Lehrer  des 
Violoncell-  und  Quirtettsplela  titig  und,  soviel 
uns  bekannt,  seil  dem  Tode  Garcla's  der  Senior 
der  aktiven  Musiker. 

Konzertmeister  Wendung  aus  Stuttgsn  Ist 
an  stelle  von  Willy  Hess  von  Dr.  Muck  ili 
Konzertmeister  des  Symp ho nieorc besten  in 
Boston  für  Oktober  bis  Mai  nichsten  Winters  rer- 
p fliehtet  worden. 

Zum  Direktor  der  seither  von  Prof.  Bopp 
geleiteten  Hochschule  für  Musik  in  Mannheidi 
ist  Musikdirektor  Ksri  Zuschneid  aua  Erftiit 
berufen  worden. 

Edouard  Rialer  Ist  zum  Professor  am  Pariser 
Konservatorium  der  Musik  ernannt  worden. 

Das  Königticbe  Konservatorium  in 
Stuttgart  hat  aus  Anlass  seines  SOjlhrigen 
Bestehens  eine  Festschrift  erscheinen  lassen, 
die  interessante  Angaben  und  Mitteilungen  über 
die  Geschichte  des  Instituts  enihilt. 

Dem  Tonkünstler  Wilhelm  Handwerg  In 
Berlin  ist  der  Titel  Kenigltcher  Musikdirektor 
verlieben  worden. 

Der  Klaviervinuose Wilhelm  Backhaus  wkd 
im  Konservatorium  zu  Sonderabausen  einen 
ein  monatlichen  „Meisterkursus  tär  Klavierspiel* 
abhalten.  Beginn  des  dreimal  in  der  Woche 
eneilien  Unterrichts  am  10.  JunL 

Professor  Robert  Radecke,  der  aeitbeiip 
Direktor  des  akademischen  Instituts  für  Kircbea- 


miaik.  tn  Berlin,  wurde  bei  seliiein  AuHcbeiden 
«IIB  dein  Amte  der  Rote  Adlerorden  2.  Klasse 
mit  Eichenlaub  verliehen. 

Proreuor  Theodor  Krause,  Lebrer  für  Ge- 
sang, Liturgik,  Dlrektlonsübung  und  Musik- 
(escblchte  am  akademischen  Institut  FQr  Klrcben- 
mutik  in  Berlin,  Ist  In  den  Rubestand  getreten. 

Der  deutacbe  Kaiser  verlieb  den  Miteliedem 
der  Monte  Carlo-Oper  Scbaljapin,  Renaud, 
Rousseljire,  Bouvet  und  Chalmin  den  Kronen- 
orden 4.  Klasse;  Direktor  Raoul  Gunsbourg 
erblelt  den  Kronenorden  2.  Klasse;  die  Damen 
Lindsay,  Brozla,  Higlon,  Grandjean,  Storcblo, 
Deschamp-Jibin  wurden  durch  kostbare  Arm- 
binder mit  den  kaiserlichen  Initialen  In  Brillanten 
auscezeichnet 

Jules  Massenet  erhielt  den  Stern  vom  Roten 
Adlerorden  2.  Klasse,  Xavler  Leroux  den 
Kronenorden  2.  Klasse. 
'  Der  KSnit  von  Türttemberf  verlieb  folgen- 
den Lehrern  am  Stuttganer  Konservatorium 
Ordenaausielchnungen :  Prof.  S.  de  Lange  das 
Ritterkreuz  des  Ordens  der  Württem hellsehen 
Krone,  Prof.  Max  Pauer  die  Insignien  der 
Lftwen  lum  Ritterkreuz  des  Ordens  derTürttem- 
ber^schen  Krone,  Prof.  Otto  Freytag-Besser 
die  goldene  Medaille  für  Kunst  und  Vlssen- 
schan. 

Vir  werden  um  Aufnahme  des  Folgenden 
ersuctat:  .Zu  meinem  lebhaften  Bedauern  sehe 
icb  mich  in  R&ckslcht  suf  meine  Gesundbeits- 
verhiltnlsse    genStlgt,     in     der    Durchführung 

Sjtsserer  Arbeiten  (.Soziale  Lage  der  Deutschen 
rcbestermusiker',  ,Zur  Bühnen-  und  Koniert- 
reform'  usw.)  bis  auf  weiteres  eine  Pause  ein- 
treten lu  lassen.  München,  Im  Mal  1007. 
Dr.  Paul  Marsop." 


TOTENSCHAU 

Am  26.  April  f  In  Tlen,  52  Jahre  alt,  der 
fr&bere  Hofopemkapellmelster  Professor  Josef 
Hellmesberger.  Er  trst  1870  als  zweiter 
Gelger  in  das  Quartett  seines  Vaters  ein,  wurde 
1878  Soloviollnlst  der  Hofkapelle,  1884  Konzen- 
meister  und  Balletmuslkdlrigent,  1886  Hoffcapell- 
meister.  Als  Komponist  Ist  er  mit  Operetten  und 
Balleten  hervorgetreten. 

In  Prag  t  die  Pianistin  Emllle  Hessler 
Mildner,  die  in  ItÜheren  Jahren  besonders  sh 
Kammermusiksplelerin  erfolgreich  Mtig  war. 

Im  Alter  von  30  Jahren  f  In  München  der 
deuUchbCbmltcheKomponlstVoI^angHleckel. 
Blne  scbon  1000  geschriebene  Oper  ..Tolfrted* 
Im  noch  Manuskript. 

Im  80.  Lebensjahre  f  in  Neapel  Pietro  Pia- 
tania,  früherer  Direktor  der  Konservatorien  zu 
Palermo,  Venedig  und  Neapel.  Er  gab  ein 
Lebitucb  des  Kanons  und  der  Fuge  heraus  und 
war  such  als  Opern kompon ist  und  Symphoniker 
erfblgreicb. 

Am  5.  Mal  f  In  KStben  der  Schriftsteller 
Rudolf  Bunge,  Verfasser  zahlreicher  Opern- 
tuxte,  im  70.  Lebensjahre. 


KONZERTE. 


Das  VIII.  Schweiz.  Tonkünstlerfesi 
in  Luzern  am  Vierwaldstitter-See  findet 
den  2.,  3.  und  4.  Juni  statt.  Dieser  Zeitpunkt 
ermöglicht  es  auch  den  Teilnehmern  an  den  in 
den  letzten  Tagen  des  Mai  In  Mannheim  und 
im  1.,  2.  und  3.  Juni  In  Strassburg  stattBndenden 
Musikfesten  am  Ton  künstlerfest  in  Luzem  tell- 
lunebmen  oder  wenigstens  noch  einen  Abstecher 
nach  Luzem  und  dem  VierwaldsHtter-See  zu 
machen  und  den  Veranstaltungen  des  einen 
oder  andern  Tages  des  Festes  in  Luzem  beizu- 
«•obnen.  Das  Festprogramm  lautet:  Sonntag 
den  2.  Juni  nachmittags  3  Uhr  Hauptkonzert  im 
Union''-Saale:  Solisten-,  Chor-  und  Orchester- 
Konzert.  Abends  Zusammenkunft  im  Kuraaal. 
Montag  den  3.  Juni  vormittags  8  Uhr  General- 
versammlung des  Tonkünstierveretns,  lOVi  Uhr 
Kammermusilc-Konzeri  im  .Union '-Saale.  Nach- 
mittags 5  Uhr  Orgelkonzen  In  der  Stiftskirche 
im  Hof.  Abends  8  Uhr  Festbankett  im, Palace"- 
Hotel.  Dienstag  vormittags  9'/t  Uhr  Fahn  auf 
dem  Vierwaldstitter-See  mit  SonderscbiFf.  Rück- 
kehr 12Vi  Uhr  und  Scbluss  des  Festes. 

Das     Symphonie -Orchester     des     Tlener 

nzert-Vereins  konzertierte  unter  der  Lei- 
tung von  Ferdinand  Loewe  am  25.  April 
zum  erstenmal  In  München.  Orchester  und 
Dirigent  wurden  durch  die  Viedergabe  der 
c-mo)l  Symphonie  von  Beethoven  und  der 
E-dur  Symphonie  (Ho.  VII)  von  Brückner 
ausserordentlich  gefeieri. 

Herr  Tilly  Rebberg,  seither  Leiter  der 
Abonnementskonzerte  und  erster  Klavierlehrer 
Konservatorium  in  K51n,  hat  die  Stelle  des 
ersten  Klavieriehrers  am  Hechschen  Konser- 
vatorium in  Frankfurt  a.  M.  angenommen  und 
wird  sich  in  Zukunft  wieder  mehr  der  Konzert- 
tltigkeit  widmen. 


AUS  DEM  VERLAG. 

Die  am  22.  Mirz  dieses  Jahres  unter  Leitung 
in  Felix  Veingartner  nach  dem  Manuskript 
ifgefübrte  neue  Sinfonie  (No.  2  D-dur)  von 
Christian  Sinding  wird  demnicbst  im  Verlage 
von  N.  Slmrock,  G.  m.  b.  H.  in  Berlin  er- 
scheinen. —  Im  gleichen  Verlag  erschien  soeben : 
„Der  Tod  und  die  Mutter"  Cantaie  für  Soli, 
Chor  und  grossesOrchestervonOito  Naumann. 
DasWerk  — zumerstenmale  In  Graz  lufgeffibrt  — 
ist  bereits  von  mehreren  grösseren  Vereinen 
zur  Aufführung  angenommen;  die  nichste  Rndet 
in  Bremendurch  den  PbilharmonischenCbor  statt 
Die  Fabrik  von  August  Straub  in  Neustadt 
i.  Baden  (Berliner  Vertreter:  Jean  D.  Charton, 
T.  30,  Rosen  he  imerstrisse  10)  bringt  priimiierte 
neue  Metronome  in  den  Handel,  die  sich  durch 
aussergewShnliche  Billigkeit  (5  bis  15  Mark) 
auszeichnen. 


Sehluss  dM  redskttoaeUen  Teils 

VerantwortUeb:   Tllly  Renz,  Berlin 


HkiinrertM  in  Selfert-Grossmannsclien  StrelcMnstniinente 

fflr  In-  und  Ausland. 

Erstklassige  Meistergeigen,  Bratsclien  und  Celli 

nach  den  akustischen  Prinzipien  der  alten  italienischen  Meister  ^Dr.  Grossmanns  Theorie). 

Spezialität:  Kopien  berOhnter  Origlaale  (Stradivarius,  Gaaraerint  ete.).   Tauschend  ähnlich 
in  Ton  und  Aussehen.  Dauernde  Garantie.  Ansichtssendung  auf  Wunsch. 

Diese  erttklMiIxen  Melttergelgen  sind  denen  der  hervorrifendsteo  ItalleDisehen  Mdater  nicht  nar  (leicb- 
wertig,  sondern  fibertrelTen  dieselben  sogar  noch,  wenn  es  sich  beim  Originsl  nicht  um  ein  fsu  besonders  s«t 
erhsltenes,  d.  h.  In  seinen  skustlschen  Verhallnissen  nicht  durch  Unberufene  verdorbenes  Exemplar  bsndelL 
Leider  gibt  es  solcher  Instrumente,  auf  welche  die  Bezeichnung  «Original*  noch  passt,  nur  sehr  wenige. 

Es  Ist  daher  von  grösstem  Interesse  fQr  )eden  KQnstler  und  musikalisch  Gebildeten,  dnss  durch  die 
Dr.  Grossraannscbe  Theorie  nach  den  Qbereinstimmenden  Urteilen  der  ersten  Virtuosen,  Pbfsiker  und  Musik- 
gelehrten das  Italienische  Gelgenproblem  endgQltIg  gelflst  Ist  Der  beste  Beweis  dafOr  Ist  die  trotz  aller  An- 
feindungen sich  stets  steigernde  Nschfirage  nach  Selfert-Grossmannschen  Instrumenten.  Bei  KonlEurrenzprli fangen 
bestehen  diese  Instrumente  selbst  den  teuersten  Italienischen  Meisterinstrumenten  gegenOber  gllnxend  und  f&hrca 
steu  xum  Ksnf. 

Gitnltii  nstn  Tsidistln  ttcr  lii  Selfert-Grossmiiniisclien  StRlchliKtnBeiite: 


Berlin,  den  25.  März  1907. 
Die  von  den  Herren  Seifert  k  Grossmsnn  her- 

£  stellten  Violinen  sind  dss  Pbinsnitnalsts,  wts  seit 
m  aHtn,  ttsHsnisohtn  Meistsm  auf  dlestoi  Ssbists 
htnrMrgobraeht  wurds.  Die  Schönheit,  Grösse  und 
doch  Weichheit  des  Tones,  die  leichte  Ansprache  in 
allen  Lagen,  vor  allem  aber  der  echt  Italienische  Cha- 
rakter des  Tones,  das  alles  ist  so  Qberraachend  herrlich, 
dass  meiner  Meinung  nach  diese  Instrumente  dazu 
berufen  sind,  eine  ordentliche  Revolution  Im  Geigen- 
bstt  und  im  Gelgenhsndel  (!)  zu  verursschen,  denn 
die  Preise  fQr  echte  altitalienische  Geigen  haben  eine 
so  schwindelhsfte  Höhe  erreicht,  dass  nur  ganz  wenige 
KQnstler  noch  in  der  glQcklichen  Lage  sind,  sich  ein 
solches  Instrument  anschsffen  zu  können. 

Arthur  Nikisoh. 


Berlin,  den  23.  Februar  1907. 
Ich  bin  Qberrascht  Qber  den  unQbsrtrsffliohsn 
Klang  dar  nauan  Galgan  der  Herren  Seifert  &  Dr.  Gross- 
msnn, die  ich  Gelegenheit  hatte  zu  prQfen.  Die  drei 
Kopien  (Stradivarius,  Guamerius,  Amati),  die  ich 
spielte,  sind  im  tonlichen  Charakter  und  Form  so 
glänzend,  dass  man  glaubt,  drei  Instrumente  der  ge- 
nannten Italiener  vor  sich  zu  haben,  und  glsube  Ich 
nicht  zu  viel  gesagt  zu  haben,  wenn  meine  Meinung 
dahin  geht,  dass  mit  den  Saifart-Sressmann-Instrumantan 
eine  neue  Ära  im  Geigenbau  (ein  neues  Italien)  ent- 
standen ist.  Alexander  Sebald. 


Hamburg,  den  28.  Januar  1907. 

Ich   kenne  nichts  Vollkommneras  an  Schinbeit 

das  Jenas  und  leichter  Ansprache  als  die  Geigen  nsch 

Dr.   Grossmanns  Theorien,   gebaut  von  Otto  Seifert 

(Berlin).  Goby  Eberhardi 

(Oberaetzung.)  Berlin,  den  10.  Mlrz  1907. 

Nachdem  Ich  Instrumente  von  Seifert  &  Gross- 
msnn gesehen  und  gespielt  hebe,  konnte  Ich  konsta- 
tieren, dass  sie  all  die  Eigansohaften  dar  iiallenlsohen 
Galgen  haben.    Ihr  Ton  hat  nichts  van  dar  Hirta  neuer 


Vialinan,  und  dia  Ilainhalt  und  Griaaa  düsalhan  machen 
diese  Instrumente  zu  den  warivollstan  MadeUan  dar 
madaman  GaiganbaukuBst  EagaM  Yaaya. 

(Obersetzung.)  BrQssel,  den  27.  Februar, 

ich  habe  zwei  Violinen  von  Seifert  k  Gross- 
msnn sus  Berlin  gespielt  und  iah  war  antzttkt  von 
diesen  Instrumenten.  Der  Ton  Ist  rund  und  warm, 
von  einer  groasen  Sonorltit  und  basHzt  aSa  Elyaa- 
sehaften  dar  altan  ItalianisabaB  Maistar.  Ich  glaube, 
dass  Seifert  k  Grossmsnn  das  Gahainiiiia  dar  graaaaa 
Cramanasar  Maistar  antdaekt  hahan,  zum  grossen  GlQck 
der  lungen  KQnstler,  die  nicht  mehr  die  Bbertriebenen 
Preise  zahlen  können,  die  heute  fQr  Italienische  Geigen 
verlangt  werden.  C4sar  Tbauiaaii. 

(ObersetzunsO  Berlin,  den  24.  Februar  1907. 

Herren  Seifert  &  Grossmann,  Berlin. 
Ich  bin  von  gröaster  Bawundarmg  arfUKI  Ihre 
beiden  Violinen,  welche  Ich  soeben  gespielt  bebe, 
sind  sbansa  sehin  und  gut  wla  dia  van  Stradivatlus 
und  Guarneriua.  Sie  werden  in  kurzer  Zeit  l>erQhmt 
und  die  KQnstler  werden  nicht  mehr  die  iicheriicbea 
Preise  zahlen  mQssea,  um  Violinen  zu  besitzen, 
welche  ihres  Talentes,  der  grossen  Silc  and  des 
grossen  Publikums  wQrdig  sind.  Bravo  l  Tansendmsl 
bravo!  und  Dank  Im  Namen  meiner  lungen  Kollegen. 

Jaaquaa  Thibaad. 

(Obersetzung.)  Berlin,  den  9.  MJb^ 

Ich  hörte  heute  drei  Instrumente  von  Seifert 
&  Grossmsnn,  und  ich  konstatierte  mK  da«  arlaitaa 
Erstaunen  dia  wundarbara  und  aanz  und  gar  Italaalaoba 
Oualitit  das  Tanas  dieser  GaMen.  Ich  glaube,  dass 
die  Erfindung  des  Herrn  Dr.  Grossmann  die  Geigen- 
baukunst erneuern  wird,  weil  sie  suf  Ic^scher  Wissea- 
schsft  basiert. 

Unsere  Zelt  mit  den  Qbertriebenen  Preisen,  die 
man  fQr  italienische  Gelgen  zahlt,  wird  dia  alta  flaifaa 
baukunst  wieder  aufbIQhen  laasan  und  lungen  KQasuem 
ermöglichen,  schöne  und  gute  Instrumente  zu  besitzen, 
ohne  dsfQr  ein  Vermögen  susgeben  zu  mfissen. 

Henri 
Und  viele  andere. 


Lesen  Sie  gefl.  die  BroschUren: 

1.  Die  Ursschen  des  Niedergangs  der  Itslienischen   Gelgenbsukunst.    2.  Verbessert  dss  Alter  und  vieli 
Spielen  wirklich  den  Ton  und  die  Ansprache  der  Geige?    Eine  ketzerische  Schrift  von 

Dr.  Max  Grossmann. 

Zi  kzmeD  um:  Nea-Cremono  (Liii.li.lln  Berlin  U.  8.  ToolwiistnBse  26. 
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hunderls.     I.  Band:  Simon  Mayr.    (Mk.  10.—.)    Ebenda. 
Hugo  Riemann:    Handbuch   der  Musikgeschichte.     Zweiter  Band.     I.  Teii:    Das  Zeitailer  der 

Renaissance  (bis  1600).    |Mk.  lt.—.)    Ebenda. 
Bach-Jahrbucb  1906.    Herausgegeben  von  der  Neuen  Bacbgeseilschah.    (Mk.  3.—.)    Ebenda. 
Robert  Mayrhofer:    Psychologie  des  Klanges  und  die  daraus  hervorgehende  theorcEisch-prak- 

tiache  Harmonielehre  nebst  den  Grundlagen  der  klanglichen  Ästhetik.   Kommissions- 
verlag: Fritz  Schuberth  jr^  Leipzig  1907. 
Richard  Batka:  Aus  der  Opem weit.  Prager  Kritiken  und  Skizzen.  Verlag:  Georg  D.  V.  Callwey, 

Manchen  1007. 
Angelo  Neuraann:  Erinnerungen  an  RIcbard  Vagner.     (Mk.  6.—.)    Verlag:   L.  Staackmann, 

Uipzig  1907. 

MUSIKALIEN 

Angnsl  Enna:  .Mutterliebe".    Legende  fflr  Soll,  gemischten  Chor  und  Orchester.    DIniscber 

Text  nach  Andersen's  „Geschichte  einer  Mutter"  von  Vlggo  Stuckenberg,  deutsch 

von  Emma  Kiingenfeld,  (Klavierausiug  mit  deutschem  und  diniscbem  Text  Mk.  9.—). 

Veriag:  Breitkopf  &  HIrtel,  Leipzig. 
Francois  Ondricek:  Rhapsodie  bohime  pour  le  vfolon  avec  accompagnement de  piano,  op.  21. 

(Mk.  4.—.)    Ebenda. 
Hausmusik  aus  alter  Zeit.    Intime   Gesinge   mit  Instrumentalbegleitung   aus   dem    14.  bis 

15.  Jahrhundert.    In  ihrer  Originalgestalt  In  die  heutige  Notenschrift  fibertragen  und 

mit  Vortragsbezeichnung  versehen  von  Hugo  RIemann.  IL  Heft.  (Partitur  Mk.3.— .) 

Ebenda. 
Ernesi  Chausson:    Poime  pour  Violon  et  orchestre.    op.  25.    iPartitur  Mk.  5.—.)    Ebenda. 
Edward  Mac  Dowell:    Acht  Gesinge  für  eine  Singstimme  mit  Pianoforte.    op.  47.    (No.  1—8 

je  Mk.  1.-.)    Ebenda. 
Percy  Pitt:  Vier  Klavierstücke,    op.  45.    (Heft  1  und  II  )e  Mk.  2.—.)    Ebenda. 
Hans  SKt:  Romanze  für  Violine  und  Klavier,    op.  97  No.  I  (Mk.  1.30).  —  Barcarole  fOr  Violine 

und  Klavier,  op.  07  No.  2  (Mk.  1.30).    Ebenda. 
Edouard  van  Dooren:  Heroische  Elegie  für  Pianoforte.    Verlag:  Fritz  Bartel,  Valparaiso. 
Hugo  Tomicich:  Sechs  instruktive  KlavierstGcke  für  die  Jugend,    op.  4.    (Mk.  2.—.)    Verlag: 

Friedrich  Hofmeister,  Leipzig. 
Ludvig  Scbytte:  ZwOIf  Geschichten  und  Mirchen  fOr  die  Jugend.    (Heft  I  und  11  Mk.  2.—.) 

Ebenda. 
Jobann  Sluniöko:    Phantasie    über   .Teil"   von    Rossini    für  Violine   und  Pianoforte.     op.  63. 

(Mk.  IJO.)    Ebenda. 
Ricardo  Castro:  Deux  Impromptus  pour  Piano,    op.  28.    (Je  Mk.  1.50).    Ebenda. 
Egmont  Baliz:  „Veib  sein".    Ffir  eine  Singstimme  und  Klavier,    op.  13.  —  Petit  Caprlce  für 

Klavier,    op.  51.    Porto  Alegre. 
Robert  Handke:    Figurais  tu  dien  für  Klavier.    (Heft  I  und  II  Mk.  4.-.)    Verlag:   Max  Hesse, 

Uipzig. 
Anna  Gramer:   Ffinf  Gedichte   von   Klaus  Groth   fllr  eine   Singstimme   und  Klavier,     op.  I. 

(Mk.  3.60.)  —  Fünf  Gedichte  von  O.  J.  Bierbaum  für  eine  Singstimme  und  Klavier. 

op.  Z.    (Mk.  3.«}.)    Veriag:    Adolph  FGrsffler,  Beriin. 
Denkmiler  der  Tonkunst  In  Osterreich.     14.  Jahrgang.    Erster  Teil.     Heinrieb  Isaac: 

Teltlicbe    Verke.    Bearbeitet   von  Johannes   Volf.     (Mk.  18.—-)  —  U.Jahrgang. 

Zweiter   TelL     Michael    Haydn:     Instrumental  werke    I.      Bearbeitet   von    Lothar 

Herbert  Perger.    (Mk.  12.—.)    Veriag:  Artaria  &  Co.,  Vien  1907. 
Joseph  Joachim  und  Andreas  Moser:  VloÜnscbule.  Band  IL  Veriag:  N.  Simrock,  G.m.b.H., 

Beriin. 
Felix  Lederer-Prlna:  Sechs  Lieder,    op.  12.    (No.  1    Mk.  1.—,   No.  2,  3,  5,   6  }e    Mk.  IJO, 

No.  4   Mk.  1.50.)   —    .Das    Lied   des    Todes".    Lied    für   eine  Sln^tlmme  mit  Be- 
gleitung einer  Geige  und  des  Pianoforte.  op.  13.  (Mk. 2.—.)  Verlag:  V.  Vobach ftCo.,' 

Berlin. 


EINGELAUFENE  NEUHEITEN  ferner: 

Jota.  Sab.  Bacb:  Kantate  No.  88.  .Sieb«,  icb  will  viel  FItcber  anuendea.*  VeröffaBtlfcbanten 
der  Neaen  Bachieaellactaift.  (Jabrcaac  VII,  Heft  I.  Partitur  Mk.  3.—.)  Vcriac: 
Breltkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 

VIflceax  Barrelra:  Portu|lealicher  Talier.  (FOr  Klarier  zu  2  Hlnden,  Mk.  2.—.)  Verlag: 
Eduard  Blocb,  Berlin. 

Ernst  Wunderlich:  Acht  KlavIerstGcke  In  Fugenart  {ib.  3).  —  Baambacta  -  Zyklus.  ZwSlf 
Lieder  und  eine  TIdmung  aua  Rudolf  Baumbacha  ,Fran  Holde'  und  .Lieder  elnea 
fabrenden  Geaellen"  für  eine  Mittelarimme.  (Hefr  I— II  und  111.)  —  .By  llie  will 
owa"  and  otber  songa  for  Bariton  or  mezzo  soprano.  (No.  1—5.)  Verlag:  Breltkopf 
&  Hirtel,  London. 


3«(ptachfuf  «snln«  V/akt  vtitbahAltBB. 


BuHvchiuif  UDTflrlAiLft   flingfliuidMr  BQc 

t.  fibaneluia  HtdaktiaB  and  Variat  kdM  O 


S\\\erzenswunsd, /l 


in  LUZERN  am  Vierwaldstätter-See 

'  '  am  2.  und  3.  Juni  1907  '  ' 

FESTDIRIGENT:  PETER  FASSBAENDER,  Städtischer  Musikdirektor 
CHOR  aus  den  Södtischen  Gesangvereinen:  KONZERTVEREIN 
(Gemischter  Chor),   LIEDERTAFEL  und  MÄNNERCHOR  gebildet 

1.  Chor-  und  Orchesterkonzert 

2.  Kammermusikkonzert 

3.  Orgelkonzert 

Abonnements  far  olle  drei  Konzerte:  11.-.  8-,  5 .-  Fr. 


muslkalientatndlung  RuQVhIJI  B  UBIP.      sind  erschienen: 

Auserlesene  ungarische  Musik  für 

Salon-Orchester 

Klavier,  Harmonlam,  2  Violinen,  Viola,  Cello, 
Bass,  Flöte,  Klarinette,  Plston  und  SchlaKzentf 
Instrumemfert  von  Albept  Heilllbergi 

No.  I.    Desroches  P.,  |,0  R»aa  Domino"  (Der  _*_  n 

Gardeleumant) Stimmen   Hk.  ^i 

„    2.    Merkler  Andor,  »1.«  Talgan«  donoont«"  JL  O 

Stimmen  Mk.  £,> 
B    3.    Rosenzweig   Hermann,    f^Ungai*    Harx"«  „K.  O  ___ 

Marseta     Stimmen  Mk.  £.• 

„    4.    RosenzweigHenn.,„ElnTrauniauodam  JL  Q 

llai'ganlanda",MarctaeOrienta1eStimmea  Mk.  ^i 


Für  schwach  entwickelte  Brust, 
Arme  und  Nacken.  —  Einzig 
raalll  —  Stark  blutbildendl 

Vielfach  erprobtes  untl  begutachtetes  unschädliches  Verhhren. 

Vollstindige  Kur  5  Mark.    Doppelkur  10  Mark.     Zusendung  u. 

Verpackung  gratis.   „Chemlscn.-Pharniazeut.   Laboratorinm 

A.  O.  MOSER.  KÖLN  a.  RHEIN,  An  der  Bottmflhie  9. 


„JUGEND!" 

Keine  tfranen  und  tchwachen 
Haare  mchrl  KrXttiger  Nacli- 
wuchs  n.  Farbe  kehrt  wieder  I 

Neu  entdecktes,  extra  verifirktes 

vegetabilisches  Haarwasser. 
Preis  2  Mark  ^nko  Post  dort. 

„3UGEND" 

Keine  Sommersprossen,  Pickel, 
unreiner  Teint,  sofort  zarte 
Schfinlieit  durch  meine  neu  er- 
fundene Creme.  Preis  2  Mark 
franko  Post  dort. 

„JUGEND." 

Froii  niln,  Aacten,  Xt 


Alle  ror  mich  bestimmten  Anfragen, 

Konzerte  u.  Unterricht 

betrefhnd,  sind  zu  richten  Us 
15.  Aagost  aaoli  Osif,  Rit  Bellst  2. 
Von  diesem  Zeitpunkt  ab  bitte  zu 
■dreatleren:  Frukfirt  a.  Mali,  Dr. 
Keoh'aolm  KsafSTvateriaai  f.  Unlk. 

Willy  ftehbers^riLr 


Hervorragende  Novität  für  Cellisten. 

Ernst  V.!)obttany!op.i2. 

KiiiiiiiliD-iliiriiiVioUlitDAster. 


Partitur      netto    Mk.  10.— 
16»  zu  Studien- 
zwecken -    netto    Mk.    2.50 


Orchesterstimmen 

mit  Solostimme  netto  Mk.  15. 

SolostimmealleinH  ,  1.50 
[  Donbiettend.Streictaquintettes 
I  1  Stimme        netto    Mk.     1.— 

Für  Violonceil  mit  Klavierbegleitung  Mk.  6.— 

arrangiert  vom  Komponisten. 
Auf  dieses  von  Hugo  Backer  und  Rabort  Hanamann 

in  CSln,  Hamburg,  Stuttgart,  London  und  in  vle 
anderen    Stidten    mit   grösstem    Erfolge    aufgerührte, 
Paris  so  lebhaftdiskutierte, interessanteWerk 
seien   die  Herren   Cellisten   besonders   aufmerksam  gemacht. 
Ansichtssendungen  stehen  gern  zur  Verfügung. 

ymiiJiuwiyuuuiiuiiii!  iDtilliailllleiiaiUlD) 

Musikalienhandlung  Wien  I.  Dorotheer^asae  10. 


Cotorlnn  HHler 

::  Sopran :: 
Koloratur 

empBehlr  *lch  Kr 

Oratorlsi  —  Kouert-Arlaa 
-  Llsdtr  aad  Vortrifl«  hei 


l-A.,  EllHUIr.  OS. 


^arie  (SeseUcbap 

Pianistin 
MOnohen     Berlin  W. 

31,  Leepolditr,  36,  Bayrntharstr. 
1.  Mai— 1.  Okt.  1.  Okt.— I.  Mal 
Konzertvertr.:  H.  Wolf,  Berlin. 


Arthur  Seldl 


HoderneDlrlsenten 

Brosch.  M.  0.75 
Darob  Jade  Baohlianrilg.  n  bulelMa. 


Soebea  in  2.  Auflage  erschienen: 


Vcrfatrn  zur  Aubildtag  dtr 

HAND 

f!r  di(  Mm  U(itA\  a«f 
Xlaflir «.  Strcichtastranntn 

Preis  60  Pfennige. 

In  Voll,  sehnte,  mdanlliiiKit, 

speiiell  rür  Arm-  und  Hand  beb  andlungen, 
B«rlin  Wt,  Bayreotherttr.  42. 

Zu  taaben  In  allen  grosseren  Musikalien* 
handlungen  und  bei  dem  Verfasser. 


FQntl.  Konsennrtorloin  in  SontfenlUBseB. 

VoH  10.  Jin)  bis  10.  Jill  Irttst  Hmt 

Wilh.  Backhaus 

•!■•■  ■•latsFkuFsua  (wSehentlloli  SmiQ  Im 
KlaviflFSplal.  ADmBldnueiflrakUveTeHukMr 
(tOO  M.),  HaapHutBi  (20  M.)  u  du  SrimtMrlaL 
Profl.  TraagoH  Odia* 


Nach  achtjitariger  Tiligkeit  im  Auslände 
als  Sympbonieorchester- Dirigent  suche 
Stellung    als    Theater -Kapellmeister. 

Gehalt  Nebenuchel  

Zuschriften  unt  L.  H.  an  die  Expedition 
der  ,MUSIK",   Berlin  W.  57   erbeten. 


Dritt«  Bachfest  In  Ebenoch  ai  2(.-2g.tii  i 

verbunden  mit  der  Einweihung  des  Bachhauaaa  u.  Bach- 
muaaMMia.  ■  ilwl p k an d •  i  Leipziger  Thomanerchor 
Teimarer  Hofbrchester  und  angesehene  Solisten,  an  der  Spitzi 
Prof.  Dr.  Joachim.  VaranalallungaH  ■  Gottesdienst  wii 
zur  Zeit  Bachs,  ein  Kirchenkonzert,  zwei  Kammermusikkonzerte 
unter  Leitung  von  Prof.  Geortf  Schumann,  davon  eins  mit  Chor 
und  Orchester,  Vortrige  und  Diskussion.  Mitgliedsbeitrag  10  M. 
jlhrlich,  dafür  VeröiTentlicbungen  kostenfrei  u.  Vergünstigungen 
bei  Bachfesten.  Für  Mitglieder  Dauerkarte  6  M.,  Für  Nicht- 
mltglieder  Dauerkarte  12  oder  15  M.,  Einzelkarte  je  5  oder 
6  IM.  Anmaldunpan  sup  Mitalladachaft  an  Hofrat  Dr. 
O.  von  Hase  in  Firma  Brei[kopr&  Hirtel  in  Leipzig.  Kaplan- 
baalali HNg  an  an  Hofbuchhindler  Hugo  Brunner  in  Eisenach. 
Dar  Vopatand  dap  Mauan  Bachgaasllachafft« 


Koroline  Doepper-Fischer 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin  (Sopran) 


Duisburg  a.  Rhfein,  Schweizerstrasse  25 

Fernsprecher  No.  384. 


Sensationelle    Erflndungl 
Keine  Bleichsucht   mehrl 

lEsensof  Roses! 


Sleae  mehrlach  Urztllch  geprulte.  toü- 
Irommen  unscMdliche.  kosmeUMbe. 
rollBlAndlR  Usre  Flünaigkelt  eizlell  eloe 
ferblüdende  Wirkung.  Schon  beim 
■rsleD  Gebnucb  erblUt  der  Teint  ble[- 

Färbung,  t«^ 

-   J-'- 

ehwJn_.. 

.     „  Alleinige 

Eneugung  und  Beiug  nur  vom 

PharmudiL  -  CNnlrak.    LaborttiriiiB 

A.  0.  MHar,  Klln  i.  Hb.,  BattartM  I. 

Frela  |)er  Flasehe  >  Mark.  Venand  per 


oder  Voreinae' 


lung. 


„Geslchtshoore" 

Nach  Prof.  Dr.  Egon  Emanuel  Borget, 
VIen,  istMosers  Depulateriumadbat 
der  Elektrolyse  vorzuziehen,  e*  em- 
femt  rOr  Immer  die  so  listigen  Haart, 
Ist  schmerzlos,  einfach  anwendbar 
und  hilft  sofort  —  Prefa  bd 
freier   Zusendung   und   Verpackung 

nur  I  Mk.  50  Pfg. 

Cbenlaoh.  -  PhiTBiiaztit.  Labsrtttr. 

A.  0.  Moisr,  KSIn  a.  Rb., 

An  der  BoitmOhle  9. 


/^sicm       icz        n[ 


-^  Jos.  ROsersche  Bacimondlant  In  Kempten  ond  HDnchen.  S^ 

(Zu  boxiohoii  duroh  alle  Buchhandlungon  dos  In-  und  Auslandes.) 


Gl 


I 


DiKBlirmoHliimsplel 


!■  atttfenwelaer,  grflndlicher  Anordnung  zun  Selb«!- 

unterricM  verfaul  und  allen  Freunden  tiefemater 

Muaik  gewidmet  von  Bernhard  Mettenleiter. 

Erster  Teil.    4.  Auflage.     143  S.  gr.  8.     Preis  3  Mk.,  geb.  3.50  Mk.    Zweiter  Teil. 
2.  Auflage.     164  S.  gr.  8.     Preis  3  Mk.,  geb.  3.50  Mk.     Dritter  Teil,  bauptaicblicll 

Tonaitze  aua  dem  Schatze  reiiglSaer  Mnalk:  den  Meaaen,  Oratorien  und  den  aonatigen 
tief ematen  Kompoaitionen  anerkannt  groaaer  Meiater  enthaltend.   Opus  91.  8.  232  S. 

Preis  brosch.  3.60  Mk.,  in  Ganzleinwand  geb.  4.20  Mk.    Alle  3  Teile  des  „Harmonium- 
spiel* in  einen  Band  zusammen  geb.  kosten  10.50  Mk. 

Die  stetig  wachsende  Verbreitung  des  Harmoniums  in  Deutschland  rief  auch  lebhalte 
Nachfrage  nach  einem  gediegenen  Leitfaden  zur  Erlernung  dieses  namentlich  zur  Begleitung 
und  Einstudierung  von  Gesangmusik  und  insbesonders  Kirchenmusik  vorzQglich  geeigneten 
Instrumentes  hervor.  Unter  den  verschiedenen  Lehrbflchern  nimmt  nun  das  Metten leiter'sche 
Verk  einen  hervorragenden  Platz.  Die  Schule  ist  sehr  fasslich,  rationell  und  streng  logisch 
ausbaut.  Ver  dieses  Verk  mit  Eifer  studiert,  wird  nicht  nur  ein  Armer  Spieler  werden, 
sondern  sich  auch  einen  ansehnlichen  Grad  von  musikalischer  Bildung  erwerben. 

Köln.  Volkszeitung. 

Rontote:  „Die  vier  Ueltolter"  u^%;ss;::.urvrK^.'D;^^^^ 

Preis  1  Mk. 

Hier  wurde  von  kundiger  Hand  ein  Verk  geschaffen,  welches  die  Eigentflmlichkeiten 
des  Männerchors  in  passender  Weise  zu  verwenden  verstand,  um  dem  grossartigen  Charakter 
dieser  Schillerschen  Dichtung  musikalisch  gerecht  zu  werden.  Die  ernsten  wie  die  lieblichen 
Stellen  derselben  finden  hierbei  ihre  massvolle  Interpretation,  und  ist  das  Werk,  weif  nicht  zu 
schwierig,  besseren  MännerchOren  sehr  zu  empfehlen. 

Vorliegende  Kantate  wurde  Aber  Schillers  gleichnamiges  Gedicht  fQr  vierstimmigen 
Männerchor,  Tenor-Solo  und  Klavierbegleitung  komponiert.  An  die  Ausfahrenden  werden  nur 
massige  Anforderungen  gestellt,  auch  ist  die  Ausdehnung  bescheiden.  Gute  Mannerchöre 
dürften  das  Werk  bei  Konzerten  mit  Erfolg  auffahren.  Cäcilia,  Strassburg. 

nmi   fiolAüll   iiAn    firnftnil      ReHglOses  SlngspIel  in  5  Abteilungen  nach  der  gleich- 
UU    UKIsU    Villi    UUlUllllt    namlgen  Legende  von  Just.  Kerner.     Frei  gedichtet 

von  Elise  Miller   fOr  Soll,    Chor,    Melodramen,    Kinderstimmen,  Violine    und  Klavier. 

Komponiert  von  Aug.  Relrer.     Preis  fOr  Partitur  und  Stimme  2.40  Mk. 

IfiMI   nilfl   RMohl      Singspiel    in  2  Akten.     Nach  Goethe   bearbeitet   und   In  Musik 
JCry    UllU    DUlElyt    gesetzt  von  AI.  Heckmayr.    Preis  45  P^.    Musikbeilage  1  Mk. 

VNIIPflf    nil*lllfl      Melodramische  Legende    nach  Just.   Kerner.     Frei    bearbeitet  von 
aliUllU    bllUllllt    Alb.  Reiser.     FOr  Soli,  Chor,  Kinderstimme,  Violine  und  Klavier  mit 

verbindender    Deklamation    (Melodramen)    komponiert    von    Aug.    Reiser.      Preis    fOr 

Partitur  und  Stimme  2.40  Mk. 

Honsl  Oder  der  verlorne  Sohn.  ?Trp'..'%r  Jp?  Mut.t..:^ 

komponiert  von  P.  Rampis,  f  Domvikar  und  Domkapellmeister  in  Eichstadt.     1  Mk. 

JlhffllAin     Biblische  Tragödie  in  fOnf  Aufzügen  von  Max  vonTheuern.    Preis  1.20  Mk. 
lUlMlIUlllt    Musikbeilage,  komponiert  von  J.  G.  E.  Stehle.     Klavierauszug  6  Mk.    Sing- 
stlmme  1.50  Mk. 

Die  muslkoiische  nschierfamnie  .^tir^ro^^vrAr^r.  "^i 

45  Pfg.    Musikbeilage  6  Mk.     Einzelne  Stimmen  je  nach  Umfang:   2  Seiten  15  P^., 
4  Selten  25  Pflg.,  6  Seiten  40  Pfg.,  8  Seiten  50  Pfg.,  12  Seiten  75  Pfjg. 

ir  ariii— —  ii  si 
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^Obbeutfclje  TTIonatsljcfte 

oj  DJ  unter  lüfttDfrkung  Don  lo  lo 

).  Qoftnülcr,  Fr.  TTaumann, 

DJ  DJ    berausgegeben  oon    lo  lo 

R  n.  cossnmnn 


V 


Die  miUgttc  unter  dm  0ro0m  dtutfdDm  monatsrdDrittcn 

Jabresprefs  in.  15.-    Quartalsprefs  in.  4.-    Das  einzelne  Qeft  m.  1J0 

Tlus  bem  Inhalt  bes  inafsQe|te9-1907: 

17fl«Kf>IF   Cntiic*    ^u  Qugo  Rfemann's  Befprecljung*)  ber  Eoufs« 
HUUUlf    LOUIb*  Tbufllefdjen  Qarmonfefebre 

nbolf  Qilbebranb:  3uin  ,fall  Qilbebranb' 
nifreb  Stern:  (joffftetten  ^^TeÄb^^'" 

TIIundjCncrfraUCnDCrefnc:  Petmon  an  bas  mfnfrterium  besinnern 
f]Crniann  Cofd):   Der  amerfkanifdje  Scbiadjtergefelle  fn  Europa 

Kfd)arb  Kiemerfdimib:  3ur  Tlusftellung  ..Hluncbcn  190S" 
Tbeobor  Gomperz:  Tlriftotelcs  unt)  b(e  organffc^e  Tlatur 

friebrfd)  ITaumann:  Im  Reichstag 

Cugen  Küfan:  Tllannbeftner  Tbeater 

*)  Im  nprillien  der  Sttdd.  monat$titttt  erfd^lenenl 

3u  bezieben  burd)  alle  6ud)banblungen. 

Sfibbeut|(l)e  nionatsbeffe,   6.  m.  b.  ff.,  mfindjen. 
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Adolf  (Söttmann 


Lehrer  ffir  gesangliche  und  sprachliche  Tonbildung.  Stimmkorrekturen 

Vollstindige  stilistische  Ausbildung  ffir  den  Opern-  und  Konzertgesang. 
Berlin  W.    Bfilowstrasse  85a.    Sprechstunde:  Wochentags  3 — 5. 


DAS  THEATER 


Heraoageff  eb«Q  Ton 


CARL  HAGEMANN 


Band  XVI: 


Siesf rled  Mm 

Von 

C.  Fr.  Qlasenapp 

In  der  Monographiensammlung  «Das  Theater*  (verlegt  bei  Schuster  &  Loeffler, 
Berlin  und  Leipzig)  ist  soeben  aus  der  Feder  des  bekannten  Vagner-Biographen 
C  Fr.  Glasenapp  ein  Bindchen  Ober  SiefHed  Vagner  erschienen.  Vir  behalten  uns 
vor,  auf  diese  warmherzige  und  gedankenreiche  Schrift  zurilckxukommen. 

(Tagl.  Rundschau,  19.  VII.  06) 

Ein  kleines  MeisterstOck  tieflM^hOrfender  Lebensbeschreibung  ist  Glasenapps 
Buch  Ober  «Siegfried  Vag n er",  das  den  Leser  durch  den  Reichtum  und  die 
Feinheit  der  darin  niedergelegten  psychologischen  Beobachtungen  gefangen  hält.  Wie 
Siegfrieds  Schaffen  sich  entwickelte,  was  die  Kunst  des  reichbegabten  Sohnes  mit  der 
seines  grossen  Vaters  gemein  hat  und  was  sie  von  Jener  selbständig  scheidet,  wird 
klar  und  bestimmt  aufgedeckt  und  in  seiner  Bedeutung  festgelegt.  Einen  Ausspruch 
von  Bruno  Goetz  —  »SiegfHed  Vagner  ist  die  ErfDllung  Webers"  —  akzeptiert 
Glasenapp  und  lässt  seine  Ausführungen  darin  gipfeln,  dass  er  die  »Ausbildung  des 
volkstOmlichen,  deutschen  Singspiels"  als  die  kOnstlerische  Lebensaufgabe  des  Erben 
von  Bayreuth  hinstellt.  (Mus.  Wochenblatt  No.  33/34) 

Glasenapp  will  Siegfried  Wagner  aus  dem  Streit  der  Meinungen  ins  helle  Licht 
der  Tatsachen  rOcken.  Damm  sucht  er  das  wahre  Wesen  seiner  Kflnstlerschaft  und 
verfolgt  die  bisherigen  Schicksale  seiner  Werke.  Der  »Bärenhäuter"  ging  am  Schicksal 
des  «Wildfang"  zugrunde.  Merkwürdiger  Fall!  Die  Musiker  gestanden  den  späteren 
Partituren  wachsende  Vervollkommnung  zu,  trotzdem  wollte  man  sie  nicht  auf- 
fQhren.  Glasenapp  hat  im  starken  und  reinen  Glauben  an  die  Zukunft  dieser  Werke, 
die  wohl  aufgehalten,  aber  nicht  unterdrückt  werden  kOnnen,  in  diese  Wirren  ein 
offenes,  mutiges  und  klares  Wort  hineingesprochen.     (D  i  e  M  u  s  i  k ,  V.,  Heft  24) 


Alf^  C||i^!f»||in8trumente,vorzfiglich  repariert 

/■MIS  ^iriSIVll    grttta Aitwahila allea PrsitlaoeB, sowie 

uene  Wariklnatrnmente  Jeder  Art 

in  einfachsten  bis  feinsten  Qualitäten  empfiehlt 

WIDieini  Herwig  In  larkneiikirehei  1.  S. 

nhutr.  Prdtlisu  pottlini.    Bitt«  ansogebca,  wvlchm  Tm/bnammt  gskanft  w«td«i  toÜ. 
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pro  Jahrgang  4  Ouartalsdecken 

I.  Jahrg.     II.  Jahrg.    III.  Jahrg.    IV.  Jahrg.     Y.  Jahrg. 

ä  Mk.  1.25       ä  Mk.  1.25       ä  Mk.  1.—       i  Mk.  1.—       ä  Mk.  1.— 

Bildersamnielkasten 

in  gleicher  eleganter  AusfOhrung  pro  Jahrgang  Mk.  2.50 
Dupoh  jede  Buoh-  und  Musikalienhandlung 


Slera"*-  lonsenratorliiffl  ss:;;Ä^SrÄr** 

Berlin  SW.  Gegrfindet  1850.  Bernbnrceratr.  99m. 

Zwel«:»iigtall:  <JI[ARI«OTTEKIBÜRG,  Kanlatr.  8/0. 

■avpttokrtr:  Madame  Blueh«  OertUl,  Frau  Lyito  ■•Ua,  Frau  Prot  S«lBa  RteUMt-EtHiMr,  Abm  WIDiari 
■■!•■  BrltgOTg  Dr.  Pavl  Braii-H«larg  AltSaBiar  ■•Iimmu,  llto«lMS  lAthnflU,  Mnlcl.  Kammeraiocer,  Wfai^frtBT 
■tiifMB,  f.  EltteBalEy. 

•.  B«rtraa,  ThM^nr  B^hlauu.  ftTtrla  ÜMBitritri  «iatter  ItMitikmrf,  «ttlIHti  •fttatoB«  Bm» 
fortoUwikI«  Bratt  HtlttuMr,  Brost  Hliif-Bttaktli,  Profeaaor  HarüB  EriBMi  Bbubb  EMh,  Profeaaor  Jmbw 
Ewaitf  rrMa  Evmtt-Bttepp,  Groaaberzogl.  Kammervlrraoaln.  Dr.  PbbI  LBtBtBkti  Profeaaor  tt.  A.  PlKBÜtki 
BBBtaT  Ptkl«  Profeaaor  Pktlipp  BfifBr,  A.  Sotatit-BUtktW,  Tk.  SohiBbMrftr,  Profeaaor  A.  BtraaBB,  Profeaaor, 
B.  B.  TaBktrt,  Otto  Tita,  könlgl.  Muaikdirektor  W.  Birrltrt-inipfrB,  Mi&h.  EMb,  ■irthi  BBBfiB,  OiarB  BIrBaM, 
rBBl  OtUtohlilir,  BrBit  Onkt,  0«rl  StmkMTBBok  uaw.  uaw. 

Profeaaor  ObbIbt  ItllMBdtri  Alflrt4  WlttoBktrgi  Konzertmelater  Frtto  Ar4Bjl|  KoBxerCmelater  BbS 
Ortabtrli  die  k«nicl.  Kammermaalker  Willy  RltklBl  und  WilUr  Baa^BlflUBB,  ■bbtIoo  BttMBf  ■.  0«ttBtk-HMrMI| 
W.  Krttoli«  Mbz  BadtTBi  Ottra  Sohwmrti,  Bnuit  lto|«l  uaw.  (Violine);  JoMfh  ■bIUb,  BbIbb  iaBitVi  ktalcl. 
Kammermnalker  (Cello);  Bamluurtf  IrrglBg«  könlfl.  Muaikdirektor  (Orsel);  Oarl  EUiyf  (Harmonium);  Fr«  PtIBltli 
könifl«  Kammervirtuoae  (Harfe);  Hr.  OaBtoltB  (chrom.  Harfe);  Kapellmelater  Profeaaor  ArBO  KltiU,  Ibbb  PltBBtr« 
Profeaaor  Pkilipf  BIftrt  Profeaaor  B.  B.  TaBbarti  WUittaB  Hatte.  P.  BaytTi  ArthBr  WlllBtr  (Harmonlelebref 
Kompoaltion);  Dr.  LatfoU  SokBlit  (Mualkgeachlchte) ;  Sga.  Dr.  OaplBBOOhl  (Italienlach);  Dr.  med.  B.  UwasbOTf 
(Pbyalologla  der  Stimme)   uaw.  uaw. 

EaKUB«l<rttraehBla:  Kapellmelater  BaBS  PltBBfr«  Profeaaor  ATBt  KlflüL 

Oktraokaltt  Profeaaor  ATBt  KltflU,  PrlBBYlatai  H.  Otttlteb*NtrtB. 

OrabMtaraohBlti  Profeaaor  OBitaT  BallaaBiari  Otttltob*NtrtB. 

BliatrathBltt  Die  könicl*  Kammermualker  Bteailtr  (Flöte),  BBBMlt  (Oboe),  BaBSah  (Klarinette),  Eaakter 
(Faiott),  LIttBMBB  (Hom),  Eaaalgibtrg  (Trompete),  »»--"■jf  (Kontrabaaa). 

EaBHtnBBilk :  Profeaaor  JaBMt  Ewaat«  BB|aB  BaBtftWi  kgU  Kammermualker,  OBalaT  BBflika  (BUaer-Enaemble). 

tlflaar  fQr  die  Auablldunc  zum  Lehrberuf:  Leiter:  Profeaaor  0.  A«  PaptBdlek.  PaBl  Otytr  (Klavier); 
Willy  HIoktBl  (Violine),  W.  BaMtauUB  (Geaang). 

Eiementar-KlaYier-  und  YioUnseliale '"  £°pet.r8»tLv  p.m 

fakaaaplalaakBlai    Leiter:  Profeaaor  La«  Frladrloh;   Reziutlon:  BB|f B  AÜB. 

OftnuakBla:  Leiter:  BlaolaBt  Batkfliflkli  könicl.  Kammeraincer;  Partieen-  und  Enaembleatudlum :  Profeaaor 
Araa  ElalWi  Kapellmelater  PallZ  PtBBtri  Kapellmelater  P.  ABteBl}   Correpetltlon :   Kapellmelater  BbS  Batk. 

SaBiarkaraa  fQr  Harmonielehre,  Kontrapunkt,  Fuce  und  Kompoaltion  bei  WUkabB  Elatta. 

SaBiarkaraa  Ober  Lttaratargaaaklokte  BBi  iatkatlk  dar  Maalki  Muaikachriftateller  J.  0.  Laaitii. 

Beginn  dea  Schul|ahrea  !•  SaptaBlbar.  dea  Sommeraemeatera  |.  Aprffl.  Btaltritt  Jtianalt«  Proapekte  und 
Jahreaberichte  koatenfrel  durch  daa  SekretariaL    Sprechzelt  11—1  Uhr. 

VIRGIL- KLAVIERSCHULE 

des  Stern'schen  Konservatoriums 

Technikmettaode  nach  A«  K«  Tlrarll.  Direktor:  Professor  GnBtaT  Hollaemder. 

Cbarfttlanburi,  Kantatr.  8^ 

Eintritt  jederzeit.    Prospekte  kostenfrei.    Sprechzeit  11—2»  3—0. 
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Konzerte 

und 

öorträge 

in  Breslau, 

SiDlerifdöcn  Bädern 
und  Obcr<Sdt)ltricn 

arrangiert  man  am  DcRcn  durU)  das 

Ocrhcörsburcau  BarafcD,  Bitslau, 

^=^^=    Ring  31/32    ^=^^ 

nniküant  nnd  KoficnDordiKiDläof  brrtttistluon  nna  kaltcnioi 


flie  ioiiali!  Liiiii!  M  MM  Meslmiilief 


von  Paul  Marsop.      *      Preis  1  Mark. 
Durch  jede  Buch-  und  Musikalienhandlung. 


F 


Orstl.  Konseruatorium 

Sondepshausen. 

DIrlSenten-,  Oichester-,  Opernschule 

Direktor:  Professor  Trangott  Ochs. 

Beginn:  9. April-  Einiriii]cdtnHi.  Projp  koslenfrel.  Schükrorchtsler. 
Ubrkriric  f.  Geling.  Klavier,  Or^cl,  iSmll.  Insu  ,  cfnscbl.  Hirfe. 
Theorie.    Kompoiltfon.    Deklimillon.    Mu>ll((tschlcli1c. 


Maria  Quell 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin 

Dramatische  '- 


Koloratur 
HAMBURG  25,  Oben  am  Borgfelde. 


J« 


wlB«;tniwciik 


#ri 


ll 

liL  lilii.  zminai,  liUi. 


DelPenigiaSehmUl- 
HandoUnen 


■     Lauten     ■ 

P  Aultappan  ^ 

|\  uirkuit  ilt  kuti  brU 

Canr  aoht. 


F-  I>«f  Brugia). 
MW   iUein-Debnet  i^ 

a^r  tQr  die  guM  Teil  ^BS 

C.  Scbmiill  1  Co.,  Triest 

(OesMrrelcb). 

Utatminttt  o  imiitilillnai, 


nedulSRanfmiinn 

Lieder-  Md  Oratorlaitlnifrli 

(Sopran) 

Berlin  W.  S0|  Bunbirsinir.  47 

Fcni(pr.-ADKhliiMAnuVI,Nc>.II97l 

Venreieo  dunh 

Kamrtdlr.    Hermann   Wolff. 


DLHorKiiip 

MOnohan 

Klenzestr.SI 


Harmonielehre 

Kontrapunkt 
Komposition 


NOUDDEUTSCHERI LLOYD 

BREMEN=NEW»RWlBREMEH 

5  -^  Ta  g  e 
Ocean  fahrt 


Bremen  -  Newyork 

zweimal  wöchentlich  OienstagumSonnabenci 
Schnell  und  Posfdampfer 

-  B/\L.-riMORE 

-  G/^LVESXOM 

-  UFl    F»LJVra 

-  BFinSlL-IEN 

-  OSTASIEIM 

-  /\USXR/\LIEM 

GEIMUPl  -  PMEIWVOFIIC 
MITTEXMEER  -/=lEGiYPTEN 

DEUTSCHE  MITTELMEER-LEVANTE-LINIE 

aach  Griechenland.  Consta ntlnopel,  Schwarzes  Meer« 

~  KÖNIGLICHE  RUMÄNISCHE  = 
SCHNELLPOSTDAMPFER-LINIE 

von  ConsUnlzB  über  Constantinopel  und  Smyrna  nach  Alexandrlea 

(q    Verbindung   mit  den    Linien  des   Norddeutschen  Lloyd,  Bremea. 

Nähere  AnikuiK  erlelll  der  NORDDEUTSCHE  LLOYD 

li  Srinti,  »wie  •ümtllclie  Agsntiiria  dtiielbei. 


T  &  LmSIct,  Berlla. 


XVI        Druck  TOR  Hcimt  &  Zlcmici 


NACHRICHTEN  und  ANZEIGEN  zur  „MUSIK"  VI|17 


NEUE  OPERN 

Harjorie  Slaughter:  „Als  es  noch  kühne 
Ritter  gab",  eine  komische  Oper,  erlebte 
unter  Leitung  der  Komponistin  in  Gasibourne 
bei  London  ihre  Uraumihrung. 

J.  Glanetti:  „Christus  beim  Purimrest", 
eine  einaktige  lyrische  Oper  voti  G.  Bovlo, 
ging  in  Turin  zum  erstenmal  in  Szene. 


OPERNREPERTOIRE 
Haag:  Die  Konzert-  und  Theaterdirektton  M.  J 
de  Haan  teilt  mit,  dass  die  .Amsterdam- 
sehe  Opera-Vereeniging"  (Dirigent  Anton 
Tierie)  in  der  nichsten  Spielzeit  „Salome'' 
und  „Die  Meistersinger  von  Nürnberg'  zui 
Aufführung  bringen  wird. 
Wien:  Die  Hofoper  will  in  der  neuen  Saison 
an  Novitlten  bringen:  v.  Zemlinsky  (Der 
TraumgOrg),  Bittner  (Die  rote  Gred),  Gold- 
mark (Das  Tintermlrchen),  Roller  (KübeiabI), 
Debussy  iPelleas  und  Melisande);  an  Neu- 
hcarbeitungen:  Cimarosa  (Die  heimliche 
Ehe),  Veber  (Oberen),  Boieldieu  (Johann  von 
Paris),  Cherubini  (Der  Tasse rtrSger),  Mähul 
(Josef  in  Ägypten),  Schumann  (Genoveva). 

KONZERTE 

Bautzen:  Das  zweite  Lausitzer  Musiktest 
Rndet  am  15.  und  16.  Juni  statt.  Solisten: 
Elisabeth  Boebm  van  Endert,  Annie  Krull, 
Manja  Freytag-Winkler,  Karl  Prill,  Hans  Buff- 
Glessen,  Karl  Perron,  Leon  Rains.  Programm: 
Beethoven  (Leonore  No.  3),  Brahms  (Violin- 
konzert), Ad.  E.  Boehm  (Zwei  Lieder  für  Sopran 
und  Orchester),  Schubert  (C-dur  Symphonie), 
Albert  Fuchs  („Salig",  kirchliche  Tondichtung 
fürSoli.ChorundOrchester.  Uraufführungi. 
Die  Gesamtzahl  der  Mitwirkenden  betragt  640. 

Dresden:  Der  Dresdner  Kreuzchor  (Musik- 
direktor Otto  Richter)  brachte  zur 50. Wieder- 
kehr des  Todestages  Michael  Glinka's  dieses 
Meisters  .Cherubimischen  Lobgesang"  für 
■echsstimmigen  Chor  in  einer  deutschen  Be- 
arbeitung von  Otto  Richter  zum  Vortrag.  — 
Des  200jlbrigen  Todestages  Dietrich  Bux- 
tehudes gedachte  derselbe  Chor  in  einer 
Feier  durch  Aufführung  der  Buxtehud eschen 
Orchester-Kantate  .Alles,  was  ihr  tut",  sowie 
des  fünfstimmigen  .Halleluja"  a.  d.  Orchester- 
Kantate  .Heut  triumphieret  Gottes  Sohn" 
(Denkmiler  deutscher  Tonkunst,  1.  Folge, 
Bd.  14).  Beide  Werke  des  Lübecker  Meisters, 
besonders  das  wuchtige,  Hindelsche  Züge  in 
frappanter  Deutlichkeit  aufzeigende  .Halleluja' 
erwiesen  sich  als  noch  durchaus  lebensRhlg. 
Ebenso  zwei  gewaltige  Orgelsitie  Buxtehudes 
(Prlludlum  m.  Fuge  und  Passacaglia  in  d-moll), 
die  Alfred  Sittard  in  dieser  Gedenkfeier  spielte. 

Herford;  Am  5.  Mai  brachte  der  Musikverein 
das  Oratorium  .Moses",  Dichtung  von 
H.  Müffelmann,  Musik  von  A.  Pits,  unter 
Leitung  des  Komponisten  zur  Uraufführung. 
Solisten:  Selma  vom  Scheidt  (Weimar),  Luise 
Geller-Wolier  (Cbari  ölten  bürg),  Albert  Jung- 
blut (Berlin),  Max  Rotbenbücher  (Berlin). 

Kissingen:  In  den  Symphoniekonzerten  des 
Orchesters  des   Wiener  Konzertvereins 


D= 


Th. 


NIannborg 

LlndtBin,  Aagerstrasse  38 


Fabrik  nr  Harmoniums 

In  hOctut«!  Vollondniig. 
Gmnr  PnoMkiti)*)  alt  o&  SO  llltitdan  In  {»dar 


Pianoforte-  u.  Flflg8l--F8brik 

aiilMHenzel 

FOrstlloh  Uppisohflr  Hofllohrut 

Berlin  0.,  »»wimertif.  s$ 


Erstklassige  Pianos 

In  ca.  50  verschiedenen  Mustern. 
SpealaUtatt 

Pianos  und  Flüs^el 

nach   Zeichnung   In    Jeder  Holzart  zu  Mflbel- 

elnrichtuDgen  resp.  S^onauutattungeu  paaaend 

in  kOnstleriicber  Ausführung. 

.•Juks"-  ud  I  IlaTWar-PlanlBoi 

nach  eigenem  Patent. 
lihrMpndd«*B  a«.  2B00  Pttaw. 


1 


CEFES-EDITIOH 


L.  van  Beethoven.    12  deutsohe  Tänze 

(Alleniandes).  Revid,  u.  bezeichnet 
von  F.  May  für  2  Violinen  u.  Cello  1.20 

—  do.  für  2  Violinen  und  Viola  .    .  1.20 

—  Trio  nach  der  Sonate  Op.  49,  be- 
arbeitet  von    Fr.  Rosenkranz    für 

2  Violinen  und  Viola 1.50 

-  do.  Für  2  Violinen  und  Cello       .  1.50 

-  Trio  nach  der  Sonate    Dp.  79,   be- 
arbeitet  von    Fr.  Rosenkranz    für 

2  Violinen  und  Viola 1.20 

-  do.  für  2  Violinen  und  Cello  .    .  1.20 

-  Op.  87,  Trio  für  2  Violinen  U.Viola  1.50 

-  Op.  87,  do.  für  2  Violinen  u.  Cello  1.50 
K.  Goepfort,  Op.  73,  Trio  für  2  Violinen 

und  Viola 2.— 

—  do.  für  2  Violinen  und  Cello  .     .  2.- 
J.  Haydn,  3  leichte  Trios  fiir  3  Violinen, 

bearbeitet  von  Fr.  Rosenkranz     .  1.50 
Op-   21,    12    leichte    Sireioh-Trloi, 
Band  1,  6  Trios;  Band  II,  6  Trios 
für  2  Violinen  und  Cello     .    .    ä  1.80 

-  do.  do..  Band  I,  6  Trios;  Band  II, 

6  Trios  für  2  Violinen  und  Viola  k  1.80 
W.  A.  Mozart,    3  leiohte  Trlo>.     Neue 
Ausgabe,  revidiert  und  zum  Vor- 
trage bezeichnet  von  F.  May    für 
2  Violinen  und  Cello 1.80 

-  do.  für  2  Violinen  und  Viola  ,     .  1.80 
J.    Pleyel,    Op.    48,    6    Sonatlnen    Für 

2  Violinen  und  Viola 1.20 

-  do.  Für  2  Violinen  und  Cello  .    .  1.20 

-  zu  do.  Piano  Forte-Siimme     .     .    .  1  — 
Fr.  Schubert,  Trio  In  B-dur  für  Violine, 

Viola  und    Cello.     Revidiert   von 

Fr.  Rehfeld 0.80 

-  do.  für  2  Violinen  und  Cello  .     .  0.80 
W.  Sommer,  3  Strelch-Trios  fUr  Violine, 

Viola  und  Cello; 
Op.  4,  Streloh-Trio  No.  1  G-dur  3.- 
Op.  5,  Streich-Trio  No.2  D-moll  3.— 
Op.  8,  Streich- Trio  No.  3  F-dur  3.- 
L.  Spohr,   4  Trios  für  3  Violinen,   be- 
arbeitet von  Fr.  Rosenkranz    .    .  2.— 

3el  YoreliiBendiiDE  des  BelroKes  portofreie 
ZuBenduns- 


C.  F.  SCHMIDT 

HUSIKAUENHANDLUNG  UND  VERLAG 
HEILBRONN   A.  N. 


unter  KapellmeiBter  Martin  SpSrr  werden  im 
Laufe  der  diesjihrigen  Sommersaison  n.  a. 
Folgende  Verke  zur  Aufführung  kommen: 
Brückner  (3.  und  5.  Symphonie),  Brahms  (2.  und 
3.  Symphonie),  Beethoven  <!.,  2.,  3^  4.,  5.,6n 
7,,  8.  Symphonie),  Sirauas  («Macbeth";  «Tod 
und  Verklarung"),  Smetana  (.Sarka"),  Schubert 
(C-dur  Symphonie),  Elgar  (Orcbeaterraria- 
lionen),  Lisil  (»Tasso";  , Fa usf -Symphonie), 
Gridener  (Lustspiel -Ouvertüre),  Spörr  (Sym- 
phonie in  e-moll),  Berlioz  („Harold  in  Italien"), 
Tschaikowsky  (4.,  6.  Symphonie),  Mozart  (D-dur 
Sympbonie),IsteI(Lustspiel-OuveTture),Pfltzner 
(Ouvertüre  zu  „Kätchen  von  Hellbrona"). 

Köln:  84.  Niederrheiniaches  MusHEfest 
am  29.,  30.  Juni  und  I.Juli.  Dirigent:  FriB 
Steinbach.  Solisten:  Anny  Castles,  Anna 
Kappel,  Maria  Philipp!,  George  A.  Walter, 
Hermann  Jadlowker,  Johannes  Messe haert, 
WalterSoomer,  Frederic  LamondjMiachaElman, 
Ciaire  Dux,  Clara  Hermann,  Mlentje  Lammen, 
Dora  Moran,  Ang«le  Vidron.  Erater  Tag. 
Bach  (Brandenburger  Konzen  No.  3;  Kantate 
,0  Ewigkeit,  du  Donnerwort";  Motette  „Singet 
dem  Herrn"),  Beethoven  (Leonore  No.  3; 
„Tremate,  emp),  trematc",  Terrett  Rir  Sopran, 
Tenor  und  Baas  und  Orchester;  Nennte)! 
Zweiter  Tag.  Brahms  (Haydn- Variationen 
fürOrchester;  Rhapsodie  fürAltsolo;  1. Klavier- 
konzert; Lieder;  Fest-  und  Gedenksprüche  für 
achtstimmigen  Chor  a  cappella;  I.  Symphonie). 
Dritter  Tag.  Weber  (Oberon-Ouvertüre), 
Tschaikowsky  (Violinkonzert),  Strausa  (Don 
Juan),  Wagner  (Meistersinger-Vorspiel;  Szenen 
aus  Parsifal). 

Kreuznaob:  Zur  Feier  ihres  75(lhrigen  Be- 
stehens veranstaltete  die  Konzertgeaell- 
schaft  am  4.  und  5.  Mai  ein  Musikfesi,  bti 
dem  u.  a.  Schumanns  .Paradies  und  Pen*  und 
Teile  aus  Bruchs  achtstimmiger  Messe  zum 
Vortrage  kamen. 

Mainz:  Der  .Philharmonische  Verein* 
brachte  unter  Alfred  Stauffers  Leitung  die 
komische  Oper  .Die  umgestürzten  Wagen* 
von  Dupaty,  Musik  von  Boieldieu,  zur  Auf- 
führung. 

Paris:  Das  Festkonzert  zum  Besten  des  Pariser 
Beethoven-Denkmals  findet  am  4.  Juni  in 
der  Grossen  Oper  statt.  Camille  Saint-Salns 
wird  dabei  die  Neunte  dirigieren. 

TAGESCHRONIK 

Für  die  Erwerbung  und  Instandsetzung  von 
Job.  Seh.  Bachs  Geburtshaus  und  für  Ein- 
richtung des  Bacbmuseums  sind  zahlreiche 
Spenden  aus  dem  In-  und  Auslande  beim  Vor- 
stande der  Neuen  Bachgesellscbaft  eingegangen. 
An  der  Spitze  steht  Kaiaer  Wilhelm  11.,  der  vor 
kurzem  zur  Förderung  der  gerne  in  nütilgen  Be- 
strebungen 8000  Mk.  bewilligt  hat 

Der  Allgemeine  Koniertvercin  Volks- 
chor in  Barmen  feiert  sein  zehnjihriges Jubi- 
llum.  Er  unterscheidet  sich  von  ihnlichen  Ver- 
einen durch  die  aussergewöhnlich  grossen  Geld- 
mittel, über  die  er  dank  dem  sozialen  Sinne 
eines  ungenannten  Industriellen  verfügt,  und  die 
es  ihm  erm&glichen,  der  Arbelterbe vdlkenmg 
und  anderen  .kleinen  Leuten"  Chor-  und 
Orchesterwerke    mit    den   Iteaten    SoIlstCD   vor- 


zufuhren.  Der  Verein  hat  im  ganzen  126  Kon- 
zerte vor  je  2000  Zuhörern  veranstaltet. 

In  Dresden  ist  ein  Arbeiter-Orchester 
begründet  worden,  das  grössere  Konzerte  zu 
sehr  niedrigen  Eintrittspreisen  veranstalten  soll. 

Wir  lesen  in  der  „Neuen  Freien  Presse": 
Mfinz-  und  Medaillenfreunde  seien  darauf  auf- 
merksam gemacht,  dass  eben  ein  Werk  erschienen 
isty  das  für  ein  noch  nicht  behandeltes  Spezial- 
fach dieses  Gebietes  grundlegend  genannt  werden 
darf.  M^tisica  in  nummis"  heisst  das  von 
K.  Andorfer  und  Richard  Epstein,  den  in 
Fachkreisen  wohlbekannten  Sammlern,  zu- 
sammengestellte, beschreibende  und  mit  bio- 
graphischen Daten  versehene  Verzeichnis  von 
etwa  tausend  auf  Musiker  alter  und  neuer  Zeit 
geprägten  Medaillen.')  Eine  Reihe  von  hübsch 
in  Lichtdruck  ausgeführten  Illustrationstafeln  ist 
beigegeben.  Für  Sammler  und  Ikonographen 
dürfte  diese  Publikation  ein  unentbehrliches 
Nachschlagewerk  werden.  Aber  auch  für  Musik- 
historiker muss  es  vieles  Wertvolle  enthalten. 

Zum  Dirigenten  der  Frankfurter  Mu- 
seumskonzerte ist  Musikdirektor  J.  W. 
Mengelberg  in  Amsterdam  gewählt  worden, 
der  seit  18&  die  Konzerte  des  Amsterdamer 
Conzertgebouw- Orchesters  leitet.  Mengelberg, 
der  vorerst  seiner  anderweitigen  Verpflichtungen 
wegen  seinen  Wohnsitz  in  Amsterdam  noch  bei- 
behält, wird  im  nächsten  Winter  sämtliche 
Freitags-  und  voraussichtlich  auch  einige  Sonntags- 
konzerte dirigieren. 

Wie  aus  Paris  berichtet  wird,  soll  schon  zu 
Beginn  der  nächsten  Saison  in  dem  ehemaligen 
Hippodrom,  der  vollständig  umgebaut  wird,  eine 
dritte  Opern bühne  eröffnet  werden.  Der 
ausserordentlich  grosse  Zuschauerraum,  der  nach 
dem  Muster  des  Prinz-Regenten-Theaters  in 
München  gebaut  wird,  soll  3&00  Plätze  enthalten. 
Direktor  des  Unternehmens  ist  Saugey,  musi- 
kalischer Leiter  Georges  Marty;  es  sollen  volks- 
tümliche Opern  und  auch  neue  Werke  von  Saint- 
Saens,  Massenet,  Charpentier  usw.  aufgeführt 
werden.  Das  neue  Theater  wird  sich  „Th6ätre 
Lyrique  International**  nennen. 

Ein  SOOOstimmiger  Kinderchor  vor 
S.  Maria  della  Salute  in  Venedig.  Der 
»Neuen  Freien  Presse**  wird  geschrieben:  Die 
prachtvolle  Freitreppe  vor  Longhenas  impo- 
santer Kuppelkirche  bot  dieser  Tage  den  Schau- 
platz einer  höchst  gelungenen  Veranstaltung. 
Der  von  seinen  „Neugierigen  Frauen**  her  best- 
bekannte Musiker  H.  Wolf- Ferrari  hat  unter 
Förderung  des  Sindacos  einen  Chorverein 
der  Lehrer  und  Lehrerinnen  gegründet,  um 
gute,  alte  Chormusik  zu  pflegen  und  so  Kunst- 
gesang nueh  in  die  Kinderkreise  zu  bringen. 
Um  fünf  Uhr  waren  an  3000  Mädchen  und 
Knaben  der  dritten,  vierten  und  fünften  Klasse 
der  Elementarschulen  erschienen,  um  unter  der 
Leitung  Vittore  Venezianis  eine  Hymne  an 
S.  Marco  sowie  eine  Canzone  „La  Sera**  zu 
singen.  Der  Anblick  dieser  jugendfrischen  Schar 
auf  der  Treppe,  der  mit  Hunderten  von  Gondeln 
übersäte  Kanal  mit  seinen  Märchen palästen  gab 
allein  schon  ein  entzückendes  und  unvergess- 

')  Vgl.  den  interessanten  Aufsatz  „Musiker- 
köpfe auf  Geldmünzen**  von  Richard  Epstein 
in  der  „Musik**  Jahrg.  3,  Heft  18).    Anm.  d.  Red. 
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Vir  michen  unsere  Leser  ganz  besonders 
auf  das  diesem  Hefte  beigefügte  Flugblatt  über 
die  Butler  zur  Pflege  persönlichen 
Lebens  von  Dr.  Johannes  Müller  auf- 
merksam, das  niemand  ungelesen  lassen  sollte. 
Aus  allen  Lagen  der  Kunst  und  des  Lebens  ruft 
man  heute  nach  persönlicher  Kultur,  weil  sie 
es  ist,  die  uns  zu  den  Quellen  der  Genialitit 
führt,  die  SchaiTenden  sowohl  wie  die  Ge- 
niessenden. Aber  man  übersieht  vielfach,  dass 
man  persönliche  Kultur  nicht  durch  Tünsche 
hervorzaubern,  noch  durch  Schwlrmen  dafür 
Gestalt  gewinnen  lassen  kann,  sondern  nur 
durch  ein  neues  Werden.  Davon  handeln  diese 
Bllner. 


KONZERTE. 

ANTON  BRÜCKNERS  ACHTE  SYMPHO- 
NIE, die  nach  den  grossen  Erfolgen  des  letzten 
Vinters  (in  Berlin  und  Hamburg  unter  Arthur 
Nikisch)  jetzt  endlich  bei  allen  grossen  Konzen- 
Instituten  zur  Annahme  utid  Aufführung  ge- 
langen wird,  hat  noch  am  Schluss  der  Saison 
einen  ausserordentlichen  Sieg  errungen.  Auf 
dem  16.  Anhaltischen  Musik  fest  In  Dessau 
bildete  sie  die  Hauptnummer.  Der  Belfoll  war 
so  stürmisch,  dass  Hofkapellmeister  Mikorey 
am  Scbluss  das  wundervolle  Adagio  wiederholen 

DAS  KIND  IN  DER  KUNST:  Eine  eigen- 
artige, sinnige  Veranstaltung,  die  das  Leitmotiv 
«Das  Kind  Für  das  Kind,  zum  Besten  des  Kindes' 
trug,  hatte,  so  schreibt  die  Wochenschrift  ^Von 
Land  zu  Land",  jüngst  der  Prauenverein  des 
Kinderkrankenhauses  in  Leipzig  mit  ausser- 
ordentlichem Erfolge  arrangiert.  Gegen 400 Kinder 
im  Alter  von  6— 16Jahren  beteiligten  sich  an  den 
gelungenen  Darstellungen,  die  das  Tagesgespräch 
In  dieser  Stadt  bildeten,  durch  ihre  Grundidee 
aber  über  deren  Grenzen  hinaus  Interesse  er- 
regen. Die  drei  zur  Darstellung  gebrachten 
Hauptabteilungen  lagen  auf  musikalischem,  de- 
klamatorischem und  schauspielerischem  Gebiete, 
von  denen  die  Musik  den  mlchtigsten  Eindruck 
machte.  Besonders  gedel  hier  die  Aufführung 
von  Ludwig  Schyttes  Jugendsuiie  über  deutsche 
Volkslieder,  die  von  250  Spielern  und  SSngern 
trelflich  ausgeführt  wurde.  Midchenchöre,  ein 
allerliebstes  Sireichquanett,  eine  kleine  Klavier- 
virtuosin  und  Solosanger  des  berühmten  Tho- 
manerchors vervollständigten  miiwohlgelungenen 
Vortragen  diese  Abteilung.  Die  Dichtkunst 
kam  mit  einem  Prolog,  Deklamationen  und  einem 
Versspiel  zu  Worte,  die  Tanzkunst  fand  In 
Mitgliedern  der  Stadtiheaier- Ballelschule  ihre 
fröhlichen  Vertreterinnen,  und  80  kleine  Militir- 
musiker  gaben  mit  dem  grossen  Zapfenstreich 
den  Aufführungen  einen  schneidigen  Abschluss. 
Eine  stattliche  Ausstellung  von  Kinderporträts 
aus  Familienbesitz  vertrat  die  bildenden  Künste. 
Die  Organisation  des  gesamten  Festes  ist  ein 
Verdienst  des  IVtusik Verlegers  Daniel  Rahter. 
Unter  seiner  Leitung  werden  gleich  in  Berlin 
und  Leipzig,  in  Wien  für  die  Ausstellung  „Das 
Kind",  in  Dresden  und  Hamburg  für  die  nächste 
Saison  ähnliche  Aufführungen  vorbereitet. 


liches  Bild.  Der  Kanal  war  für  den  Dkmpfer- 
verkehr  abgesperrt;  die  orchestrale  Begleitung 
besorgte  das  stidtische  Orchester.  Der  Auf* 
marsch  der  Kinderschar  vollzog  sich  in  muster- 
hafter Ordnung.  Aufmerksam  harren  die  Kleinen 
auf  das  Zeichen  zum  Beginn,  und  endlich  strSint 
der  Wohllaut  dieser  taufrischen  Stimmen  über 
das  leise  nur  flutende  Wasser  hin.  Schon  als 
der  erste  Gesang  beendet  ist,  umbraust  die 
kleine  Schar  ein  Jubel,  und  sie  wiederholen  die 
Hymne;  nach  der  Canzone  aber  nahm  der  Bei* 
fall  echt  aüdlindische  Dimensionen  an.  Auch 
sie  musste  wiederholt  werden.  Die  Kleinen 
quittierten  mit  Tuch  erschwenken.  Die  beiden 
Gesänge,  die  Wolf-Ferrari  für  diesen  Zweck  be- 
arbeitet hat,  stammen  aus  dem  fünfzehnten  Jahr- 
hundert, wahrend  der  erste,  ein  Hymnus  In 
ganz  einfachen,  strengen  Linien,  ernst  und  ein- 
dringlich erklang,  ist  »La  Sera'  ein  Volkslied 
mit  weicher,  einschmeichelnder  Melodie,  und 
es  mag  sich  aus  derlei  Wsisen  das  heute  so 
beliebte  Stomello  entwickelt  baben.  Die  Ver- 
anstaltung war  klanglich  und  im  Bilde  ein 
grosser  Genuss  und  auch  für  die  armen  Gon- 
dolieri ein  Fest  erster  Ordnung. 

Der  Bremer  Senat  hat  dem  Musikdirektor 
Eduard  Nössler  den  Professor-Titel  verliehen. 

Der  Chormeister  des  Wiener  Schubertbundes 
Hans  Wagner  ist  vom  dsterreic bischen  Minister 
für  Kultus  und  Unterricht  zum  k.  k.  Professor 

annt  worden. 

Der  Direktor  des  Breslauer  Konservatoriums 
Willy  Pieper  erhielt  den  Kronenorden  4.  Klasse. 

Dem  Königlichen  Musikdirektor  Willy  Lorent 
in  Köln  ist  das  Ehrenkreuz  3.  Klasse  des  Fürstiich 
HohenzollemschenHausordensverliehenworden. 

Thomas  Koschat  erhielt  den  Roten  Adler- 
orden 4.  Klasse.  Die  gleiche  Auszeichnung  wurde 
dem  Ehrenprases  des  Wiener  Schubertbundes 
Adolf  Kirchl  zuteil. 

V\e  wir  dem  vierten  und  fünften  Bericht  des 
Bruno  Heydricbscben  Konservatoriums  für 
Musik  und  Theater  in  Halle  a.  d.  Saale  ent- 
nehmen, wurde  die  Anstalt  im  Schuljahr  1905  bis 
"TÖ  von  245  Schülern  besucht. 

TOTENSCHAU 

In  München  f  der  ehemalige  bayrische  Hof- 
opernsanger  Josef  Mayer,  ein  ausgezeichneter 
Bassist,  im  Alter  von  53  Jahren. 

In  Rotterdam  f  am  Anfang  Mai  im  Alter  von 
67  Jahren  der  Musikschriftsteller  A.  J.  Polak, 
der  sich  durch  seine  Arbeiten  über  Musiktheorie 
einen  bekannten  Namen  gemacht  hat.  Von  seinen 
Schriften  sind  zu  nennen:  „Ober  Zeiteinheit  in 
bezug  auf  Konsonanz,  Harmonie  und  Tonalitlf, 
„Ober  Tonrbytbmik  und  Stimmführung',  «Die 
Harmonisierung  indischer,  türkischer  und  Japa- 
nischer Melodien'- 

.m  20.  Mai  f  in  Tempelbof  bei  Berlin  der 
Mannerchorkomponist  Musikdirektor  Edwin 
Schultz,    der    vor    wenigen    Wochen    seinen 

Geburtstag  gefeiert  hatte.  Er  war  der  Kom- 
ponist des  Preisliedes  „Der  Reiter  und  sein  Lieb', 
mitdessen  Vortrag  aufdem  ersten  Singerwettstreit 

Kassel  die  Chöre  um  die  Kaiserkette  rangen. 

Schluss  des  redaktionell eii  Teils 

Vcf antwortlicb :    WUly  Renx.  Berlin 
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Neu-Cremona  SÄÄS:' 

iDeMfet  1er  Selfert-Grossmonnschen  Streichinstrumente 

fflr  In-  und  Ausland. 

Erstklassige  Meistergeigen,  Bratschen  und  Celli 

nach  den  akustischen  Prinzipien  der  alten  italienischen  Meister  (Dr.  Grossmanns  Theorie). 

Spezialitit:  Kopiei  berOhMter  Ori|iiale  (Stradivarius,  Gaarneriaa  etc.).    Täuschend  ähnlich 
in  Ton  und  Aussehen.  Dauernde  Garantie«  Ansichtssendung  auf  Wunsch. 

Diese  entklMslKen  MeUtergelgen  sind  denen  der  hervorragendsten  lullenischen  Meister  nicht  nnr  gleich- 
wertig, sondern  Übertreffen  dieselben  sogsr  noch,  wenn  es  sieh  beim  Orlglnsl  nicht  um  ein  gsnz  besondera  gut 
erhsltenes,  d.  h.  In  seinen  skustlschen  Verhiltnissen  nicht  durch  Unberufene  verdorbenes  Exemplsr  hsndelt. 
Leider  gibt  es  solcher  Instrumente,  auf  welche  die  Bezeichnung  «Orlglnsl*  noch  passt,  nnr  sehr  wenige. 

Es  ist  dsher  von  grOsstem  Interesse  fQr  |eden  KQnstler  und  musllcslisch  Gebildeten,  dass  durch  die 
Dr.  Grossmsnnsche  Theorie  nsch  den   Übereinstimmenden  Urteilen  der  ersten  Virtuosen,   Physiicer  und  Musllc- 

ß lehrten  dss  italienische  Geigenproblem  endgültig  gelöst  ist.  Der  beste  Beweis  dafOr  ist  die  trotz  aller  An- 
Indungen  sich  stets  steigernde  Nachfirage  nach  Seifert-Grossmannschen  Instrumenten.  Bei  KonIcurrenzprOfungen 
bestehen  diese  Instrumente  selbst  den  teueraten  Italienischen  Meisterinstrumenten  gegenüber  glänzend  und  führen 
steu  zum  Kauf. 

iitidtn  iRter  TiitlKtlir  11«  lli  Selfert-Gnssmiinnschen  Strelcblnstrameiite: 


Berlin,  den  25.  Mirz  1907. 
Die  von  den  Herren  Seifert  &  Groasmann  her- 
itellten  Violinen  sind  daa  Phinomsnalsto,  was  ssit 
-jn  alttn,  ttallonisehtn  Meistern  auf  diesem  Qtbiet» 
horvoraebraoht  wurde.  Die  Schönheit,  Grösse  und 
doch  Weichheit  des  Tones,  die  leichte  Ansprache  In 
allen  Lagen,  vor  allem  aber  der  echt  italienlache  Cha- 
rakter  dea  Tones,  daa  aliea  iat  ao  überraschend  herrlich, 
dass  meiner  Meinung  nach  diese  Instrumente  dazu 
berufen  sind,  eine  ordentliche  Revolution  im  Geigen- 
bau  und  Im  Geigenhandel  (I)  zu  veruraachen,  denn 
die  Preise  für  echte  sltitsllenische  Geigen  haben  eine 
ao  achwindelhafte  Höhe  erreicht,  dasa  nur  ganz  wenige 
Künatler  noch  In  der  glücklichen  Lage  aind,  sich  ein 
aolches  Instrument  anachaffen  zu  können. 

Arthur  Nikiseh. 


Berlin,  den  23.  Februar  1907. 
Ich  bin  überrascht  über  den  unQbertrafffliehen 
Klang  der  neuen  Geigen  der  Herren  Seifert  &  Dr.  Gross- 
msnn,  die  ich  Gelegenheit  hstte  zu  prüfen.  Die  drei 
Kopien  iStradivsrlus,  Guarnerlua,  AmatI),  die  ich 
apielte,  aind  Im  tonlichen  Charakter  und  Form  so 
glinzend,  daas  man  glsubt,  drei  Instrumente  der  ge- 
nannten luliener  vor  sich  zu  haben,  und  glaube  ich 
nicht  zu  viel  gesagt  zu  haben,  wenn  meine  Meinung 
dahin  geht,  dass  mK  den  SoHert-Grossmann-lnstrumonten 
eine  neue  Are  Im  Geigenbau  (ein  neues  Italien)  ent- 
atanden  Ist.  Alexander  Sebald. 


Hamburg,  den  28.  Januar  1907. 

Ich  kenne  nichts  Vellkemmnores  an  Sehönbelt 

des  Tones  und  leichter  Ansprache  als  die  Geigen  nsch 

Dr.   Grossmanns  Theorien,   gebaut  von  «Otto  Seifert 

(Berlin).  Geby  Eberhardi 

(Oberaetzung.)  Berlin,  den  10  Mirz  1907. 

Nachdem  Ich  Instrumente  von  Seifert  &  Gross- 
mann geaehen  und  gespielt  habe,  konnte  Ich  konsta- 
tieren, dass  sie  all  die  Elgensehaften  der  italienisohen 
Geigen  haben.    Ihr  Ten  hat  niehta  von  der  Nirte  neuer 


VleHnen»  und  die  Reinheit  und  Grösse  desselben  machen 
diese  Instrumente  zu  den  wertveilsten  Modellen  der 
modernen  Gelgenbaukunst.  Eugene  Ysaye. 

(Obersetzung.)  Brüssel,  den  27.  Februsr. 

Ich  habe  zwei  Violinen  von  Seifert  &  Groaa- 
mann  aua  Berlin  gespielt  und  loh  war  entzOskt  von 
diesen  Instrumenten.  Der  Ton  ist  rund  und  warm, 
von  einer  grosaen  Sonoritit  und  besitzt  alle  Elgen- 
sehaften der  alten  Italienlaehen  Meister.  Ich  glaube, 
dass  Seifert  &  Grossmann  das  Geheimnis  der  grossen 
Cremeneeer  Meister  entdeckt  haben,  zum  groasen  Glück 
der  lungen  Künstler,  die  nicht  mehr  die  übertriebenen 
Preise  zahlen  können,  die  heute  für  itaiienlsche  Geigen 
verlsngt  werden.  Ctear  Tbenwtn. 

(Oberaetzung.)  Berlin,  den  24.  Februar  1907. 

Herren  Seifert  &  Grossmsnn,  Berlin. 
Ich  bin  von  grösster  Bewunderung  erfüllt  I  Ihre 
beiden  Violinen,  welche  ich  soeben  gespielt  hebe, 
sind  ebenso  sehön  und  gut  wie  die  von  Stradhrarius 
und  Guarnerhia.  Sie  werden  in  kurzer  Zelt  berühmt 
und  die  Künstler  werden  nicht  mehr  die  llcherllchen 
Preise  zahlen  müssen,  um  Violinen  zu  besitzen, 
welche  Ihras  Talentes,  der  groasen  Sile  und  des 
groesen  Publikums  würdig  sind.  Bravo  l  tausendmal 
bravo  l  und  Dank  Im  Namen  meiner  jungen  Kollegen. 

Jaeques  Tbibaud. 

(Obersetzung.)  Berlin,  den  9.  Min. 

Ich   hörte  heute  drei   Instrumente  von  Seifert 

&  Grossmsnn,  und  ich  konsutierte  mK  dem  grössten 

•Erstaunen  die  wunderbare  und  aanz  und  gar  Kalienisebe 

Jualität  dea  Tones  dieeor  Gekien.  Ich  glsube,  daas 
ie  Erfindung  des  Herrn  Dr.  Grossmann  die  Gelgen- 
baukunat  erneuern  wird,  weil  sie  auf  loglacher  Wlsaen- 
achaft  baalert. 

Unaere  Zeit  mit  den  übertriebenen  Prelaen.  die 
man  für  italienische  Geigen  zahlt,  wird  die  alte  Gefgen- 
baukunst  wieder  aufblühen  lassen  und  jungen  Künstlern 
ermöglichen,  schöne  und  gute  Instrumente  zu  besitzen, 
ohne  dsfür  ein  Vermögen  auageben  zu  müssen. 

Nenri  Martean. 
Und  viele  andere. 


Lesen  Sie  gcfi.  die  Broschfiren: 

1.  Die  Uraschen  des  Niedergangs  der  iuUenlschen  Geigenbsukunst.    2.  Verbessert  daa  Alter  und  vieles 
Spielen  wirklich  den  Ton  und  die  Ansprache  der  Geige?    Eine  kenerische  Schrift  von 

Dr.  Max  Grossmann. 

Zi  kzltleD  Iml:  Nen-Crenono  G.  n.  Ii.  H.,  Berlin  V.  8.  Tonlienstnisse  26. 


EINGELAUFENE  NEUHEITEN 


BÜCHER 

Tom  S.  Totton:  A  DJclionary  of  ttoreign  muslca]  termR  aod  handbook  of  orcheslnd  inslruments 

(Mk.  3.-).    Verlag:  Breitkopf  &  Hine),  Uipilg  1907. 
Konzert-Kalender   für  die   Saison    1907/1908.     XIII.  Jahrgang.     Herausgegeben   von  der 

Konzert-Direktion  Hermann  Tolff,  Berlin. 
Paul  Marsop:    Weshalb   brauchen    wir   die  ReformbShoe?   Ein  Versuch    (Mk.  —.SO).    Verlag: 

Georg  Müller,  München  und  Leipzig  1907. 
Alfons  Leon:    Die  Erste  Italienische  Teltausstellung,  Ihr  Schauplatz  und  ihre  Vorgeschichte. 

Verlag:  Alfred  Holder,  Wien  1907. 
Gustav  Bock:   Das  Aufführungsrecht  an  dramatischen  und  musikalischen  Werken  (Mk.  2.-). 

Verlag:  Carl  Heymann,  Berlin  1907. 

MUSIKALIEN 

Gustaf  HSgg:  Romanze  No.  2  für  Violine  und  Klavier,  op.  26.  (Mk.  2.—.)  Verlag:  Friedrich 
Hofmeister,  Leipzig. 

Gustav  Erlemaon:  Sieben  melodische  Klavierstücke  für  die  Jugend,  op.  21.  (Mk.  2.—.}  Ver- 
lag: D.  Rabter,  Leipzig. 

Max  Laurischkus:  .Feldblumen'.  Neun  kleine  Vortragsstücke  für  Pianofone.  op.  18.  (Mk.  I.SO1) 
Ebenda. 

Edmund  Parlov:  .Ein  Besuch  auf  dem  Lande".  Sechs  Klavierstücke  für  die  Jugend,  op.  98. 
(Mk.  1.50.)    Ebenda. 

Ludwig  Schytte:  »Waldbilder-.  Vier  Klavierstücke  für  die  Jugend,  op.  144.  (Mk.  a- .)   Ebenda. 

Paul  Zilcher:  .Lebensbilder'.  Sechs  Klavierstücke  zu  vier  Hinden  Im  Umhng  von  fünf 
Tönen,    op.  43.    (Mk.  2.—.)    Ebenda. 

Siegmund  von  Hausegger:  Requiem  (Dichtung  von  Friedrich  Hebbel).  Für  achtatimmigen 
gemischten  Chor  und  Orgel.  (Partitur  Mk.  4.50.)  Verlag:  Gebrüder  Hug  &  Co., 
Leipzig  und  Zürich. 

Theodor  Streicher:  Mignons  Exequien  aus  Goethes  Wilhelm  Meister  für  «mischten  Chor, 
Kinderchor  und  Konzertorchester.  (Klavierauszug  mit  Text  von  Otto  Taubmann. 
Mk.  3.—.)    Vertag:  Breitkopf  &  HIrtel,  Leipzig. 

Renaissance.  Freie  Bearbeitungen  alter  Meisterstücke  von  Leopold  Godowsky. 
Bd.  l,  Rameau:  Sarabande,  Rigaudon,  Menuett  a-moll,  Menuett  g-moll,  Elegie: 
Tamburin.  (Mk.  4.50.)  Bd.  II.  Schobert:  Menuett;  Corelli:  Pastorale;  Lulli, 
Sarabande,  Courante;  Dandrteu:  Le  caquet;  Loeilly:  Gigue.  (Mk.  4.S0.)  Vertag: 
Schlesinger'sche  Buch-  und  Musikhandlung  (Rob.  Linau),  Berlin. 


lelur  Woka  «rbctulti 


Itn.     Für  äxi  BelprcchuDf  uiiTctlkiitt   elnstundUi  Büc 
i«UU  lUtlfini]«.  äbauchmen  Rediklion  nnd  VctUg  kaiaii  G 


84.  Niederrheinisches 
Mnsikfest 

im  Opernhause  (Neues  Siadttheaier) 
=1^^  zu  CSIn 

am  29.,  30.  Juni  und  1.  Juli  1907, 
Jeweils  abends  punkt  7  Uhr, 

unrcr  Lcliunt  de)  MidiFulien  Kipellmeitlen  Herrn  GcDCnliiiuiIkdlrckiar 
Frtb  SUlnbuk  DDd  Mltwlrkiini  vod: 
Frl.  In*  Cutlu  lu«  Mclbourae,  Frl.  AoBi  K*pp«t  lut  Fnokrurt  n.M.  (Sopnn), 
Frl.  HirU  Phlll»!  nui  Bud  (Att),  Herni  Bfirnt  H.  Walt«-  aui  Beriln  (TeiorK  Herrn 
Kofopcmainier  Jadlewkir  lue  Karltmhe  (Tenor),  Herra  Pref.  JekuBM  MiMshMrt 
Bue  Frapkfurt  a.  M.  (Baaa),  Hern  OpcmaiDRr  SMnir  aua  Ldpili  (Baaa),  Herrn 
Fradtris  Unud  lue  Berile  (Klavier),  llam  Hlatlii  EIbu  aua  Loadon  (Violine)  uod 
PrL  Gidre  Dim  aua  C«la,  Frl.  Clan  Hanaua  lui  COId,  Fri.  Mealta  Unnen  am 

FrtDtrun  ■.  M.,  Frl.  Der*  Mertn  aue  BctIId,  Pri.  «■(»»  VMraa  aua  COIb. 

ErttorTig. 

ItkM»  Sebulltn  Btoh;  Brandenburter  Kanurt  G-dur  Nr.  3  für  3  Vlallnen, 
3  BntacheB,  3  Celli  und  Coalnbaia  (Beaeaunf:  42  VIoIineB,  24  Bntichen, 
IS  Cell!,  12  Goninibiiie).  —  Kaoiaie  ,0  Ewitkeli,  du  Oaanerwan*,  Rlr  All, 
Tenor  und  Baia,  ml[  Schluaichoral.  ~  Moietie  nir  SllJmml|eB  a  apella-Cbor 
.SlOfCI  dem  Herra'  (Paalm  Nr.  149). 

L.  «an  BtaUmn:    Ouvertüre  lu   Leonore    Nr.  3.    —    Tcnen   Eme)  iremaie,   für 

Sopna,  Tenor  und  Bai«  mJi  Orcheiier.  -  (Panie  tob  30  Mla.)  —  Neunte SlabaJe. 

Zmtlter  Tag. 

MiniM  BrakRu:  Varlailonea  über  eia  Tbema  vnn  Haidn  ror  Orcbeaier.  — 
Rbipaodle  rUr  Altaolo  mit  Mlnnerchor  und  Orcheitcr.  ~  Eratea  KlaTlei^Koaiert 
IHuolI  (Fi«derle  Umond).  —  Llcder-Vonri(e  (Prof.  Meaicbien).  —  (Piaac 
von  30  Mla.)  —  Feit-  und  GcdenkiprUcba  fSr  Sailmolien  Cbor  i  eapalli.  — 
Eraw  Slnronle  C-moll. 

Drittar  Tag. 

C.  M.  1.  Wabar:  Ouvenüre  tu  .Oberen-. 

P.  Tubalkaiiiliy:  Vlolln-Koaurt  (Miacha  Elmaa). 

Ari«  (Aoir  Catüea). 

Matard  Strauia:  ,Don  Juan*,  Slnftinlicbe  Dleblunf. 
(Paoae  von  30  Min.) 

RUard  Wagaer:  Pinlfal;  a)  Vorapiel;  b)  Sieae  der  Blamenaildcbea ;  c)  Tiofe, 
Karfnltiiaiauber  und  Schluitaieae  dea  3.  Akt».  (Piriiral:  Horopemalnter 
Jadloaker;  Amforiat:  Operailaier SooDer.)  —  Voraplel lu .Die Meinen lofer*. 

Bli  lum  29.  Mal  vcnlen  nur  Aamelduateo  auf  reale  Pllae  m  allen  drei 
Kanerton,  oMil  aller  fOr  alniaina  Tage  ingenomaiea.  Femer  kOnnen  nur  die  Eni- 
oebmer  roa  lOlebea  ftiicn  Plitien  ilcb  (Iclebielilg  Feeie  Plitikarten  fUr  die  drei 
Cneralprobea  elcbem  laaieo.  —  Bei  allen  Anmclduagea  In  der  betr.  Betnt  lu 
binleri^ea.     Pr«lie  ilebe  unicn.  — 

Die  Anmdduaiea  Verden  nach  Relbenfolge  dei  Elngaaga  erledigt.  Eine 
Garealle  fDr  beaiinmle  Pllnc  der  elnielsen  Arten  kann  daber  alcbi  Ubemoniinen 
»erden :  ao  lanie  aber  nocb  freie  Plitie  vorbanden  alnd,  wird  beaondercn  WDaicben 
aneb  MBKlIchkelt  RecbBuog  geinten. 

Alle  Voreamcldungea  alnd  unter  Hlnieiieiunt  de*  Betragea  blS  XUlil 
aS.  ■■!  aa  die 

Hofmusikalienhandlung  von  J.  Fe  Weber 

OSIn,  SoblUergasM  Nr.  6 

!■  rIebiBB,  dls  auch  «eliera  Auakunfl  enelli. 

KBcb  dem  S.  Mal  crFalgt  die  Zuettlluai  der  Torauibeltclliea  Karlea  und 
■dttn  MlneHang  über  den  rrelen  Verkauf  aa  der  Tbeeieriuaie. 

■■■■ Pr*la«i   ■      ■ 

[.    Plltia  fflr  alt  drei   Mutlkltttlag«    clnicklleatltcb    der    obllgBioriicben 
Oaidembnelder : 
Fmadealoge,  Balkonloge,  Praeeenlumaloge  de«  Balkona  und  Balkan  38  Mk.  TS  Pf. 
Parkctilafe,  Praiceniumiloje  de«  Patkena,  I.  Parkeii,  I.  Raagloge, 
PnwDeBiumaloge  des  I.  Rang,  I.  Riai  Mine  and  Seite     ....  24    ,    TS   . 

II.  Parken,  II.  Rang  Mine  und  I.  Reibe  Seite 18    .    n   . 

II,  Ru»  2.  Reibe  Seite,  Parterre IB    ,    n    . 

Gd«)4e 8    .    T»   . 

II.  Pllba  «r  aM*  dral  Gaaeralprabta  (nur  bei  LOiung  tob  Karten  für 
aUa  KoDtene  crtagitlicb,   liehe  oben)    elnacblleaalich    der  obllgaurlacben  Cirde- 

Fremdenioge  bia  1.  Riag  elnachllMellch 1B  Mk.  TS  Pf. 

II.  E>arkati,  tl.  Rang  Mine  und  1.  Reibe  Seile 12    .    TE    . 

II.  Rast  3.  Relb^  Parterre,  Galerie I.m. 

VII 


„JUGEND!" 

Keine  grauen  und  schwachen 
Haare  mehrl  Kraftiger  Nach- 
wuchs u.  Farbe  kehrt  wieder! 
Neu  entdecktes,  extri  verstärktes 

vegetibi  lisch  es  Hiarwisser. 
Preis  2  Mark  franko  Post  dort 

„JUGEND" 

Keine  SammersprosscD,  nckel, 
unreiner  Teint,  sofort  zarte 
Schönheit  durch  meine  neu  er- 
fundene Crfime.  Preis  2  Mark 
franko  Post  dort. 


„JUGEND 

Fraa  Habn.  Aactien,  i 


11 


Alle  fOr  mich  bestimmten  Anfragen, 

Konzerte  u.  Unterricht 

beirelTend,  aind  xu  ricbien  bis 
tS.  August  Dioh  Genf,  Rus  Bsilot  2. 
Von  diesem  Zeitpunkt  ib  bitte  zu 
adreHieren:  FraDkrUli  s.  Hall,  Dr. 
Hftoh'soliSBKsueirvitorlugif.liaalk. 

uni9Reiibai''x£r 


Cotorliio  Hlller 

::  Sopran :: 
Koloratur 

empBebll  ilch  fUr 

OratnrlSB  —  Keusrt-Arlao 
—  Ueder  osd  Vortriga  bei 


Dl^Bd«gi-Ai|  Ellaeaitr.  SSl 


^arit  gtselscbap 

Pianistin 

MOnohen     Beplin  We 

31,  LMpoldstr.  36,  BByreatharstr. 
I.  Mai— 1.  Okt.  1.  OkL-1.  Mai 
Konzertvertr.:  H.  Wolf,  Berlin. 


Artliur  m\ 


HoderneDlrlsenten 

Brosch.  M.  0.75 
DBroli  {sds  Bschhaadli.  im  beiishea. 


Gratis  ?<;»'  Damen 

aus  Dankbarkelt  mit,  wie  Ich  In  ganz  kurzer 
Zelt  mein  volles  Hauptbair  wiedererlangte. 

Frau  Waalphal,  Klla  a.  Rh.,  Zollstr.  I. 


Westerlctnd  auf- 


Fnntl.  KoDsenntorlain  In  SonilenliaueiL 

Vds  10.  Juni  bis  10.  Jnll  leitet  Herr 

Wilh.  BacKhaus 

einan  ■■istapkuPBUB  (wflohentJlDli  SbiO  1b 
Klavlapsplali  AiwbIJupqbi  ffr  aktive  Triliilwa' 
(100  M.),  Hospitutee  (20  H.)  aa  daa  SekntarlaL 
Prof.  TraugaM  Oaha. 


Illustrierte  Prospekte  versendet  gratis  die  Bade- 
dlrektloa  Westerlaad,  das  Zsatralbureaa  de*  Ver- 
bandes Dealseher  Nordteebider,  Berlin  9,  Unkstr.  1, 
und  die  Kaabarg-Annrlka-Unle,  Unter  den  Linden  8, 
sowie  das  ICaulbans  des  Weitens,  Wittenbergplati. 


WiiaüiflliiüiiiiiM 

Kapellmeister  suiMStelluns 


Nach  acbijihrigerTiiigkeit  im  Auslande 
als  Syraphonieorchesier-Dirigent  suche 
Siellung     als     Theater- Kapellmeister. 

Gehalt   Nebensache  I    — -— 

Zuschriften  unt.  L.  H.  an  die  Expedition 
der  „MUSIK",  BeHin  W.  57  erbeten. 


Pianistin 


für  Herbat  dieses  Jahn 


sucht 

3  (auch  rrSher) 


Anstellung 


aa    elaern    Kanaarvatarlum    (la-    oder    Aualand). 

Selbige  war  6  Jahre  Schülerin  des  „KSlner  Konservatoriums" 
(RelFezeugnis  als  Lehrerin,  Obersture  und  Konzertspielerin)  und 
2  Jahre  Schülerin  von  Professor  Theodor  Leschetizky-Wien 
(eigenhindiges  Zeugnis).    Erstklassige  Referenzen. 

Offenen  unter  R.  8BS   an    Rudalf    Haaae, 
8«.  10.  


Konllne  Doeppe^FIscher 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin  (Sopran) 


Duisburg  a.  Rhein,  Schweizerstrasse  25 

Fernsprecber  No.  384. 


Sensationelle    Erfindungl 
Keine  Bleichsucht   mehrl 

lEnensof  Roses! 


Diese  mehTfach  ftnUlch  geprüH«.  toU- 
koDuueii  unecbädlLcbe.  koememcbf. 
YOllsIAiidlK  klare  Flüssigkeil  enteil  (ine 


Veiunrelnigung  der  Hsut  venchtrindet 

beim  liiDgeren  Gebrauch.    —    Alleinige 

Eneugung  und  Beiug  nur  Tom 


A.  0.  HMir,  K«iR  *.  Rh.,  BattBlIlüi  B. 

Preis  per  Flucbe  8  Matk.  Vcrsuid  per 
Nachnabme  odei  Varel  naeadnng. 
Bil  grtntrar  UiiBri*  WmMih 


„Cesichtshoore" 

Nach  Prof.  Dr.  Egon  Emaouel  Borcc«> 
Vten,  IstMoMreDepulatoriumselbit 
der  Eiektrolyse  vorzuzleheo,  ea  eot- 
fcmt  rar  Immer  die  ao  llatigen  Haare, 
Ist  schmerzlos,  elnhch  anwendbar 
und  hilft  sofort.  —  Preia  bei 
freier   Zuiendung  und   Verpackung 

nur  1   Mk.  50  Pfg. 

CbeMlsoh.-Pbaniazeat  Laberator. 

A.  0.  IIBSM-,  K81n  a.  Rh., 

An  der  BottmQhle  9. 


Adolf  Qöttmann 


Lehrer  für  gesangliche  und  sprachliche  Tonbildung.  Stimmkorrekturen 

Vollständige  stilistische  Ausbildung  ffir  den  Opern-  und  Konzertgesang. 
Berlin  W.    Bfllowstrasse  85a.    Sprechstunde:  Wochentags  3 — 5. 


DAS  THEATER 


Heranicaceben  Ton 


CARL  HAQEMANN 


Band  XVI: 


Siesfried  (Dosnei' 

Von 

C.  Fr.  Glasenapp 

In  der  Monogrtphiensammlung  «Das  Theater*  (verlegt  bei  Schuster  &  Loeffler, 
Berlin  und  Leipzig)  ist  soeben  aus  der  Feder  des  bekannten  Wagner-Biographen 
C  Fr.  Glasenapp  ein  Blndchen  Ober  SielHed  Wagner  erschienen.  Wir  behalten  ans 
vor,  auf  diese  warmherzige  und  gedankenreiche  Schrift  zurflckzukommen. 

(Tigl.  Rundschau,  19.  VII.  06) 

Ein  kleines  Meisterstflck  tiefichflrfender  Lebensbeschreibung  ist  Glasenapps 
Buch  Aber  «Siegfried  Wagner*,  das  den  Leser  durch  den  Reichtum  und  die 
Feinheit  der  darin  niedergelegten  psychologischen  Beobachtungen  gefangen  hält  Wie 
Siegfrieds  Schaffen  sich  entwickelte,  was  die  Kunst  des  reichbegabten  Sohnes  mit  der 
seines  grossen  Vaters  gemein  hat  und  was  sie  von  jener  selbständig  scheidet,  wird 
klar  und  bestimmt  aufgedeckt  und  in  seiner  Bedeutung  fSestgelegt  Einen  Ausspruch 
von  Bruno  Goetz  —  «SiegfHed  Wagner  ist  die  ErfQUung  Webers*  —  akzeptiert 
Glasenapp  und  llsst  seine  AusfQUhingen  darin  gipfeln,  dass  er  die  «Ausbildung  des 
volkstümlichen,  deutschen  Singspiels*  als  die  kflnstlerische  Lebensaufgabe  des  Erben 
von  Bayreuth  hinstcUt  (Mus.  Wochenblatt  No.  33/34) 

Glasenapp  will  Siegfried  Wagner  aus  dem  Streit  der  Meinungen  ins  helle  Licht 
der  Tatsachen  rflcken.  Darum  sucht  er  das  wahre  Wesen  seiner  Kflnstlerschaft  und 
verfolgt  die  bisherigen  Schicksale  seiner  Werke.  Der  «Birenhiuter*  ging  am  Schicksal 
des  «Wildftng*  zugrunde.  Merkwflrdiger  Fall!  Die  Musiker  gestanden  den  späteren 
Partituren  wachsende  Vervollkommnung  zu,  trotzdem  wollte  man  sie  nicht  auf- 
fahren. Glasenapp  hat  im  starken  und  reinen  Glauben  an  die  Zukunft  dieser  Werke, 
die  wohl  aufgehalten,  aber  nicht  unterdrückt  werden  können,  in  diese  Wirren  ein 
offenes,  mutiges  und  klares  Wort  hineingesprochen.     (D  i  e  M  u  s  i  k ,  V.,  Heft  24) 


Yeriag  Ton  Sehusler  tt  Loeffler,  Leipzig  imd  Beriln 


A||^  C||i^S^||in8tniniente9  vorzüglich  repariert 

rnt^  i^ir%IVn    grMSS  Aaswaiil  !■  allM  Prelslagaa,  sowie 

neue  Marihlnstromente  Jeder  Art 

In  einfuhsten  bis  ffsinsten  Qualitäten  empfiehlt 

WIllMlBi  HArwIg  IB  ■«rkMoklKlieii  I.  S. 

nittitr.  PrabUit«  postfrtti,    Utt«  annagvbeii,  wdch«s  lattmaMBt  gtkatift  w«ni«B  ton. 
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Adolf  Qönmann 


Lehrer  für  gesangliche  und  sprachliche  Tonbildung.  Stinunkorrekturen 

Vollständige  stilistische  Ausbildung  für  den  Opern-  und  Konzertgesang. 
Berlin  W.    Bülowstrasse  85  a.    Sprechstunde:  Wochentags  3 — 5. 


DAS  THEATER 


Heranicateben  Ton 


CARL  HAGEMANN 


Band  XVI: 


Siegfried  Unsner 

Von 

C.  Fr.  Glasenapp 

In  der  Monographiensammlung  «Das  Theater"  (verlegt  bei  Schuster  &  Loeffler, 
Berlin  und  Leipzig)  ist  soeben  aus  der  Feder  des  bekannten  Wsgner-Biographen 
C.  Fr.  Glasenapp  ein  Bindchen  Hber  Siefried  Wagner  erschienen.  Wir  behalten  uns 
vor,  auf  diese  warmherzige  und  gedankenreiche  Schrift  zurflckxukommeo. 

(Tigl.  Rundschau,  19.  VII.  06) 

Ein  kleines  Meisterstflck  tieÜBchflrfender  Lebensbeschreibung  ist  Glasenapp« 
Buch  Aber  „Siegfried  Wagner  %  das  den  Leser  durch  den  Reichtum  und  die 
Feinheit  der  darin  niedergelegten  psychologischen  Beobachtungen  gefangen  hilt  Wie 
Siegfrieds  Schaffen  sich  entwickelte,  was  die  Kunst  des  reichbegabten  Sohnes  mit  der 
seines  grossen  Vaters  gemein  hat  und  was  sie  von  jener  selbständig  scheidet,  wird 
klar  und  bestimmt  aufj^deckt  und  in  seiner  Bedeutung  fiestgelegt.  Einen  Ausspruch 
von  Bruno  Goetz  —  „SiegfKed  Wagner  ist  die  ErfQUung  Webers*  —  akzeptiert 
Glasenapp  und  llsst  seine  AusfQhrungen  darin  gipfeln,  dass  er  die  «Ausbildung  des 
volkstümlichen,  deutschen  Singspiels*'  als  die  kflnstlerische  Lebensaufjsabe  des  Erben 
von  Bayreuth  hinstellt  (Mus.  Wochenblatt  No.  33/34) 

Glasenapp  will  SiegfKed  Wagner  aus  dem  Streit  der  Meinungen  ins  helle  Licht 
der  Tatsachen  rflcken.  Darum  sucht  er  das  wahre  Wesen  seiner  Kflnstlerschaft  und 
verfolgt  die  bisherigen  Schicksale  seiner  Werke.  Der  «Birenhiuter*  ging  am  Schicksal 
des  „Wildfitng"  zugrunde.  Merkwürdiger  Fall!  Die  Musiker  gestanden  den  späteren 
Partituren  wachsende  Vervollkommnung  zu,  trotzdem  wollte  man  sie  nicht  auf- 
fahren. Glasenapp  hat  im  starken  und  reinen  Glauben  an  die  Zukunft  dieser  Werke, 
die  wohl  aufjsehalten,  aber  nicht  unterdrückt  werden  können,  in  diese  Wirren  ein 
offenes,  mutiges  und  klares  Wort  hineingesprochen.     (D  i  e  M  u  s  i  k   V.  Heft  24) 


Yerlag  tod  Sehnsler  tt  Loeffler,  Leipzig  und  Berlin 


A||^  Clit^S^liinstnimente^vorzfiglich  repariert 

'^M'*  i^irCIVII    grosse Auswthll« allta Preltiaiea, sowie 

uene  HiuilkluBtraiiieiite  Jeder  Art 

in  einfachsten  bis  feinsten  Qualitäten  empfiehlt 

Wilhelm  Herwig  In  lirtaieiiklrebeii  I.  S. 

nhsttr.  PreUliste  pottfrei.    Bitte  ancngeben,  welches  Instrument  gekauft  werden  toll. 

XIV 


DlePhllliannonlsclieQesellschaH 

==  in  Laibach  (Österreich)  ^^= 

»M  ein«.  Mnglklelirer. 

Hauptfach:  VIoloieellD,  Nebenfach:  Klavier.  Verpflictatung  zu 
18  Schulstuaden  wOchentllch.  Deuiscbe  Nationalitii;  Gebalt 
1250  Kronen  —  (3  Quinquennlen  k  80  K.),  Konzertmitwirkung 
jihrllcb  bia  120  K.  —  Neben  stunden  und  Kammermusik  be- 
aondera  honoriert  PriTatstundea  geslittel.  Peialoataiipruati. 
Eintritt  15.  September  1907.  Gesucbe  bis  20.Juni  d.J.  an  die 
Dlpakllon. 


RaU  Bflsleipilegel  SrSrSS 

Vielfacb  erprobtes  und  begutachtetes  unscbidllches  Verfahren. 
VoUstlndige  Kur  5  Mark.  Doppelkur  10  Mark.  Zusendung  u. 
Verpackung  gratis.  Chemisch. -Pharmazeut.  Laboratorium 
A.  O.  MOSER.  KÖLN  a.  RHEIN,  An  der  Bottmflhle  9. 


DiBMltlaniüliüMMDiMBMiM 


von  Paul  Marsop.      *      Preis  1  Mark. 
Durch  }ede  Buch-  und  Musikaltenhandlung. 


l 


flrstl.  Konservotorium 

Sonderahausen. 

Dlrl$enten-,  Orchester-,  Opernschale 

Direktor:  Profeaaor  Trangott  Ochs. 

[bb:  9.April.    einirrnledeneh.   Pratp.kosKBfrcI.  SehDlirorcli 

[(  Lebrkrlftg  f.  CcMnt,  K1«vler,  Orttl,  •Imil.  lutr.,  elnichl.  1 

Tbnrle.     KonpoiiHon.     Deklunirlon.    Muilkcneblchie. 


Maria  Quell 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin 

Dramatische  -^ 


Koloratur 
HAMBURG  25,  Oben  am  Borgfelde. 


!Ut«5ll(lii5traiBwtt 

JdI.  HelDF.  ZinnDEnnaiiiL  Leiiili. 

Qiruhillitlonr:SI.Pilinhi;Jotbi,LMdöt. 


DelPerugiaSehmidl- 
Mandolinen 

MandMen 

■     Lauten      ■ 

.  r  Guitarpen  ' 

[\i(ierliinnt  dla  btite  larks 

n  mit  Origlnal-Unttndirlfl 

/"■  D^^  J'erugia). 
■■    AUein-Debaet    ^M 

•V  fOr  die  ganze  Teil  ~Va 

G.  Schinidl  s  Co.,  Triest 

(Oeaierreicb). 

KitBlagi  gratlt.  o  BeGlIsle8iillinuii||, 
tOitdtnitrhaaier  ttiaai. 


Heduis  Kaufmann 

Lieder-  und  Oratoriensängerin 

(Sopr.n) 
BcPÜn  W.  S0|  Bambwgintr.  47 
Fern ipr.- Anteil lu«  Ami  VI,  No.  11  £71 

Ksniertdlr.    Hermana    Wolff. 


Di.UoiKroi 

iWOnchen 

Klenzestr.51 


Harmonielehre 

Kontrapunkt 
Komposition 


NORDDEUTSCHER! LLOYD 

BRE:MEN=NEWyoRI' 

5>i  Tage 
Ocean  f  a  h  r  l 


Brcmcn  -  Newyork 

zweimaJ  wächenilich  Dienstag..>Sonnabenci 
Schnell  una  Postdampfer 

r— B/\LTI1V10RE1 

-  a/^LVESTOPS 

-  CUB.Pl 

-  LF»  pijvra 

-  BRASILIEN 

-  OST/ISIEN 
l  -  AUSXRALIEaS 

ge:i«j  UPI  -  nJEWvcDFiK: 

MITTEXMEER  -rtEGYPTEN 

DEUTSCHE  MITTELMEER-LEVANTE-LINIE 

oach  Griechenland,  Constantlnopel,  Schwanes  Meer« 

-  KÖNIGLICHE  RUMÄNISCHE  °* 
SCHNELLPOSTDAMPFER-  LINIE 

von  Constantza  über  Constantlnopel  und  Smyrna  nach  Alexaodrlc« 

iq    Verbindung  mit   den    Linien   des  Norddeutschen  Lloyd,  Brcmes. 

Nlhere  Aaikualt  erteilt  der  NORDDEUTSCHE  LLOYD 

la  BrmH,  »awli  «iailllcbe  Ageaturea  deaielbia. 


9  Schauer  &  Locner,  Bertis. 


Druck  TOB  Hin 


tiaZlBBMB,G.B.b.K^ 


NACHRICHTEN  und  ANZEIGEN  zur  „MUSIK"  VI|18 

NEUE  OPERN  — 


Johanna«  Docbber:  .Der  ZiuberlehrlloK", 
Text  frei  nach  Goethe  von  Hennann  Erler, 
wird  in  nicfaster  Saison  am  Hoftheater  in 
Bnnnichwelg  zur  ErgtauffGbrung  kommen. 

Henri  F<vrier:  .Monna  Vanna-,  Text  frei 
nach  Maeterlincl^  aoll  In  nichtter  Spielzeit 
In  Paris  In  Szene  gebeo. 

Alfred  Grfinteld:  ,Die  Velber  von 
Fogaraa*  aollen  Ende  Augnat  an  der  Drea- 
dener  Hofbper  ihre  Urauir&hniDg  erleben. 

Karl  Lam«:  .Daa  kalte  Herz*,  Text  nach 
dem  Mlrchen  von  Tilbelm  Hauff,  soll  in  Prag 
seine  UranffQhntog  erleben. 

Fernand  La  Borne;  ,La  Calalane-,  ein 
vieraiRi(M  Musikdrama,  ging  an  der  groasen 
Oper  In  Pari«  zum  erstenmal  in  Szene. 

Glacomo  Poeeinl:  .Marie  Antolnette-,  eine 
Oper  In  7  Bildern,  Libretto  von  Luigi  Illica  und 
Jos«  Schürmann,  betitelt  sich  das  neueste 
Bühnenwerk  des  Italleaischen  Komponisten. 

OPERNREPERTOIRE 

KöId:  Bernhard  Köhler,  der  auf  eine  erfolg- 
reiche rOnhindvjerzigjIbrige  Theaterlaufbahn 
als  Baasbuffo  zurückblickt  und  aecbszehn 
Jahre  der  hiesigen  Oper  angehSrte,  verab- 
schiedete sieb  am  2&  Mai  als  Bürgermeister 
in  .Zar  und  Zimmermann"  unter  lebhaften 
Sympaihiebeweisen  von  selten  des  Publikums 
für  immer  von  der  Bühne. 

MOacben:  Bei  den  diesjihrigenVagner- Fest- 
spielen Im  Prinzregenten -Theater  dirigiert 
Mottl  den  ersten  und  dritten  Nibelungenring, 
Fischer  den  zweiten  und  die  .Meistersinger", 
Schalk  die  Tannhiuser-Aufnihrungen. 

Paris:  Die  Grosse  Oper  hat  an  Neuheiten  in 
Aussicht  genommen:  VIdal  (Ramses),  Tail- 
hide  (Der  Tald),  Erlanger  (Macbeth), 
Borodin  (Prinz  Igor),  Debussr  iL'talstolre 
de  Tristan). 

Die  Komische  Oper  kündigt  von  Novi* 
tiien  an;  Message r  (Fortunio),  Leroux 
(Le  chemineau). 

Warschau:  Die  Opemsalson  des  Kaiser- 
lichen Theaters  hat  mit  einem  Fehlbetrag 
von  2OSO0O  Rubeln  abgeschlossen.  Man  will 
nun  die  Oper  und  das  Ballet  aufgeben  und 
sich  fortan  auf  das  Schauspiel  und  die  Operette 
beacbrinken.  Auf  diese  Veise  wird  das  einst 
berühmte  Warschauer  Ballet  verschwinden, 
und  500  Personen  werden  brotlos. 

KONZERTE 

Berlin:  Eine  neue  Trio- Vereinigung  bat  sich 
gebildet  und  wird  in  der  kommenden  Saison 
mehrere  Konzerte  geben.  Sie  setzt  sieb  zu- 
sammen aus  den  Herren  Ossip  Scbnirlin 
(Violine),  Severin  Eisenberger (Klavier)  und 
Fritz  Becker  (Cello). 

Clncinnatl:  In  einem  Kammermusikkonzert 
des  .College  of  music'  brachten  Louis  Victor 
Saar  (Klavier)  und  Gisela  L.  Teber  (Violine) 
die  Sonate  für  Violine  und  Pianoforte  op.  44 
C-dur  von  Saar  zur  ersten  Auffiihrung. 

FreibnrK  1.  B.:  Zu  dem  am  23.  und  Z4.  Juni 
stattfindenden  Fünften  Singe  rtag  des 
badischen  Arbeiteraingerbundes  haben 


Th.  Mannborg 

Lel|ll|-Llllnw,  Angeratnsse  38 


Fabrik  nr  Harmoiiinms 


ID  hDchitet  VollBndQns. 
r  Pnotrtlutalat  «H  oi.  90  H 


D= 


Pianoforte-  u.  Flügel-Fabrik 

mUMHenzd 

Flratüoli  Upplsolwr  Henisfarsat 

BerliM  0^  mntttmrtn.  5$ 


Pntnpnehm  Ami  VII,  No.  Uia 


Crslklassige  Pianos 

In  ca.  SO  verachledeacD  Mnstem. 
SpenlnUtAt: 

Pianos  und  Flügel 

nach    Zeichoung  in    jeder  Holzart  zu  Mjtbel- 

elnrichtUDgBD  lesp.  Salonausatattuugen  paaiend 

Iq  kQnttierlscber  AuaRIhrung. 

„Juki**-  und  I  lUTlatir-PlinlSH 


Gts'QntfM  leao 


Hoderne  Tonkunst. 

Werke  von 

Imi  liwK  iBian  Mf.  hUlil  hnl. 

liliiflilEnBtiniH;DDtlenll.liiniil 
m  EilB.  UM  Uta.  LHji  Mw  KiiieBU. 

LF.liiil«iiiniiliiilriiiiil.luljnmiirl. 
In  lindia  Flitz  Inttt.  IniU  laMiata. 
BBt  ItulMuiil  Rani  limtl.  L 1  in 
liziiat  litn  ataikL  M  Muitntaii.  ital 
Uiiiilrt,lniiilSiliil0i,inilSlilznlRi.tau 
TeUilUir.  Mb  liiiü.lnnililt8.liUirZnL 

Verlagsverzeictanis  gratis  u.  franko. 

Auf  dem  43.  TonkBnstlerfest  in  Dresden 
werden  folgende  im  Verlage  Dreiiiiien  er- 
schienene Werke  aufj^efOhrt  werden: 

Heinrich  von  Eyken 

II.2L  IkoiB,  »Ven  »In  ms 
willefJiilii!lti!eDraLi.UiB)i 

Aisgtbe  für  Klavier  Preis  Mk.  1.80  no. 

Ansgabe  für  Oroheeter  (Partitur  u.  vollstfindiges 

StinaManaterlai  —  6  erete  Violinen  usw.  — ) 

Preis  Mk.  30.—  no. 

Heinrich  van  Eyken  gehört  zu  den  am 
meisten  gesungenen  modernen  Liederkomponisten 
(»Lied  der  Walkfire**,  .Schmied  Schmerz",  .Die 
Fraget  .Idylle"  usw.),  und  Tilly  Koenen  und 
andere  hervorragende  Singerinnen  fahren  seine 
Werke  ständig  in  ihrem  Repertoire. 

Amoid  Sciiiniiers 

|nl(ttlii2M,MaLliilKl|L7. 

Kleine  Partitur  Preis  Mk.  2.—  do. 
—  Stimmen  in  Vorbereitung.  — 

Ausser  diesem  Quartette  veröffentlichte  der 
Komponist  in  unserem  Verlage  bisher 

ASaienili.4  0Mliitellü) 

■1  Ito  IMRiRfll  t,  1.  U  Hl  i. 

MV"  Aufführungen  seiner  Werke  (im  letzten 
Winter  in  Wien)  riefen  einen  ungewöhn- 
lich heftigen  Kampf  der  Meinungen  hervor. 


sich  bis  jetzt  42  Vereine  mit  rund  2300  Singem 
angemeldet. 

Leipzig:  Für  die  Philharmonischen  Konzerte  des 
Winderstein-Orchesters  wurden  folgende 
Künstler  verpflichtet:  Emil  Sauer,  Franz 
von  Vecsey,  Ellen  Gulbranson,  Karl 
Burrian,  Franz  Naval,  Ottilie  Metzger- 
Froitzheim,  Florizel  von  Reuter  und  Wil- 
helm Backhaus. 

Michelstadt  (Hessen):  Am  12.  Mai  fand  das 
28.  Kirch engesangfest  des  Evangelischen 
Kirchengesangvereins  für  Hessen  unter  Leitung 
von  Arnold  Mendelssohn  statt. 

TAGESCHRONIK 

Der  Nationalausschuss  des  Deutschen 
Schillerbundes  erliess  zu  Pfingsten  einen 
Aufruf  an  das  deutsche  Volk,  in  dem  es  u.  s. 
heisst:  In  Weimar,  der  Goethe-Schillerstadt, 
hat  sich  am  30.  September  1006  der  Deutsche 
Schillerbund  gebildet,  der  am  Weimarischen 
Hoftheater  alljihrlich  Festspiele  für  die 
deutsche  Jugend  beider  Geschlechter,  im  be- 
sonderen für  die  reiferen  Schüler  aller  höheren 
Lehranstalten  Deutschlands,  veranstalten  will. 
Die  Festspiele  sollen  in  sechs  Wochenzyklen 
von  Meisterwerken  der  deutschen  und  der  Welt- 
literatur bestehen  und  wihrend  der  grossen 
Ferien  jedes  Jahres  etwa  fünftausend  Teil- 
nehmernumsonst  zugänglich  gemacht  werden. 
Nebenher  soll  der  Besuch  der  zahlreichen  ge- 
weihten Statten  Weimars,  der  Lustschlösser 
seiner  Umgebung,  der  durch  geschichtliche  Be- 
deutung und  Naturschönheiten  berühmten  Orte 
Thüringens,  wie  der  Wartburg,  Jenas  usw.,  gehen, 
so  dass  die  Schülerfiihrt  nach  Weimar  für  jeden 
Teilnehmer  ein  unvergessliches  grosses 
Erlebnis  und  eine  dauernde  Bereicherung 
seines  geistigen  Lebens  bedeuten  würde.  Um 
das  nationale  Unternehmen  zu  ermöglichen, 
müssen  sich  vierzigtausend  Deutsche  im 
Reiche  und  auswärts  finden,  die  mit  dem 
Mindestbeitrag  von  1  Mk.  dem  Deutschen 
Schillerbunde  beitreten.  Höhere  Beiträge  und 
öffentliche  oder  private  Stiftungen  für  den 
idealen  Zweck  sind  sehr  erwünscht  Die  Ge- 
schäftsstelle des  Deutschen  Schillerbundes  in 
Weimar  nimmt  Anmeldungen  und  Beiträge  ent- 
gegen. 

Die  Ausstellung  München  1906  hat  ein 
eigenes  Musik-Komitee  gebildet,  das  unter 
dem  Vorsitze  Siegmunds  von  Hausegger  zu- 
sammengetreten ist.  Es  besteht  aus  den  Herren 
Komponist  Ernst  Boehe,  Kammersänger  Ludwig 
Hess,  Verleger  Thomas  Knorr,  Dr.  Paul  Marsop, 
Professor  Max  Schillings,  Rentier  Friedrich 
Schön,  Hofkapellmeister  Bernhard  Stavenhagen. 
Die  Herren  Generalmusikdirektor  Felix  Mottl, 
Universitäts-Musikdirektor  Max  Reger,  Hof  kapell- 
meister  Dr.  Richard  Strauss,  Felix  Weingartner 
wurden  als  Ehrenmitglieder  des  Komitees  ge- 
gewählt und  hsben  die  Annahme  der  Wahl  zu- 
gesagt. Das  Musik-Komitee  soll  über  alles  ent- 
scheiden und  alles  arrangieren,  was  in  der  Aus- 
stellung „München  lOOS**  tönt.  —  Die  Ausstellung 
München  1908,  als  erzieherisch  im  künstlerischen 
Sinne  aufgefasst,  will  also  such  die  sorgflUtige 
künstlerische  Durchführung  der  täglichen  musi- 
kslischen     Veranstaltungen     überwachen     und 
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ausserdem    für   besonders   erlesene  Musikdar- 
bietungen wihrend  der  Ausstellungsdauer  sorgen. 

Soziale  Theaterfragen.  Der  in  Stuttgart 
abgehaltenen  Generalversammlung  des 
Deutschen  Bühnenvereins  hat  die  aus  Mit- 
gliedern des  Bühnenvereins  und  der  Genossen- 
schaft deutscher  Bühnenangehöriger  bestehende 
Kommission  ein  neues  Vertragsformular 
und  neue  Vertragsregeln  vorgelegt.  Der  Vor- 
sitzende der  Kommission,  Hoftheaterintendant 
V.  Putlitz,  erstattete  das  Referat  über  die  neuen 
Bestimmungen,  deren  Grundgedanke  unter  Ein- 
führung des  31.  Dezembers  als  allgemeinen 
Kündigungstermins  die  Gleichberechtigung  von 
Arbeitgebern  und  Arbeitemehmem  im  Theater- 
betriebe ist.  Das  Schiedsgericht  sollte  nach  wie 
vor  fakultativ,  die  Geltung  der  Bühnenvertrags- 
regeln obligatorisch  sein.  Da  die  Annahme  der 
neuen  Bestimmungen  dem  Bühnenverein  «nicht 
möglich*  schien,  wurde  die  Vorlage  zunächst  an 
eine  erweiterte  Kommission  verwiesen. 

Der  XX.  Deutsche  evangelische  Kir- 
chengesangvereinstag wird  am  8.  und 
9.  Oktober  in  Stuttgart  abgehalten  und  damit 
die  Feier  des  Jubiläums  des  25  jährigen  Be- 
stehens des  Vereins  verbunden  werden. 

Wie  aus  Wien  berichtet  wird,  hat  der  dortige 
Stadtrat  den  Magistrat  mit  der  Einleitung  der 
erforderlichen  Schritte  zur  Überführung  der 
Überreste  Josef  Haydns  vom  Kalvarienberg 
in  Eisenstadt  nach  Wien  betraut.  Für  den 
Fall  des  günstigen  Ergebnisses  wird  die  Über- 
nahme der  Kosten  durch  die  Gemeinde  Wien, 
sowie  die  Widmung  eines  Ehrengrabes  auf 
dem  Wiener  Zentralfriedhof  nächst  den 
Gräbern  Beethovens  und  Schuberts  genehmigt. 

Der  im  Februar  verstorbene  langjährige  und 
verdienstvolle  Vorsitzende  des  Leipziger  Gewand- 
haus-Direktoriums, Geheimer  Hofrat  Dr.  Karl 
Lampe- Vischer,  hat  der  Direktion  des  Ge- 
wandhauses letztwillig  ein  Legat  von  10000  Mk. 
für  die  Mitglieder  des  Orchesters  zur  freien 
Verfügung  vermacht. 

Die  Direktion  des  Hamburger  Stadt- 
theaters ist  bis  zum  Jahre  1912  wieder  dem 
Hofrat  Bachur  übertragen  worden. 

Künstler-Millionäre  sind  der  Gegenstand 
einer  Studie  im  „Gaulois*.  Vor  kaum  ^Jahren 
war  Amerika  für  europäische  Künstler  noch 
eine  „terra  incognita*'.  Weite  Kunstreisen  ge- 
hörten damals  noch  nicht  zu  ihrem  Lebens- 
element, und  der  blosse  Gedanke,  den  Ozean 
zu  kreuzen,  verursachte  ihnen  ein  gelindes 
Grauen.  Die  erste  Künstlerin,  die  nach  langem 
Zagen  eine  Fahrt  nach  Amerika  wagte,  war 
die  RacheL  „Kommen  Sie  nur*,  hatte  ein  Impre- 
sario zu  ihr  gesagt,  „kommen  Sie,  und  ich  ver- 
spreche Ihnen,  dass  Sie  in  drei  Monaten  so  viel 
verdienen  sollen,  als  Sie  in  Paris  in  zwei  Jahren 
verdienen.*  Die  Rachel  hatte  den  Engagements- 
antrag zuerst  abgelehnt;  eines  Tages  aber  bot 
man  ihr  eine  so  hohe  Summe  —  die  Künstler 
wurden  damals  noch  nicht  so  königlich  bezahlt, 
wie  heute  — ,  dass  sie  sich  überreden  liess  und 
annahm.  Die  Künstlerin  sollte  für  50  Vor- 
stellungen nicht  weniger  als  100000  Franks  er- 
halten. Das  war  enorm!  Unsere  zeitgenössischen 
Künstler,  die  an  ganz  andere  Summen  gewöhnt 
sind,  würden  sich  über  diese  100000  Franks 
weidlich  lustig  machen.    Caruso  z.  B.  verdient 


Verlag  von  Carl  Grflninger,  Stuttgart. 


Soeben  erschienen: 


HARMONIELEHRE 


von 


Rudolf  Louis  u.  Ludwig  Thuille 


■»  ^ 


Diese  in  Fachkreisen  mit  Spannung  erwartete 
neue  grosse  Harmonielehre  ist  einerseits  durchaus 
vom  Geiste  des  heutigen  musikalischen  Lebens 
durchdrungen,  anderseits  abergeht  sie,  auf  streng 
empirischem  Boden  sich  bewegend,  allem  will- 
kürlichen theoretischen  Konstruieren  geflissent- 
lich aus  dem  Wege.  Zahlreiche  Beispiele  von 
Bach  bis  zur  vielumstrittenen  Harmonik  der  .Sa- 
lome**.  Mit  diesem  Novum  der  musiktheoretischen 
Literatur  ist  eine  seit  langem  bestehende  Lücke 
ausgefüllt.  Dass  die  bedeutungsvolle  Aufgabe 
glänzend  gelöst  worden  ist,  dafür  bürgen  die 
Namen  der  beiden  Verfasser. 

Preis  broschiert  Mk.  6. — ,  geb.  Mk.  7. — . 

Durch  jede  Bach'  und  MudkalienhandUsng, 

BlIllBIIBBlialMKlIlllBIllll 

Verlangen  Sie  zur  Auswahl 
die   oft    erprobten   Liederperlen    der  folgenden 

hervorraienden  Komponisten: 

Hans  Hennann  op.  45. 46. 
Hugo  laon  op.  37. 46.-4».  51. 
irthnr  Perleberg  op.  e.  la 
Alfred  Relsenaner  op.  n.  iz 
Bernhard  Sekles  op.  13. 
Riehard  Straass  op.  15.  n. 
P.  Tsehalkowsky  op.  47. 63.  es. 

Otto   TrieSlander   IS  neue  Ueder. 

JnllBS  Welsmann  op.  le. 
E.  Wolf-Ferrari  op.  n.  12. 

aus  dem  Verlage  von 

D.  RathePy  Leipzig. 

■■■^  Autfabrlicbe  Verzeichnisse  initlUrtellen  kostenles.  ■■■^ 
Besonders  empfohlen: 

BALLADEM  zellgenCssIseher  Blehter 
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Terlig  toi  Mm  *  Erler  la  Berti». 
IIIMl»lMt,l|.W.ftl!iafcllianllMBlB 


Partitur  6  M.  no^  Stimmen  10  M.  no. 

Einieln  daraus  ^urGuitarre'*  Partitur  u.  Stimmen 

3>/i  M.  no. 

,.E1d  Stack,  du  von  acböneni.  küiuUerlichem  Streben 
Zeocnii  ablast''.  Ima?i  InMm. 

„Mit  Freudco  geleMD,  Ton  San  la  Bau  In  Bielgening 
f«fCM«lt  dnrab  die  Elsen&rt  Ibrer  Aibeli".    1. 0.  Srisii. 

aBHIlaB.liiBlmnBilirmMiiii.lilllniiii 


Partitur  n.  Stimmen  für  Orchester.    Preis  nach 
Vereinberunf.   Für  Klavier  lu  4  Hinden  3  M.  no. 


Waltep  Coupvolsiep 

Partitur  u.  Orctaesteratlmmen  nach  Vereinbarung. 

Klavierausiug  4  M.  no., 

Chorstimmen  jede  einzeln  k  75  Pfg.  no. 


EIL 


Choru.Orche«t. 

lt.  Orchesterstimmen  nach  Vereinbarung. 
Klavierauszug  6  M.  no. 
Chorstimmen  jede  einzeln  k  120  M.  no. 


Soeben  In  2.  Auflage  erschienen: 


nr  dit  bRim  Ttcbaili  aaf 
Klafing.Str(i(liiajtnM(«tt8 

Preis  60  Pfennige. 

In  Wold.  Schiie.  iriaHltiniiit. 

speziell  für  Arm-  und  Handbehandlungen, 
Bariin  W.,  Bayreutheratr.  42. 

Zu  haben  in  allen   grösseren  Musikalien- 
bandlungen und  bei  dem  Verfasser. 


Amerika  eine  Million  pra  Saison.  Er  hat  mit 
Conried  auf  dieser  Basis  (Gr  vier  Saisons  einen 
Kontrakt  gemacht  —  Summa:  vier  Millionen. 
Schaliapln,  der  russische  Bariton,  bat  sich  dem- 
selben Direktor  fQr  zehn  VorstellungenkZOOOOMk. 
'erpHlchtet.  Die  Melba  singt  in  Amerika  nicbt 
inter  8000  Mk.  pro  Abend.  Eine  amerikanische 
Kunatreise,  die  drei  Monate  dauerte,  brachte  der 
Calr£  480000  Mk.  Die  Brüder  de  Resike  er- 
hielten pro  Abend  |e  SOOD  Mlc.  Van  Dyck  und 
Mauret  werden  mit  4000  bis  6500  Mk.  bezahlt; 
Marcella  Sembrich  und  die  Pamr  glciclihlls 
mit  4000;  Alvarez  und  Planten  mit  3200^  Rouase- 
Min  mit  2400  Mk.  Die  jetzt  glnzUch  verarmte 
Marie  Sasse  hat  vor  25  Jahren  in  den  Vereinigten 
Staaten  8000  Mk.  pro  Tag  verdient  Man  darf 
aber  nicht  glauben,  dass  nur  Gesangs künsHer 
grosse  Gehilter  bezieben.  Sarah  Bernhardt  hat 
im  vorigen  Jahre  von  ihrer  Kunstfiahrt  durch 
Nord-  und  Südamerika  eine  runde  Million  betm- 
gebractat,  und  die  Rfjane  hat  um  dieselbe  Zeit 
auf  einer  etwas  weniger  langen  Tournee 
320000  Mk.  verdient.  Coquelin  erbilt  in  Amerika 
8000  Mk.  pro  Abend.  Die  Ouse  verdiente 
„drüben"  durchschnittlich  4800  Mk.  pro  Voi^ 
Stellung.  Nicht  weniger  vom  Glück  hegünatigt 
sind  die  Instru mental kün stier.  Paderewski  hat 
uf  einer  amerikanischen  Tournee  800000  Mk. 
erworben ;  die  Komponisten  Mascagnl  und 
Puccini  bezogen  als  Orcbesterieiter  8000  Mk. 
pro  Tag;  der  Violinist  Jacques  Thlbaud  verdiente 
in  vier  Monaten  240000  Mk.;  die  Pianisten  Rosen- 
thal und  Bauer  gaben  30  Konzerte,  die  ibnen  je 
8000  Mk.  pro  Abend  brachten.  Kubeük  hat  in 
New  York  in  drei  Monaten  240000  Mk.  .ge- 
macht*. Veniger  glücklich  waren  Raoul  Pugno 
und  Ysaye,  die  vor  zwei  Jahren  eine  ameri- 
kanische Tournee  unternahmen:  sie  waren  mit 
sehr  bedeutenden  Gagen  engagiert  worden,  aber 
Ihr  Impresario  war  zuletzt  nicht  in  der  Lage, 
das  Geld  auszuzahlen.  Dieser  Fall  steht  jedoch 
durchaus  vereinzelt  da.  Im  allgemeinen  sind 
die  amerikanischen  Impresarii,  die  europiiscbe 
Berühmtheiten  ins  Land  locken,  zablungsHhig 
und  auch  zablungswilllg.  Die  Zeit  ist  fem,  wo 
ein  Künstler  wie  Pr£d6ric  Lemattre  nur  800  Mk. 
pro  Monat  verdiente,  und  ein  Tragöde  wie 
Talma  nur  16000  Mk.  pro  Jahr. 

Aus  Anlass  der  Wiesbadener  Mai- Festspiele 
erhielten  Intendant  Dr.  von  Muiienbecher 
den  Roten  Adlerorden  4.  Klasse,  Professor 
Mannstadt  und  Professor  Scblar  den  Kronen- 
orden 3.  Klasse. 

Der  Gross  herzog  von  Bsden  verlieh  aus 
Anlass  des  Mannheimer  Stadtjubitlums  dem 
Intendanten  Dr.  Karl  Hagemann  das  Ritter- 
kreuz 1.  Klasse,  den  Hofopemslngem  Penten 
und  K romer  das  Ritterkreuz  2.  Klasse  mit 
Eichenlaub. 

Dem  Kammervirtuosen  bei  der  KSoiglichen 
Oper  in  Berlin  August  Gentz  ist  der  Professor- 
titel verliehen  worden. 

Der  König  von  Sachsen  ernannte  die  Hof- 
opernsingerin  Minnie  Nast  zur  KSniglichea 
Kammersängerin. 

Dem  Pianisten  und  Lehrer  am  Dresdener 
Konservatorium  Hermann  Vetter  wurde  der 
Titel  „Professor  der  Musik"  verliehen. 

Musikdirektor  Adolf  Beyschiag  in  Beriin 
erhielt  den  Professortitel. 


IV 


Dr.  Oskar  von  Hase,  in  Firma  Breitkopf  & 
Hirtel,  erhielt  den  Titel  Geheimer  Hofrat 

Die  Pianistin  Adele  aus  der  Ohe  wurde  zur 
preussischen  Hofpianistin  ernannt. 

Die  Pianistin  und  Komponistin  Hermine 
Schwarz  in  Berlin  erhielt  vom  König  von 
Ruminien  die  Medaille  für  Kunst  und  Wissen- 
schaft. 

TOTENSCHAU 

Am  17.  Mai  f  in  St.  Petersburg  im  Alter  von 
58  Jahren  der  Flötenvirtuose  Emesto  Köhler, 
der  als  Komponist  für  sein  Instrument  titig  war. 

In  Potsdam  f  Mitte  Mai  Fritz  Kirchner  im 
Alter  von  07  Jahren.  Ein  Schuler  Wuersts  und 
KuUaks,  ist  Kirchner  namentlich  durch  instruktive 
Klavier-  und  Gesangstücke  bekannt  geworden. 

Am  23.  Mai  f  in  Würzburg  im  Alter  von 
57  Jahren  der  verdiente  Direktor  der  Königlichen 
Musikschule  Hofhit  Dr.  Karl  Kliebert.  Ur- 
sprünglich Jurist,  folgte  er  seiner  Neigung  zur 
Musik  und  besuchte  das  Wiener  Konservatorium, 
später  die  Akademie  der  Tonkunst  in  München, 
wo  er  besonders  bei  Rheinberger  und  Wüllner 
studierte.  1876  wurde  er  als  Direktor  an  die 
Würzburger  Anstalt  berufen,  die  sich  unter  ihm 
in  erfolgreicher  Weise  entwickelt  hat 

Auf  Kurhaus  Sand  bei  Baden-Baden  f  am 
24.  Mai  infolge  eines  Herzschlages  der  ausge- 
zeichnete Heldentenor  des  Mannheimer  Hof- 
und  Nationaltheaters  Friedrich  Carl 6 n  im 
40.  Lebensjahre. 

In  Paris  f,  70  Jahre  alt,  £douard  Mangin, 
Kapellmeister  an  der  Grossen  Oper,  der  er  seit 
1887  angehörte. 

In  Koblenz  f  im  74.  Lebensjahre  der  frühere 
Provinzialschulrat  Dr.  jur.  et  phil.  Hermann 
Deiters,  ein  auf  dein  Gebiete  der  klassischen 
Philologie  und  der  Musikwissenschaft  hervor- 
ragender Gelehrter.  Neben  zahlreichen  wert- 
vollen SpezialStudien  in  verschiedenen  Fach- 
zeitschriften ist  besonders  seine  deutsche  Be- 
arbeitung von  A.  W.  Thayer's  Beethoven-Bio- 
graphie nach  dem  nicht  gedruckten  englischen 
Originalmanuskript  hervorzuheben. 

In  Dresden-Radebeul  f  am  28.  Mai,  71  Jahre 
alt,  der  ehemalige  Heldentenor  der  Dresdener 
Hofoper,  Lorenzo  Riese.  Er  war  einer  der 
besten  Vertreter  des  bei  canto  und  wusste  mit 
dem  Glanz  und  Schmelz  seiner  gewaltigen  Stimme 
auch  die  zu  fesseln,  die  sich  mit  manchen  Ab- 
sonderlichkeiten seiner  Darstellungsweise  nicht 
befreunden  konnten.  Riese  begann  seine  Lauf- 
bahn als  Trompeter  im  Mainzer  Theaterorchester. 
Koch  in  Köln  bildete  ihn  zum  Sänger  aus.  Ober 
Köln,  Berlin,  Hamburg,  Breslau  führte  ihn  sein 
Weg  1872  an  die  Dresdener  Hofoper,  der  er  bis 
zu  seiner  Pensionierung  1893  angehörte. 

In  Köln  f  am  30.  Mai  der  früher  in  Prag 
wirkende  Opemtenorist  Eugen  Guszalewicz 
im  Alter  von  40  Jahren.  Er  war  Gatte  und  ehe- 
mals Lehrer  von  Alice  Guszalewicz,  der  ersten 
dramatischen  Sängerin  der  Kölner  Oper.  Seinen 
Beruf  übte  der  jetzt  an  einem  Herzschlage  gänz- 
lich unerwartet  Verschiedene  in  den  letzten  Jahren 
nurmehr  bei  gelegentlichen  Gastspielen  aus. 

Schliiss  des  redaktionellen  Teils 

Verantwortlich:   Willy  Renz,  Berlin 
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Violine  und  Pianofort«. 

IL  NalM,  Soaato  !■  Es-d«r. 

aSMr«  -  LwilMito  -  MltiiM«!  - 

FhMlt.    VKrsM) M.  3.—  ncno 

■•  ü«MHoli,  Op.  12,  SMMto  1« 
^•■■•ii.  (Alltgro  MB  iHMO  — 
Ma^  -  Pratlt  alla  Taranttlte)  .  .    M.  2.50  netto 

C«iio  HBd  Pianofort«. 

■.  Jisairtsoliewsliy  1  Op.  2, 
Sooato  ta  N-iBOlL  (AHtfr* 
•tral  —  ANtorttto  aoiiiMito  -  AHtfre 
•ppaMiMMto) M.  3.—  netto 

■•  NeMHol^  Op.  4,  OoiMrte  io 

Fte-MOli.     (Milto  moteralt  - 

Alltsro  noNt  -  Tranqvillo  -  Allogre)    M.  2.50  netto 

Contrabooo« 

B.  RemlMiib  Drei  Seoatoo  fOr  2  OooIm- 
MsM  bMrhsItot  «oo  Frans  Siflumdi 

No.i.  Sonata  in  Es-dor.  (Altem 

—  Afldaate  -  Riial«  -  Alltgrttb)    M.  1.20  attto 

No.2.  Sonate  in  F-dnp.  (Alltgro 
modtrato  —  Andaate  —  Finala  — 
Allagrttte) M.  1.20  netto 

No.3.  Sonnte  In  C-dnp.  (AUtgra 
modtrala— Rvaiaaza— Fkialo.  AHtfro 
modtralo) M.  1.20  netto 

FIdto  nnd  PInnofforto. 
Fr.  ■■Man»  Sonaten  ff&r  Fiete 

mit  Begleltunf  des  Planoforte  neu 
hcrtttsgcfeben  und  zum  Vortrage 
genau  hezelehnet  von  Und.  TUlaMB. 

—  Op.  04,  Opoase  Sonate  In 

Ee«dnp.  (AHtfra  eon  enargia  — 
Variationen  Ober  eine  alte  dinitolie 
Wolao  —  Attdanüna  —  Allogra  vhraot)    M.  2.50  netto 

—  Op.  71,  Opoeeo  Sonate  In 

E-nioll.  (AHofra  nioHo  een  anargla 

—  Sebarza  —  Andante  soatennlo  — 

Randa) M.  2.50  netto 

—  Op.  63,  No.  1,  Sonate  In  O- 

dar*  (Allagra  oan  faaeo  —  Varia- 
tienon  fiber  ein  tchwad.  Tbama  — 
Allasra) ^ M.  2.-  netto 

—  Op.  83,  No.  2,  Sonate  In  C- 

dnr.  (Adagio  —  Larghatta—  Rando)    M.  2.—  netto 

—  Op.  83^  No.  3,  Senate  In  O- 

niell«  (Allegra  —  Adagia  sattanoto 

—  Ronda  alla  Polacaa) M.  2.—  netto 

Rlnrlnotto. 

Beb.  Stark.  Senate  In  Ee-dar 
fOr  2  Klartaetten.  (Allagra 
rlaohito  —  Adagio  —  AUagro  astai 

—  Allagra  vhraea) M.  1.50  netto 

Beb.  Stark,  Soaate  la  S-nioll 
fOr  2  Klarlnettea  a.  naeeet- 
liern.    (Allagro  maaataao  —  Adagio 

—  Allagra  malto  quaai  Pratto)  .  .  .    M.  2.—  netto 

Bei  Vorelmandung  dot  Betraget  portofreie  Zusendung. 

C.  F.  Schmidt,'"irv:!s;"' 

Heiibponn  a.  N. 


AUS  DEM  VERLAG. 

Muiikilische  Kunstausstellungen  und 
musikallscbe  Kunsiverelne.  Das  Leipziger 
Tageblatt  schreibt:  Von  neuem  wird  die  Frage 
lu  erörtern  sein,  ob  sich  auf  musikalischem  Ge- 
biete dem  etwas  gegen übentellen  llsst,  was  scbon 
lange  ffir  die  bildende  Kunst  durcb  grössere  unti 
kleinere  Ausstellungen  in  Kunstaslons  und  Kunst- 
vereinen  getan  und  auch  faktisch  erreicht  wird 
Seit  drei  Jahren  beschiftigt  sieb  die  Musik- 
verlagafirma  D.  Rabter  in  Leipzig  mit  diesem 
Problem.  Vorliuflg  strebt  sie  sogenannte  musi- 
kalische Kunstausstellungen  im  Ratamen  der 
Kammermusik  an,  die  nietat  elgentlicb  Konzerte, 
sondern  metarcollegla  musica  Im  Sinne  intImeTen 
Muslkgeolessens,  gleichsam  Vor-  und  General- 
proben für  Novititen,  sein  wollen,  etae  diese  ins 
grosso  Öffentliche  Leben  b inausgestellt  werden. 
Soweit  als  angingig,  sollen  hier  die  Tonsetzer 
selbst  itare  Terke  vorführen,  um  die  HSrer  sufe 
genaueste  zu  informieren  über  Inhalt  und  Vor- 
tragswelse. Besteht  ein  solches  Publikum  zu- 
Hiebst  ausschllesslicb  sus  musikalischen  Fach- 
leuten, so  Ist  wohl  mit  Recht  anzunehmen,  dass 
allraihlicta  die  leltgenStsische  Komposition  mehr 
und  eingehendere  Beachtung  finden  wird,  aU 
dies  lurzeit  der  Fall  Ist,  wo  sich  mit  nur  gani 
wenigen  Ausnahmen  die  Programme  der  Kimmer- 
musfkabende  nach  wie  vor  aus  den  bekanntesten, 
wenn  auch  wertvollen  und  erprobten  Terken  der 
einschllgigen  Literatur  zusammensetzen.  Als 
Anslogon  steht  der  musikalischen  Kunstsus- 
Btellung  dss  von  obengenanntem  Verlag  ebenfalte 
geplante  Projekt  der  musikalischen  Kunstvereine 
zur  Seite.  Es  handelt  sieb  in  diesem  Fslle  um 
die  Gründung  eines  Allgemeinen  musikslischen 
Kunstvereins  für  Deutschland  mit  der  Zentral- 
stelle Berlin  und  Zweigvereinen  in  allen  Musik- 
zentren des  Reichs,  dessen  Hauptzweck  die 
rausterfOllige  Aufführung  neuer  Verke  auf  dem 
Gebiete  der  Orchester-  und  Kammermusik  wirc. 
Nach  Möglichkeit  sollen  hier  alle  Interessenten, 
Musiker,  Musikfreunde  und  besondere  auch  die 
Musikverleger   selbst  zur  Mitgliedachaft  heran- 

Sizogen  und  eingeladen  werden.  Da  bei  diesem 
nteraebmen  in  ereter  Linie  deutsche  Autoreti 
lu  Vorte  kommen  werden,  ist  der  Piafan  ohne 
weiteres  der  grSssten  Anteilnahme  wert.  Dem 
Vereine  soll  auch  ein  eigenes  Helm  zur  Ver- 
fOgting  stehen  mit  einer  alle  Neuerscheinungen 
umfassenden  Bibliothek  und  Rlumen  mit  Musik- 
zimraem  zum  Durcbstud leren  der  Werke.  Teiter- 
bln  ist  im  Anschluss  hieran  die  Grfindung  einer 
Zeitschrift  als  Organ  dieser  Vereinigung  geplant, 
um  alle  Interessenten  über  die  gemachten  Er- 
hhrungen,  Erfolge  und  Pllne  des  Vereins  auf 
dem  laufenden  zu  erhallen.  Schllessen  sieb 
alle  deutschen  Verleger  zu  diesem  Kunstvereine 
zusammen  und  erweisen  sich  die  Mitglieder  der 
ein  »setzenden  Prüfungakommisslan  als  weise 
und  gerechte  Richter,  so  kann  der  gedachte 
Verein  unzweifelhaft  viel  Gutes  stiften  und  die 
Kraft  haben,  endlich  den  Bann  zu  brechen,  der 
sich  in  der  bedauerlichen  EinfSrmigkeit  der  all- 
abendlich wiederkehrenden  Programme  kundtut. 
Er  könnte  bewerkstelligen,  dass  es  nicht  wie 
bisher  immer  nur  dem  ausübenden  Künstler, 
dem  Virtuosen,  sondern  endlich  der  Sache  selbst, 
nimlich  dem  Kunstwerke  gilt.   Und  hiermit  wire 


schon  an  sich  viel  erreicht  und  den  wahrhaft 
kunstschOpferischen  Bestrebungen  ein  neuer 
7eg  eröfhet 

KONZERT  UND  OPER. 

HANS  PFITZNER,  der  Komponist  der  Oper 
.Die  Rose  vom  Liebesgarten",  wurde  eingeladen, 
in  kommender  Saison  mehrere  Symphonie- 
Konzerte  mit  dem  Kaim-Orchester  in 
München  lu  dirigieren.  Der  Komponist  hat  diese 
El nlsdung  angenommen  und  wird  seinen  Tohnslti 
von    Berlin     nach    München    verlegen. 

FRANZ  LISZTS  .Heilige  Elisabetb"  hat  in 
szenischer  Darstellung  nunauch  an  den  russischen 
Bühnen  Eingang  gefunden.  In  Riga  ist  das  Terk 
für  die  nlcbste  Siüson  auf  den  Spielplan  gesetZL 

Das  beim  Tonkünstlerfest  in  Dresden  zum 
Vonrag  kommende  Trio  von  Wilhelm  Robde, 
Altena,  ist  auch  vom  Verein  für  Kammermusik 
in  Hamburg  für  die  nichste  Spielzelt  zur  Auf- 
führung angenommen,  und  zwar  In  folgender  Be- 
setzung: Frau  Professor  Kwasi-Hodapp  (Klavier), 
Prof.  Zajic  (Violine),  Alb.  Gowa  (Violoncello). 
Von  dem  bei  Cbr.  Friedrieb  VIeweg  erschieoeoen 
Trio  ist  die  Partitur  auch  in  Taschensusgsbe 
für  Konzertbesucher  erschienen. 

Von  Beethovens  Simtllchen  Briefen, 
Kritische  Ausgabe  mit  Erliuterungen  von  Dr. 
Alf.  Chr.  Kaliscber,  wird  der  Zweite  Band 
Anfang  Juli  d.J,  erscheinen.  Der  Dritte  Band 
dürfte  zu  Weihnachten  d.J.  die  Presse  verlassen. 

UNTERRICHT 

DIE  LEIPZIGER  PORTBILDUNGSKURSE 
unter  Leitung  von  Gustav  Borebers  haben 
das  unbestrittene  Verdienst,  bei  ihrer  Eröffnung 
im  Jahre  1902  den  ersten  krlftigen  Anstoss 
zur  praktischen  Verwirklichung  der  modernen 
Reformideen  auf  dem  Gebiete  des  Schul-  resp. 
Chorgesanges  gegeben  zu  haben.  Namhafte 
Gelehrte  haben  sich  dem  Veranstalter,  einem 
theoretisch  u.  praktisch  vielerhbrenen  Küasder, 
zur  Verfügung  gestellt,  um  eine  in  allen  Stücken 
kompetente  Belehrung  über  das  Wesen  der 
Stimme  und  ihre  Verwendung  im  Singen  und 
Sprechen  den  Teilnehmern  zu  bieten.  Auf  Grund 
zahlreicher  zustimmender  VerSffentlichungea 
seitens  der  Teilnehmer  ist  die  Zshl  der  letzteren 
In  stetem  Wachsen  begriffen. 

Methode  Jsques-Dalcroze.  Der  Verfasser 
der  neuen,  suf  rhythmischer  Gymnastik  basieren- 
den mosikal Ischen  Erziehungsmethode  gibt  auch 
in  diesem  Sommer  einen  Einfühningskurs  Kir 
Gesang-,  Tum-  und  Musiklehrer.  Am  ersten 
derartigen  Kura  (September  1906)  beteiligten  sich 
über  80  Damen  und  Herren  aus  Deutschlsnd, 
Frankreich,  England,  Amerika  usw. 


Bruns  neue  Gesangmethode 

nach  erweiterten  Lehren  vom  primiren  Ton 
von  Dp.  Bpum-Molais     Preis  Mk.  3.— 

Du  u.  ISO  SXIea  iurkc  Bacb  iimlku[,  claKhlJaMlldi  der  ia 
Bueblundgl  rirbreiieiiD  Schrift  MDllvr-Bninowf ;  -GabalDiaii 
:hHch«i  Stirn«',  die  oratB  ■•! 
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lai  TM  ITTI IIBTBR.  IBILII  W.iT. 


Bener  Terlag  tob  Bob.  Forberg  In  Leipzig* 

TaoPBiliBia. 

Tondichtung  fUr  grosses  Orchester 

von  Ernst  Boehe 

Op.  9. 

Orchester-Partitur Mk.  12.—  netto 

Orcfaestef^Stininien Mk.  24. —      ^ 

Trauer-Marsch 

den  in  Afrika  gefalienen  denttcben  Kriegern  zum  Gedenicen 

fUr  grosses  Orchester 

von  Folix  Draeseke 

Op.  79. 

Orchesterpartitur  no.  3  Mk.    Orchesterstimmen  no.  6  Mk. 

lax  Sehilliags'  hjmnisehe  Bhapsodie 

.für  gemischten  Chor»  Baritonsolo  u.  Orchester 

nach  Worten  Sollillers 

Dem  VerklSrten. 

Op.  21. 

Text  deutsch  und  englisch. 

Orchester-Partitur  Preis  no.  Mk.  9. — .  Orchester-Stimmen  Preis 
00.  Mk.  15. — .  Klavier- Auszug  Preis  no.  Mk.  6. — .  Chor- 
Stimmen  (A  50  Pf.  no.),  Preis  no.  Mk.  2. — .  Text  Preis  no. 
10  Pf.     Einfahrung  in  obiges  Werk  von  Dr.  Fritz  Weinmann. 

Preis  no.  20  Pf. 

Ober  einem  Grabe. 

Gedicht  von  Conrad  Ferdinand  Meyer. 

SivMkIii  lIcUiii  lii  inadM  Qir  id  imas  Mnto 

von  Julias  Wolsmann 

Op.  11. 

Orchester-Partitur Mk.   9.—  netto 

Orchester-Stimmen Mk.  15. —     » 

Klavier-Auszug Mk.  3.60     » 

Chor-Stimmen  (A  50  Pf.) Mk.    2.—     » 

Demnächst  erscheint: 

Konzert 

fUr  Violoncello  mit  Orchester 

von  Friedrieh  Qemtheim 
Op.  78. 


fiustoo  Borcliers'  Semlnor  fOr  fiesonilehrer 

(gegrindet  1898)     in  Leipacis     (gegründet  1898) 

Fflr  Chordirigenten  (Kantoren),  Schulgesanglehrer  u.  -Lehrerinnen: 
Fftoiikoniii  vtw  18.  Juli— 3.  Aug.  1907.  —  Wliiterfciir«w  vti  7.  Okt— 21.  Doz.  1907. 

LslMlcriflt:  Die  Univers.-Pror.  Dr.  Barth  <Stimmphys!ologie),  Dr.  PrQfer 
(Geschichte  des  a  capella-GeMtin),  Dr.  Schering  <Asthetlk),  Eltz  (Didaktik). 
Dr.  Sennemann  (Geschichte  des  Schulfes.).  Borehers  (Kunstgesancstheorie  und 
Praxis).    Prospekte  durch  Oberlehrer  Qutlav  Berehtrt,  Hehe  Strasse  49. 


„JUGEND!" 

Keine  granen  und  schwachen 
Haare  mehrl  Kräftiger  Nach- 
wuchs n.  Farbe  kehrt  wieder! 

Neu  entdecktes,  extra  verstärktes 

vegetabilisches  Haarwasser. 
Preis  2  Mark  franko  Post  dort. 


„JUGEND 


ftfc 


Keine  Sommersprossen,  Pickel, 
unreiner  Teint,  aofort  zarte 
Schönheit  durch  meine  neu  er- 
fundene Cr6me.  Preis  2  Mark 
franko  Post  dort. 


„JUGEND. 


(( 


Fran  Hfllm.  Aaclnii,  ygg's: 

Alle  fflr  mich  bestimmten  Anfragen, 

Konzerte  u.  Unterricht 

betreffend,  sind  zu  richten  bfe 
15.  Aagast  aaeh  6eaf,  Rue  Bellet  2. 
Von  diesem  Zeitpunkt  ab  bitte  zu 
adressieren:  FraakfM  a.  Mala,  Dr. 
Hoob'eeheaKoBservaterivBi  f.  Moelk. 

Herzogt.  Sichs. 
Hof^anist. 


OMiBeldiai 


CotiDliio  Hliler 

::  Sopran :: 
Koloratur 

empfiehlt  sich  für 

Orateriea  ~  Koazert-Arlea 
—  Ueder  nU  Vertrige  bei 
at  heaiea  aeass 

I  EIisenstr.ee. 


^arie  @e$el$cbdp 

Pianistin 

Mflnohen     Berlin  W. 

31,  Leopoidetr.  36,  Bayreatherstr. 
1.  Mai— 1.  Okt.  1.  Okt.— 1.  Mai 
Konzertvertr.:  H*  Wolf«  Berlin. 

flrtlmr  Seiili 

Hoderne  Dlrisentn 

Brosch.  M.  0.75 
Darob  Jede  Buehhaadig.  za  beziehea. 


vn 


Sfegmunb  oon  Qaufegger 

erfud|t  alle  Cngageinentsantragc3aiisfd)He^ll(l|    ■ 
an  fdne  perfönlklie  übrefle  rlditen  zu  nw)llcn,'mi 

L  OKtobet  Obcrgtatnau  b.  SarmtfdE) 
L  Obtobet  mttnd^en^  fncdrunmaBc 


Bstrefffs  Leitung  von  KOHZERTEH   bitte 
iclif  alle  Anfragen  direkt  an  mich  zu  richten 

August  Scharrer 

Berlin -Vüniersdorf,  Rosberitzerstrasse  I. 


Ronllne  Dwppaf-Fisdier 

Konzert-  und  Oratorien-Sängerin  (Sopran) 


i 


Duisburg  a.  Rhein,  Schweizerstrasse  25 

Fernsprecher  No.  384. 


MFF-KONSERVATORIUM  » Frankfurt  t  M. 

Eschenheimeranlage  5. 

Bealnn  des  Wlirter-SemesteB  am  2,  Septemlier  19D7. 


AuffiahiMprOfteng  vonnittagt  10  Ubr.  o  o  o  o  Honorar  jlhrlioh  Mk.  180  Mt  Mk.  380. 
Prospekte  zu  beziehen  durch  den  Hausmototor  der  Anttalt 

Anmeldunseo  werden  schriftlich  erbeten. 

Dto  Dlp«ktloai 
Professor  Maxloiililan  Floiseh,  Max  Schwarz. 

VIII 


Sensationelle    Erflndungl 
Keine  Bleichsucht  mdir! 

lEssens  of  Roses! 

Erste  Mal  In  Enropa! 
Asiatisches    SchönheltsmitteL 

Diese  mehlfach  Intlich  geprüfte,  toQ- 
kommen  unaohAdliche,  kocmetlaohe, 
yollstAndlg  klare  Flüasli^t  enielt  eine 
verblüffende  Wirkung.  Schon  beim 
ersten  Qebraach  erfallt  der  Teint  blei* 
bende  natürlich  schöne  Ftibnng,  Ter- 
hütet  Ronseln  und  Yei]€üixgt.  —  Jede 
Verunreinigung  der  Haut  Tenchwlndet 
beim  längeren  Oebranch.  —  Alleinige 
Erseagong  und  Besug  nor  vom 

Phariazaai  ■  Ghe«holi.  Lahsraterieai 
A.  0.  Maser,  Kiln  a.  IUl,  BettmiUe  8. 

Preis  per  Flasche  8  Hark.  Versand  per 
Nachnahme  oder  Voreinsendung. 

Bei 


Zu  werkaiiffoiii 

allen  Beilagen  u.  ausgez.  erhalten. 
Ch«  SohMiarsey  Loipsig-B»! 

Oswald8tr.24"i. 


GEHF,  I.— 15.  August  1907 

20EITER  nORNALRURS 

zur  Einfuhrung  in  die 


(Entwicklung  des  rhythmischen  Gefühls, 
des  Hörsinns  und  des  Tonbewusstseins) 

BWrWK  iiifcULBMlWttiiillttMi^ 
iiritiHMlsc>MfiiMCtll[i.iirft^ 
Wwt-  Md  BisInmlOBSslBHda, 
Wiw  ig  Milg  ig  iBMt  IWB-Mnia 

Der  Kurs  wird  in  französischer  und  deutscher 
Sprache  erteilt  Den  Teilnehmern  wird  nach  ab- 
solvierter Prfifting  ein  Fihigkeitszeugnts  ausgestellt. 

Nähere  Auskunft  betreff.  Programm,  Preise 
(auch  Logisvermittlung,  in  deutscher  Sprache) 
bei  Paul  Boepple,  Gesanglehrer,  Basel, 
Mittlere  Strasse  61,  (in  französischer,  eng- 
lischer und  holländischer  Sprache)  bei  Mii< 
Nina  Gorter,  Genöve,  Chemin  des  Grands 

Philosophes  15. 


Ober 


llluttrierteMusikgetohiebte, 

von  der  soeben  die  zweite  Auf- 
lage im  Verlage  Uaisa  DoatselM 
Vsrlagsfesellsebafl  erechienen  ist, 
liegt  diesem  Hefte  ein  reich 
illustrierter  Prospekt  beL  Wir 
möchten  unsere  Leser  in  ihrem 
eigensten  Interesse  ganz  be- 
sondere auf  diese  b«stew9lks» 
MMlich.  ■nsikt^schielite 
aufknerksam  machen  und  bitten 
um  Beachtung  des  beiliegenden 
Prospektes. 


Nach  Prof.  Dr.  Egon  Emanuel  Bortet» 
Wien,  ist  Meters  Depulateriumtelbtt 
der  Elektrolyte  vorzuziehen,  et  eot- 
femt  fQr  immer  die  to  litticen  Haare» 
itt  tchmerzlot,  einftich  anwendbar 
und  hilft  sofort  —  Prdt  bei 
freier  Zutenduns  und  Verpackuns 
nur  1  Mk.  50  PIt 

Ch6«isoh.-PharMa2sat  Labsratsr. 
A.  0.  Moasr,  Köln  a.  Rb., 

An  der  BottmQhle  9. 

loDwosifloB  (UMi  ndw. 

Vielf.  Wfintchea  eattpr.  crMte«  ich 
alt  einer  der  iltestcn  laagfahrlfea  Schiler 
des  Meisters  nach  dessen  Msthods  sb 
t.  Oktober  d.  J.  Kurse  In  Hsrmonlel., 
Coatrsp.,  Kompos.  und  InstrameaL  fttr 
Aafiacer  uad  Vorseschr.  Niberea  saf 
scbriftl.  Antng9k 

MAaeban,  Scbtofeldstr.  28. 

Dr.  Edgar  istel,  Komponist, 

Offz.  d.  frsni.  Aksd.  d.  Kfiaate. 


Schote 

Ar  mtirlkle«  l(>Kt|($8i| 

auf  altitalienischem  Prinzip. 

Sophie  Schpoetep 


Sprechstunde 

11-12  Ubr. 


Naiensee 

Friedricbarube-Str.  6,  I. 

Siehe  Broschüre:  Der  natSrliche  KunetgesaDg. 

Im   Selbstverlag;  zu  beziehen   durch  jede 
Buch-  und  Musikalienhandlung. 


X?' 


Grati 


"^  Damen 

aus  Dankbarkeit  mit,  wie  ich  in  ganz  kurzer 
Zeit  mein  volles  Haupthaar  wiedererlangte. 

Frau  Westphaiy  KSIn  a.  Rh.,  Zollstr.  1. 


PAUL  MARSOP 

StudenNOtter  dnes  HnsDnas 

geh.  M.  5.—,  geb.  M.  6. — 

Durch  jede  Buch-  und 
Musikalienhandlung. 


IX 


EINGELAUFENE  NEUHEITEN 


BÜCHER 

Karl  Andorfer  und  Richird  Epstein:  Musica  in  nummis.  Bescb reibendes  Veneicbnis  von 
Medailleurarbeiten  auf  Musiker  (Komponisten,  Virtuosen,  Musik  sc  briftsteller,  Instni- 
me  Uten  mach  er  usw.),  Ferner  Singer  und  Singerinoeo  vom  15.  Jahrhundert  bis  auf 
auf  die  beutige  Zeil.    Verlag:  GithoFer  &  Ranscbburg,  Tien  1907. 

Max  Grossmann:  Krlliscbe  Übersicht  über  Neuerungen  und  Streitfragen  ira  Gelfenbau  im 
Jahre  1906.    (Mk.  —.90.)    Verlag:    Deutsche  Inatrumentenbau-Zeituag,    Berlin  1907.  - 

Eroil  Naumann:  Illustrierte  Musikgeschichte.  Zweite,  glnzlich  neubearbeitete  Auflage.  Heraus- 
gegeben und  bis  auf  die  Gegenwart  fortgeführt  von  Dr.  Eugen  Schmitz.  Lieferung 
1  und  2.  (Vollstindig  in  30  Lieferungen  zum  Preise  von  je  Mk.  —.50.)  Verlag: 
Union,  Deutsche  Verlagsgesellschaft  in  Stuttgart,  Berlin,  Leipzig. 

Fcrruccio  Busoni:  „Der  micbtlge  Zauberer".  —  „Die  Brautvabl*.  Zwei  TheMerdichlungen 
fQr  Musik.  —  Entwurf  einer  neuen  Ästbetik  der  Tonkunst.  (Mk.  3.00.)  Verlag: 
C.  Schmidl  &  Co.,  Triesi  1907. 

Anton  Brückner:  Neunte  Symphonie  in  d-moll.  Erllutert  von  Dr.  Karl  Grunsky.  (.Der 
Musikführer*  No.  283.  Mk.  —.20.)  Verlag:  Schlesinger'scbe  Buch-  und  Muslk- 
handlung,  Berlin. 

MUSIKALIEN 

Martin  Grabert:  „Pharisler  und  Zöllner".  Kantate  nach  Torten  der  Heiligen  Schrift  für  Chor 
und  Soli  mit  Begleitung  von  Streichquartett,  zwei  Oboen  und  Orgel,  op.  24. 
(Klavierauszug  Mk.  2.50.)  —  .0  Tod,  wie  bitter  bist  du!"  Kantate  nach  Torten  der 
Heiligen  Schrift  für  Chor,  Bassolo,  Teoorsolo,  Streichorchester  und  Orgel,  op.  25. 
(Klavierauszug  Mk.  tJO.)  Verlag:  Chr.  Friedrich  Vieweg  G.  m.  b.  H.,  Berlin- 
Grasslichterfelde. 

Georg  Raphael:  Choral-Motette  für  gemischten  Chor.    op.  12.    (Partitur  Mk.  —.SO.)     Ebenda. 

Max  Stange:  Festgesang  (Jesalas  60,  V.  4—5)  für  gemischten  Chor  a  cappella,  op.  111. 
(Partitur  Mk.  1.—.)    Ebenda. 

A.  Ricci  Signorlni:  3  suites  poitiques  pour  Piano:  Arietta,  Valsc  lente,  EKgie  iMk.  1.50).  — 
3  suites  poitlques  pour  Piano:  Chanson,  Comemuie,  Marcbe  d'enfants.  (Mk.  2.— ). 
—  3  suites  po^tiques  pour  Piano:  Milodle,  Ballade,  Danse.  (Mk.  2.—.)  Verlag: 
Carisch  &  jinichen,  Mailand. 

V.  Ranzato:  4  morceaux  pour  Violon  avec  accompagnement  de  Piano,  op.  12.  (No.  1—3  je 
Mk.  L25,   No.  4   Mk.  1.50.)    Ebenda. 

\r.  A.  Mozart:  6  Sonatine  per  E>ianDrorte.  Edizione  riveduia  diteggiata  e  corredata  dalle  indi- 
cazioni  per  l'esecuiione  di  lutti  gli  abbeliimenti  da  Bruno  MugellinL  Vertag: 
EdiHon  Schmidl,  Triest. 

K.  M.  Bissler:  Zwaifstufen-Tonscbrlft,  ZwSlfstufen -Tonn amen.    Selbstverlag,  Zwickau  IS07. 

N.  Medtner:  Acbt  Stimmungsbilder  för  Pianotorte.  op.  1.  iRbl.  I  50.)  —  Scherzo  infernale 
pour  Piano  (60  Kop.).  —  Auf  dem  See.  Lied.  (30  Kop.l  —  Pr61ude  pour  Piano 
(40  Kop.).  —  Drei  Arabesken  für  Klavier,  op.  7.  (No.  I  30  Kop.,  No.  2  40  Kop., 
No  3  60  Kop.).  —  Sonaten-Triade  für  Klavier,  op.  11.  (No.  2  d-moll  SO  Kop.>.  Ver- 
lag: P.  Jurgenson,  Moskau  und  Leipzig. 

BcipracfauBC  aiaHtav  Weck«  TOrbeLalteo.      Für   dia  Beiarcchung   unvarLftDft   «ioniuidtflr  Buch«    und  UiuikiUto,  d«rn 
ftackHBduBg  ^-i—t-n.  MMtaadM,  UbnihB»  KdUluiai  und  Vuii|  k*liu  Ganada. 

lliinidyitiB  Lehrer  bbiI  DirKenl  (erste  Kraft) 

Komponist,  mit  d.  vorzüglichst.  Empf.  u.  Zeugn.  der  bedeutendst.  Musikkapazliiten  des 
Tiener  Konservat.,  an  welch.  Institute  mehrere  seiner  Kompos.  als  Vortrags-  und  Stu- 
dienmaterial f.  d.  letzte  Ausbild.- Klasse  eingeführt,  sucht  geeign.  Wirkungskreis  als 
Diritent,  Lehrer  fürTheorie,  (Harro.,  Kontrap.,  Formenlehre,  Kompos.,  Instrumentation, 
Chorges.)  Bes.  Danksctar.  s.  letzt.  Stellg.  als  SUdtkapellmstr.  Leiter  der  Musikschule  u. 
Lehr,  derselb.  f.  simtl.  Streich-  u.  Blasinstr.,  welche  er  pers.  tech.  u.  tbeor.  beherrscht 
A.  J.  Soh.|  Kapellmeister,  Wien  3,  Salesianerg.  29,  Th.  8. 


r 


'TK 


liiiiliiD-OfDitßnii 

jUAjUjU   6.  m.  t.  H.   iUttAAA  • 

Berlin  -  Charlottenburg. 


Charlottenburg 

TiUgtra»e22.    Fernsprecher:  Cb.207S. 


Notensüah.  o  o  Notendruck. 
Litbographie.  o  Autographie. 
Eünitlerlsohe  Tltelbl&tter. 

HosIkBlIen. 


^ 


Noten-Schreibpapier 


lo  allen  LinUturen. 


ler  «^ 


HA  KonsenrotorlHD  Id  Sondenlnaseii. 

Ven  10.  lM*l  bis  10.  Jili  leitet  Herr 

Wilh.  Backhaus 

■Irmi  ■•iatBrkurSHB  (wIobeRtlloli  Saal)  im 
Klavlspsplai.  Aanelttaagen  für  aktive  Tallnliner 
(100  ■.),  Heipitairtee  (20  ■.)  ae  das  Sekretu-lat. 
Prof.  Traugott  Ooha. 


■D 


iifltifMiiniMBi! 


Nach  achtilbrigerTltigkeit  Im  Auslände 
als  SymphoDiearcbester-Dirigent  suche 
Stellung    als     Theater- Kapellmeister. 

Qehah  Nebensache!  

Zuschriften  unt.  L.  H.  an  die  Expedition 
der  .MUSIK",  Berlin  V.  57  erbeten. 


Den  verehrl.  Quartalsabonnenten  der  MUSIK  zur  Nachricht^  dass  mit 
diesem  Heft  das  3.  Quartal  schliesst. 

Heft  19  eriftnet  om  1.  Jnll  L  J.  iliis  4.  Quartol. 

\t^ir  binen  um  gefl.  umgehende   Erneuerung  des  Abonnements. 

Soeben  erschien  die  Einbanddecke  zum  3.  Quartal. 

Preis:  I  Mark. 


ZumKm^^n 


in  ®^[ä)t  mtl  tvti^nn  rgfigtiii  Ttitd,  nata  lommtttDcil^cT 
$aKt  ionrie  ol|iu  Soii»neTf)iraf[cti  nnb  ^satntiTcinigtnlnt,  batin;  1 
gebtaud)«  man  bie  td)[e 
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